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Tadeusz Bujnicki

Modernistyczne wizje
rewolucji (trzy analizy)

Przedstawiona ponizej préba re-
fleksji nad wybranymi tekstami poetyckimi nie
ro$ci sobie pretensji do sformulowan kategorycz-
nych. Jest jedynie propozycjg ujecia zasad kontaktu
miedzy inspirujgcg dzieto sferg ideologii a jego poe-
tykg! I to zasad wyraznie zredukowanych, bardziej
wskazujgcych na krgg domniemanych kwestii niz je
rozstrzygajacych. Sens analiz widzialbym przede
wszystkim w formulach kontekstu pozwalajgcego
zasadnie orzeka¢ o stosunkach miedzy $wiatopogla-
dem a poetyka, czy tez Scislej o ich wzajemnej in-
terferenciji.

W referacie Ideologia w dziele literackim pisze Hen-
ryk Markiewicz:

,Jakze wypowiada sie ideologia i mentalno§é¢ spoleczna
w dziele literackim? Aby odpowiedzie¢ wyczerpujaco na
to pytanie — trzeba by wylozyé wlaSciwie calag morfologie
literatury (...)

Sposobem najprostszym (ale tez artystycznie najmniej
efektywnym) jest deklaracja ideologiczna autora wmonto-
wana w utwor obszerniejszy (...)

Krok dalszy w strone specyfiki literackiej to translacja
pogladéw dyskursywnych na styl uwazany w danym okre-
sie za poetycki, dokonana jednak w sposéb tylko zewnetrz-

3 razy ideolo-
gia w dziele
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ny, ornamentacyjny, co pozwala latwo i bez watpliwo$ci
dokonaé¢ przekiladu odwrotnego (...)

Z pelng literackg transpozycjg wypowiedzi ideologicznej
mamy jednak wtedy dopiero do czynienia, gdy dzign. uru-
chomieniu wielorakich $§rodkéw, jakimi dysponuje jezyk
poetycki (..) wylania sie z tekstu calo$¢ semantyczna tak
bogata i skomplikowana, a przy tym zazwyczaj naladowana
emocjonalnie i wyposazona w zdatno$§¢ do wywolywania
u odbiorcy skojarzen obrazowych, ze juz nieprzywiedlna do
jezyka dyskursywnego” 1.

Zaprezentowane sgdy Markiewicza odnoszg sie za-
tem do jednostkowych realizacji twoérczych oraz ich
stopnia i charakteru nasycenia ideologicznego. Jed-
nakze w wypadku ,nurtu” poezji rewolucyjnej
(ktérego wyodrebnienia mozemy dokonaé¢ juz w epo-
ce romantycznej 2) przynajmniej cze$¢ problematyki
przenosi sie na pietro procesu historycznoliterackie-
go. ,,Nurt” 6w moze stanowi¢ znaczgcg komponente
pradow i ujawnia¢ ich kontakt z réznymi ptaszczyz-
nami $wiadomosci spolecznej oraz stanowié rodzaj
miedzypradowego ,,lacznika”. W latach, ktore z grub-
sza wyznaczajg granice epoki modernizmu polskiego.
dostrzec mozna np. jakby dwufazowe ujawnienie
poezji rewolucyjnej: na poczatku, w czasie przelomu
antypozytywistycznego (Boleslaw Czerwienski, An-
drzej Niemojewski, mlodziencza — publikowana na
lamach ,,Pobudki” i ,,Przedswitu” — twoérczos¢ Jana
Kasprowicza i Antoniego Langego) oraz w momen-
cie, gdy ,posiwiala Mloda Polska”, czyli w latach
1905—1907. Znaczaca sie stala woéwczas przycigga-
jgca, ,,magnetyczna’ funkcja tematu rewolucyjnego.
W jego kregu znalezli sie niemal wszyscy wybitni
poeci okresu.

Fakt ten budzi zainteresowanie nie tyle przez swoje
istnienie, ile przez konsekwencje w strukturze utwo-

1 H. Markiewicz: Ideologia w dziele literackim. Materiaty
Sesji Metodologicznej listopad 1974 (masz. powiel,, s. 4).

2 Por. M. Janion: «Cze$é i dynamits. Literatura a rewo-
lucja. W: Literatura poiska wobec rewolucji. Warszawa
1971, s. 5—40.
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row. Istotne nacechowania ma wiec literacki kon-
tekst tematu, sposoby wyzyskania i modyfikacje za-
chodzgce w istniejacych juz szablonach artystycz-
nych, styk poetyki i ,,ideclogemoéw’ ? wpisywanych
w teksty.

Wybrany do analizy moment w dziejach poezji re-
wolucyjnej znajduje sie pomiedzy ,translacjg po-
gladow dyskursywnych” a ,literackg transpozycja
wypowiedzi ideologicznej” (wedlug kryteriow Hen-
ryka Markiewicza), czyli wlasciwie in statu nascen-
di. Stagd z jednej strony daznos¢ do odnalezienia
»form”, ktére bylyby wlasciwe dla idei weczesniej
sformulowanych, z drugiej za§ — rodzaca sie po-
trzeba budowania zalozen dla literatury $wiadomie
sprzegajacej swe zadania z rewolucja socjalistyczng.
Przy tym w sferze ideologii niewatpliwg komplikacjg
byly zr6znicowane i niejednoznaczne programy ow-
czesnej lewicy (oscylujgcej najczeSciej pomiedzy
SDKPil. a frakcjami PPS), a w sferze estetyki —
presja tradycji i skal wartosci artystycznych po-
chodzgcych przede wszystkim z romantyzmu.

Styl romantyczny, majacy woéwcezas sankcje stylu
»Wysokiego” i hieratycznego, nie mogt jednak by¢
jedynym sposobem moéwienia o rewolucji. Pojawila
sie — jako swoista oboczno$¢ — potrzeba formy
»hiskiej”, pleblejskiej, ktorej funkcje mozna by bylo
sprowadzi¢ do regul odswiezenia konwencji i regutl
pozyskania nowego odbiorcy. Jej zrodel poszukiwano
w utworach powstanczych, wieziennych i zeslan-
czych, w owym bardzo szerokim ,folklorze”, two-
rzonym jednak najczeSciej przez autoréw o znacznej
kulturze literackiej. Stad powazna liczba tekstow
o charakterze trawestacji i przerdbek, ktére stawaly
sie jak gdyby wtérnie wlasnoscia masowego odbior-
cy. Wydawane wowczas antologie poezji, jak np.
Wybér poezji dla robotnikéw (1888), Pies$ni i poezje
dla ludu roboczego (1897), Pamigtka majowa (1901),

3 Termin H. Markiewicza (op. cit., s. 2).

W puszukiwa-
niu form ple-
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Majowka. Zbiér poezji i pie$ni (1902), Pie$ni robot-
nicze (1906) i przede wszystkim wydana w Krako-
wie dwutomowa Lutnia robotnicza ukazujg swoisty
proces jednoczenia utworéw anonimowych i autor-
skich.

Oddziatywanie tradycji mozna rozpoznaé zaréwno
w strukturach genologicznych, jak i w charaktery-
stycznym ,,stowniku” stereotypdéw i konwencji (czes-
ciowo o funkcjach toposu). Chetniej na przyklad
przywolywano wzorce gatunkowe skojarzone z pies-
nig (hymn, koleda, marsz, kotysanka), czesto przy
tym sg to bezpoSrednie odwotania do konkret-
nych tekstow (np. Marsylianki czy Warszawianki).
W ,;slowniku” stereotypéw znajdzie sie bogata to-
pika solarna (slonce, $wit, jutrzenka, zorza), akwa-
tyczna (potop, ocean, morze, wylew rzek), zywioléw
(burza, grom, trzesienie ziemi, wybuch wulkanu),
agrarna (siew, ziarno, zniwo). Osobny cigg motywow
wigze sie z rzeczywistoSciag wykreowang przez czlo-
wieka, ale ktoérej szczegolng cechg jest opozycyjnosé
i konfliktowos¢. Mieszcza sie tu motywy zwigzane
z polem znaczeniowym walki (zwycigstwo, kleska,
wroég, bron, rycerz, sztandar), dla ktérych dopelnie-
niem jest krag martyrologiczny (mogily, groby,
cmentarze) oraz — negatywnie — nazwy narzedzi
ujarzmienia (kajdany, lancuchy, kraty) i krzywdzi-
cieli (tyran, despota, kat, car, plutokrata). Zespo6l
nazw zwaloryzowanych pozytywnie miesci sie przede
wszystkim w polu znaczeniowym pracy (mloty, kiel-
nie, lemiesze, plugi). Wreszcie bardzo bogata jest
we weczesnej poezji rewolucyjnej symbolika mito-
logiczna 1 biblijna, ze szczegélnym wyakcentowa-
niem motywow: apokalipsy, ziemi obiecanej, ofiary,
zmartwychwstania i prometeizmu 4.

Ilosciowe bogactwo i czesto$¢ uzycia przywolanych
wyzej symbolow (czy, SciSlej, alegorii) oraz sposoby

4 Por. I. Jarosinska: Topos rewolucji w literaturze polskiej.
W: Literatura polska wobec rewolucji, s. 514—556.
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operowania nimi pozwalaja uzna¢ je za wyznaczniki
owczesnej poezji rewolucyjnej. Sprzyjajg one poza
tym dwom dokonujgcym sie procesom: upowszech-
nienia (dzieki tatwosci identyfikacji) i konwencjo-
nalizacji. Poeci, ktérzy w 1905 r. siegneli po temat
rewolucyjny, dysponowali wlasciwie gotowym mo-
delem. Proéba jego przelamania badZz konfrontacji
z wilasnym wzorcem, wypracowanym w ramach in-
nej poetyki, jest zatem tematem do rozpatrzenia.
Wage rewolucyjnego wstrzasu dla przewartoscio-
wan w $wiatopogladzie modernistycznym dostrzegli
juz wnikliwi krytycy epoki: Stanistaw Brzozowski
i Karol Irzykowski5. Mocno wydobyli oni nieprzy-
gotowanie 6wczesnej literatury do przyjecia antro-
pologicznych i spoteczno-politycznych inspiracji re-
wolucji. Presji cigzgcych stereotypdéw powstanczych
i martyrologicznych przypisywali funkcje regresyw-
ne i ,blokujgce”, zrodzone przez rok 1905 poten-
cjalne mozliwosci reorientacji. Niemniej — a wi-
da¢ to z oddalonej perspektywy wyrazniej —
wielka przygoda literatury w okresie rewolucji na-
wet w porazkach jest znaczgca, tym bardziej ze
odstania ciekawe procesy i dialektyczne spiecia.

T. Burek w swojej interesujgcej rozprawie Lekcja
rewolucji zwrécit uwage na funkcje ekspresjoni-
stycznych odczué¢ i antynomii w literackiej wizji
Swiata:

,Orientacja ta (ekspresjonistyczna — T. B.) (..) wyra-
sta na podlozu odczucia kryzysu cywilizacji, wielkiego
wspblezesnego kryzysu wartoSci moralnych, religijnych i in-
telektualnych, i dla wyjaénienia oraz artystycznego przed-
stawienia swej wspoélczesno$ci, uwazanej za ,,epoke przej-
Sciowg”, postuguje sie z reguly eschatologicznym sposobem
my$lenia, wzorcem apokalipsy i apokaliptyczng historio-
zofig. Ta ostatnia glosi idee moralnego odrodzenia i odno-
wienia czlowieka, idee powtdérnych narodzin, kt6ére jednak

5 S. Brzozowski: Literatura polska wobec rewolucji. W:
Dzieta wszystkie. T. VI. Warszawa 1936; K. Irzykowski:
Dwie rewolucje. W: Czyn i stowo. Lwow 1913.

PrzewartoS§cio-
wanie §wiado-
mo$ci moder-
nistycznej
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poprzedzi¢ musi $mieré starego $wiata, calkowita ruina
i upadek dotychczasowych warto$ci (...) Stad zroéniecie sie
w jezyku ekspresjonistycznym kategorii zabarwionych mi-
tologig religijng z symbolikg kosmicznych katastrof i zy-
wiolowych kataklizméw” €.

Ten styl mys$lenia stanowil zatem jedng z formut
przedrewolucyjnego modernizmu. fgczyly go wielo-
rakie nici z tradycjg romantyczng. Dlatego ukazane
wyzej skladniki poezji modernistycznej mogly sie
sta¢ punktem wyjscia dla skonkretyzowania wizji
rewolucji. Obiektem zabiegéw staly sie czestokro¢
gotowe normy i formuly, tym latwiej przyswajane,
ze wsparte na sankecji tradycji. Jednakze, mimo
ustalonej juz pojemno$ci semantycznej owych po-
wtarzalnych motywow i symboli, nowy kontekst
Swiatopogladowy modgt w pewnym stopniu przemo-
delowaé¢ i zmodyfikowaé ich ksztalt. Znaczenia na-
biera przy tym to czy ostatecznie model moderni-
stycznego przezywania ogarnial ideg¢ rewolucyjna,
czy odwrotnie — dominantg stawala sie przyjeta
idea. I znéw wypada sie zastrzec: mowa tu nie
o sztywnej formule, lecz o swoistym ruchu, dialek-
tycznym spieciu poetyki i $wiatopogladu.

Najprostszym ujeciem zagadnienia rewolucji w ow-
czesnej poezji staly sig stylizacja i trawestacje o roz-
nym stopniu przyblizenia do okre$lonych pierwo-
wzoréw. W tym kregu miesci sie np. Bombonierka
Kazimierza Tetmajera w caltosci trawestujgca stowa
Czerwonego sztandaru, Marsylianka robotnicza Bru-
nona Winawera i przede wszystkim dwie Warsza-
wianki: Jana Kasprowicza i Franciszka Mirandoli.
Oba teksty siegaja po wzér powstanczej piesni
z 1831 r., tworzac siatke aluzji, podobny schemat
kompozycyjny i metryczny. Formalnie blizszy pier-
wowzorowi jest Mirandola, swobodniejszy, ,,waria-
cyjny”’ charakter ma tekst Kasprowicza. Przy licz-

6 T. Burek: Lekcja rewolucji. W: Literatura polska wobec
rewolucji, s. 175.
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nych podobienstwach oba utwory reprezentujg inny
typ wyzyskania inspiracji rewolucyjnej. Dla Miran-
doli tekstem posredniczacym jest niewatpliwie War-
szawianka Wactawa Swiecickiego, a wiec tekst dla
nurtu rewolucyjnego na swoj sposéb ,kanoniczny”.
Podobne, s3 wiec stereotypy obrazowe: ofiara krwi,
przebudzenie olbrzyma, sakralizacja dzialan rewo-
lucyjnych. Na podobnej zasadzie zostal rowniez ufor-
mowany podstawowy kontrast utworu realizujgcy
sie w starciu wrogich stron: ludu i jego krzywdzi-
cieli oraz tozsamo$¢ podmiotu lirycznego z ludowa
zbiorowoscia:

zapal niech nas niesie §wiety,
zlamiem zastep carskich stug!
Wolno§é — oto nam zaptata,
zyciem nam — przemocy gréb,
odnowimy lice §wiata

i z wolnoscig wezZmiem §lub.

Oparta na abstrakcyjnym i stereotypowym obrazie
poetyckim trawestacja Mirandoli nalezy niewgtpli-
wie do tekstéow — jak pisat Irzykowski — ,,w guscie
militarnym”. Ujawnia ona jednak swoisty ,,mecha-
nizm” typowy dla wielu 6wczesnych przerbobek. Na
narodowg i powstancza formule pierwowzoru na-
kiada nowe rewolucyjne i uniwersalizujgce znacze-
nia. Przy calej aluzyjnosci jest to jak gdyby wy-
miana ,,jezykow”. Czesto — przeksztalcenie funkeji
motywow, ktére do tej pory oznaczaly ciggi skoja-
rzen patriotycznych. Tak na przyklad zmienia swoje
znaczenie kluczowy motyw ,,wolnosci”, ktéry roz-
szerza swoj zasieg z polityczno-narodowego na spo-
teczny. Wiersz Mirandoli grawituje wyraznie ku'
formule rewolucyjno-narodowej roku 1905.

Odmiennje postepuje Kasprowicz. Poeta niegdy$
zwigzany z socjalistycznym ,,Przedswitem”, tym ra-
zem przyjmuje perspektywe ,powstanczg’, przy-
slaniajacg cel socjalny rewolucji. Tej koncepcji stu-
zy i bezposrednie wykorzystanie wzoru, i konstrukcja

Gust militarny
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rzeczywistoSci przedstawionej oraz sposoby moty-
wacji faktow. Aktywistyczna wizja poetycka nasta-
wiona jest na prezentacje zaktualizowang, skupiong
na motywach samego starcia i na wyrazistym za-
rysowaniu przeciwstawien:

Oto chwila pomsty, stawy!

Na ulicach lud Warszawy!
Biegnie twardy, grozny, krwawy,
Wie, ze nie jest cizbg stug!
Wota, krzyczy, grzmi rozglos$nie,
Groéb nasz trawg niech porosnie,
Zgingé, choéby w zycia wioénie,
Byle ujrzeé, ze padt wrog.

Dominujgce w wierszu skladniki dynamiczne: na-
gromadzenie wyliczen i okreSlen synonimicznych,
czestotliwos¢é uzycia form czasownikowych, nagro-
madzenie wyrazéw jedno- i dwuzgloskowych, wy-
krzyknien, eksponowanie krétkosci zdan oraz po-
stugiwanie sie technikg paraleli i kontrastu — to
zewnetrzne znamiona ,,momentalnej” realizacji czy-
nu rewolucyjnego, jego zewnetrznosci. Dalszym re-
zultatem takiego ujecia utworu bylo ograniczenie
abstrakcyjnych poje¢ i symboléw na rzecz obrazu
dzialan. Nie przecza temu uogélnienia wpisane

w drugg — ,dialogowa” cze$¢ tekstu. Wiasciwym
celem — w tej aktywistycznej koncepcji rzeczywi-
stoSci — jest samo zwyciestwo i zemsta, wyrasta-

jace z jaskrawych opozycji zycia i $mierci. Sens
ideologiczny uobecnia tu na poty dyskursywny ko-
mentarz do przedstawionej rzeczywistosci. Komen-
tarz, niewgtpliwie wpisujgcy rewolucje w tradycje
zrywow powstanczych:

Polska zywa! Wolnoé¢ zywal

Lud zelazne wiezy zrywa!

W znanym wierszu Kazimierza Tetmajera Polska
(z wydanego 1906 r. zbiorku ?) stosunki miedzy pro-

7 Barykada. Poezje wspétczesne. Krakéw 1906.
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blemem narodowym a rewolucyjnym sg bardziej
skomplikowane. Na pozor wykladajg sie one ekspres-
sis verbis, gdyz utwoér ma wyrazistg strukture pro-
gramowag, opartg na $wiadomym wyzyskaniu boga-
tego repertuaru $rodkow retorycznych. Tetmajer
wykorzystal przy tym — jako zasadniczy chwyt
wspéltworzacy program — zasdb konwencji dobrze
zadomowionych w $wiadomosci 6wczesnego inteli-
genta polskiego. Konwencji w przygniatajgcej wiek-
szosci — romantycznych.

Tym sposobem ksztaltowania materii wiersza Tet-
majer wprowadza w jego kontekst ideologiczny ro-
mantyczne oznakowanie historii. Podstawowe i za-
przeczone w tekscie stereotypy ideowo-historyczne
Polski ,,Chrystusa i ofiary” lokujg sie obok przy-
wotanych aluzji literackich oraz péz i gestéw uzna-
nych za typowe dla Rzeczpospolitej Szlacheckiej.
Obraz poetycki zostatl zatem zbudowany jak gdyby
z siatki odwotan, ktérych koniecznym dopelnieniem
jest znajomo$¢ ulokowanych na zewngtrz kontek-
stow: spotecznych, kulturowych i przede wszystkim
— literackich. Na tej kanwie buduje Tetmajer prze-
ciwstawng koncepcje Polski Ludowej.

Monolog liryczny Polski ma strukture patetycznego
i retorycznego przemoéwienia, w ktéorym na czolo
wybijajg sie chwyty zaprzeczenia i kontrastu oraz
gradacji. Owo ,,przemoéwienie” zaklada obecnosé¢ wir-
tualnego odbiorcy o wiedzy bogatszej niz przecigtna,
wiedzy, ktéra powinna sie sta¢ kluczem do szyfru
aluzji. Stad ,,my” podmiotowe nie jest — jak w po-
pularnep pie$ni rewolucyjnej — ,,my” zbiorowosci
robotniczej, lecz jest raczej zasadg swoistej ,nad-
$wiadomos$ci” ideologicznej, ktorej czynnosciag pod-
stawowa jest wyartykulowanie marzen:

(...) nam sie marzy Polska, ktorg budzi
gniew niewolnika i trud twardych ludzi
{...) Polska nam sie marzy,

wielka kaptanka stowianskich oltarzy

Tetmajera
Polska ludowa
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Punktem wyjscia dla owych marzen o przysztosci,
marzen, ktére implikujg nowa koncepcje ojczyzny,
jest zaprzeczenie konserwatywnej wizji romantycz-
nej, wizji redukowanej do idei Polski szlacheckiej:

Nie oblgkanej widzeniami glowy,

w ziemie wcielony obraz Chrystusowy,
nie narodéw Mesjasz i ofiara,

Swieta, litoSci wzywajaca mara,

a gdy zbudzona: to w rézach na glowie,
biala i czysta, jak sg aniolowie (...)

Zali to kréle, ze stapaja przodem

w promieniach stonca cali przed narodem?
Zali hetmany, biskupy, kanclerze?

Nie! — to sa Polski dzisiejszej rycerze...

Przytoczony cytat wskazuje na jeszcze jedng ceche
utworu. Perspektywe na obie wizje Polski niejako
otwiera teraZniejszy moment rewolucji. Dziwna to
wszelako rewolucja, w obrebie ktorej dokonuje sie
zbiorowa nobilitacja ,,rzeszy robotniczej”. Poetyka
uwznio$lenia — koiarzy sie¢ z wlgczeniem idei rewo-
lucyjnej w krag wartosci ustalonych. Co wiecej —
czyn rewolucyjny ulega mitologicznemu uprzedmio-
towieniu i odpersonalizowaniu. Powszechna w nurcie
poezji rewolucyjnej symbolika krwi tym razem jawi
sie w kontekscie mitu wegetacyjnego:

O krwi ty $wieta robotniczej rzeszy!
Ty$ jest jak nowy jaki§ w Polsce deszcez,
szum niestychany i wilgo¢ nieznana —

a oto rola tym deszczem polana

klosy kwitngce rodzi¢ z siebie §pieszy,
jakby jg ogni boskich przejal dreszcz!

Konsekwencja i koncowym efektem ideowym utwo-
ru jest wielka alegoryczna apoteoza przyszlej Polski
,kaptanki slowianskich ottarzy” (paralelnie na po-
czagtku wiersza ,wielkie w S$wiecie slowianskim
hetmanstwo’’). Zatem powraca jak gdyby Tetmajer
do zaprzeczonego punktu wyjscia, czyli do innej
wersji mesjanizmu. Spér z romantyzmem w rezulta-
cie nie przekracza granic zakreSlonych wcze$niej,
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a problem presji tematycznej nie stanowi o odno-
wieniu struktury. Pozostajemy wiec w kregu neoro-
mantycznych doswiadczen.

W innej poetyce ujal temat rewolucji Staff, przedtu-
zajac wtiasciwie linie wiodgcg od Snéw o potedze.
Cykl trzech sonetéw Gniew sprawiedliwy stanowi
interesujgcy obiekt dla odtworzenia kolejnej pery-
petii idei rewolucyjnej w zderzeniu z ,gotowym”
modelem lirycznym. Co wiecej — wpisanym w ka-
nony rygorystycznej formy gatunkowej. Wielkosci
wydarzenia stanowigcego podstawe tematu odpowia-
da klasycystyczna, zhiperbolizowana i zmitologizo-
wana wizja, w ktérej dzialania zrewoltowanego ttu-
mu tlumaczy symboliczna posta¢ robotnika—nad-
czlowieka, wyposazona w prawo ,,gniewu sprawiedli-
wego” — podstawowg norme etyczng w Staffowskiej
koncepcji rewolucji. Robotnik 6w jest rownoczesnie
mitologicznym Cyklopem opuszczajgcym symbolicz-
ny Wulkan & i biblijnym Mojzeszem. Znaczenie re-
wolucji jako czynu przywoluje szereg okreslen
mieszczgcych sie w polu znaczeniowym ,,dloni’:
,»dlon buntu”, , bezlitoé... rgk”, ,dlonie najemne”,
,ramie nabrzmiale silg”, ,grozi¢ wzniesiong dlonig”.
Synekdocha zatem w powaznym stopniu ogarnia
obraz poetycki, stajgc sie formg skrétu pojeciowego.
Topika Griewu sprawiedliwego jest realizacjg trzech
przynajmniej mitéw: odrodzenia (,,po stuletnim le-
targu budzi sie ofiara”), walki ciemnosci z jasnoscia
(,Lecz dusza twoja u slonica byla na podstuchu /
i zarazliwe $wiatlo wniosta w twe podziemne / no-
ry (...)’) oraz odkupienia przez $mier¢ (zakoriczenie
cyklu). Przeplot owych tradycyjnie wigzanych z hi-
storig narodowg mitéw tworzy zarazem formule re-
wolucji jako realizacji ponadczasowego pragnienia
sprawiedliwo$ci. Sens przewrotu mieSci sie w syn-
kretycznym ujeciu chrzescijanskiego mitu odkupie-
nia i motywu dionizyjskiego:

8 O znaczenie motywu ,wulkanu” por. T. Burek (op. cit.,
s. 175).

Trzy mity
sprawiedliwego.
gniewu



Sprzeczny
sens
rewolucji
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O gorzkie, oplakane, niecofnione zniwo!
Jak straszne soki pojg groze sprawiedliwg!
Krwawym winem nasigka twa czerwona chusta!

To napigcie miedzy skiadnikami tradycji kulturowej
wyklada sie rowniez w zasadzie przeksztalcenia po-
stulatu milosci w postulat ,,sprawiedliwego gniewu”.
Wewnetrzne ambiwalencje tak ujetego tematu rewo-
lucji, jej dramatycznego patosu, wynikajg jednak
gléwnie z nieprzezwyciezalnego (cho¢ ujetego w ra-
my konieczno$ci) przeciwstawienia miedzy realizu-
jgca sie sprawiedliwoscig a zniszczeniem innych
wewnetrznych wartosci:

Ida Cyklopy pracy, ktérym tlum na imie,

Czynié czarnymi dlonmi swe dzielo olbrzymie,
Parng krwig ociekajg ich §ciSniete piescie.

Rzucili co kochajg i z niemg rozpacza

Nad bezlito$cig wlasnych rgk w sercu swym placza,
ginac, jakby im nigdy nie $nilo sie szczesScie.

Sens rewolucji jest zatem wewnegtrznie sprzeczny.
Dominuje motyw koniecznosci, ale nie ma dlan for-
mutly intelektualnej. Pozostaje ,,etyka” buntu i krag
emocjonalnych doznan. Pozostaje rowniez estetycz-
na fascynacja potegg buntu. Staffowskie chwyty hi-
perbolizujgce, forma uwznio$lenia, czy wreszcie
funkcje motywdéw mitologicznych to widoczne
oznaki owej fascynacji. Sposrod trzech prezentowa-
nych poetéw autor Gniewu sprawiedliwego najdalej
chyba umie$cil podmiotowe stanowisko obserwacyj-
ne. Przy calej aprobacie — jest to stanowisko de-
miurgiczne istniejgce na zewngtrz, dalekie od iden-
tyfikacji.

Trzy teksty -— wybrane arbitralnie — nie mogg
oczywiscie zastapi¢ pelnego rozpoznania badanego
terenu. Wydaje sie¢ jednak, ze odkrywajg trzy glow-
ne mozliwo$ci wpisania tematu rewolucji w poetyke
modernizmu. I to chyba usprawiedliwia rekonesan-
sowy charakter artykutu.



