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Malgorzata Baranowska

Od guwernanfki
do Kasandry

Badacz poezji musi zada¢ sobie
mniej lub bardziej $§wiadome pytanie. Brzmi ono:
,kto do nas méwi?”’, ,kim jest poeta?”. Oczywiscie
odpowiedzi zalezg w duzej mierze od narzedzi, ja-
kich uzywa. O co innego bedzie pytal socjolog czy
psycholog. O co innego teoretyk literatury, zwlaszcza
ze ten ostatni czesto chcialby sie uwolni¢ od pytan
wchodzgcych na teren psychologii.

W kazdym spoleczenstwie funkcjonuje jakis wzér
poety, jego idealny model i codzienny stereotyp.
Przechodzi on rézne przemiany w zaleznosci od pra-
déw w sztuce, od funkcji spolecznej poezji, od oceny
roli tworczosci w Zyciu spolecznym. Pojecie poety,
nie zawsze dostrzegalnie, podlega jednak stalej ewo-
lucji.

Staram sie zanalizowaé¢ twoérczosé kilku wspolczes-
nych poetek polskich po to, aby odtworzyé¢ autopor-
tret, jaki one wypracowaly: autoportret poetki. Moze
on ujawnié, jakie miejsce w spoleczenstwie znajdujg
dla siebie poetki lub jakiego szukaja. Interesujace
wydaje si¢ sprawdzenie, czy dzi$ jeszcze, w polskim
spoleczenstwie wspoélczesnym, ktére doprowadzilo do
rzeczywistej zmiany roli kobiety przez fakt masowej
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pracy zawodowej kobiet, istnieje w literaturze two-
rzonej przez kobiety problem ich ,kobiecosci”. Cie-
kawe, czy zmienily sie pewne odwieczne wzory, na-
zywane czasem archetypami. Czy wiec przeksztalcil
sie archetyp Poety? A takze: czy potoczne stereoty-
Py, laczace sie z zawodem-powolaniem poety, majg
wplyw na twoérczo$é i odbiér tworczosei kobiet?
Archetyp Poety umozliwia istnienie samej literatu-
ry. W czasach, gdy mit jeszcze nie calkiem wszed?
na droge literatury, tak jak jg dzi§ rozumiemy, to
jest wtedy, gdy byl przekazywany przez Poete nie
podpisanego — ,,funkcja poety pojmowana jest bier-
nie, jest on jedynie narzedziem. Wciela sie wen spo-
sobem mitycznym Muza — pod$wiadome Zrodlo Ar-
chetypéw, wyobrazona jako istota ponadludzka i oczy-
wiscie zenska. Poeta jest (...) traktowany bardziej
jako Persona niz Osobowos¢. Kilka cech, w ktore
jest wyposazony, zapozyczonych jest od proroka: jest
on starym §lepym mezezyzng”’ — jak twierdzi L. A.
Fiedler.

Przekazujgcy mit poeta to zatem mezczyzna, kiero-
wany jednak przez Muzy, bedace zenskim przeja-
wem réznorodnego $wiata cudownosci. Mimo nie-
watpliwego istnienia poetek w czasach historycznych
wyobrazenie poety zasadniczo laczy sie z mezczyzna.
Jedyna w starozytno$ci mityczna funkcja podobna
do dzialan poety, a wykonywana przez kobiete, przy-
pisana zostala Pytii. Wieszczka-kobieta nie budzila
zdziwienia. Robert Graves zwraca uwage, ze ,,w cza-
sach klasycznych Pytia miala przy sobie kaplana-
-pomocnika, ktory wprowadzal jg w trans palgc
ziarna jeczmienia, konopi i lauru nad lampg oliwng
w zamknietym pomieszezeniu, po czym tlumaczyl
wypowiedziane przez nig stowa”. Pozostawmy na
uboczu animujacy fachowcéw problem stusznosci
koncepcji Gravesa, wywodzacego kulture religijna
Grecji z konfliktu miedzy archaicznymi tradycjami
matriarchatu a zwycieskimi tendencjami patriarchal-
nej organizacji spolecznej. Faktem jest jednak, ze
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w cywilizacji zdominowanej przez pierwiastek meski
mogly istnieé¢ zenskie bdstwa, Muzy — patronujace
sztukom 1 umiejetno$ciom, chociaz stanowily one
orszak meskiego boga — Apollina. To, co bylo dopu-
szczalne w $§wiecie bosko-mitycznym, nie bylo mo-
zliwe w $wiecie ziemsko-ludzkim. Dzialalno§é kultu-
rowa zarezerwowana zostala dla mezczyzny. W kre-
gu kultury antycznej kobiety-poetki byly zjawiskiem
historyeznie rzadkim.

Mozemy przyja¢, ze w poszczegolnych fazach ewo-
lucji pojecia poety nie zastanawiano sie nad tym,
jakiej plci powinien on byé, moze wlasnie dlatego,
ze jego ,,mesko$¢” nie ulegala watpliwodei. Istotne
znaczenie natomiast mialo jego powolanie w sluzbie
spoleczenstwa, ktorego rozumienie czestokro¢ do
wzorcow starozytnych nawigzywalo. Poezja jest tym
szczeg6lnym miejscem $Swiadomoéci spolecznej, w kto-
rym odbijaja sie najdrobniejsze drgnienia wspdl-
czesno$ci, a jednoczesnie przechowuje sie skarbiec
tradycji.

Dotad mowa byla o odwiecznym wzorcu poety, kto-
ry zaciazy! nad literatura wszystkich czaséow, ale
typowy byl raczej dla literatury ,niepodpisanej”,
przekazywanej anonimowo. Problemem wspdlczes-
nosci stala sie niewatpliwie literatura ,,podpisana’;
jej sygnowanie zaczelo sie juz w starozytnosci. Waz-
ne jednak, by sobie uswiadomié¢, ze dla nas literatura
od dwustu lat stala sie wyrazem osobowosci. Kazdy,
kto obecnie pisze, stara sie¢ wyrazié swoja osobowos§é
tak, jak ja czuje, jak ja rozumie jako czlonek spo-
leczenstwa, w ktorym zyje. W koncu roéznica plei
wydawalaby sie tu nieistotna. Tylko co to jest oso-
bowosé w literaturze? Kazda wypowiedz uwarunko-
wana jest konkretem spoleéznym, ktéry stwarza
pewne mozliwosci i ograniczenia wyboru. Do pewne-
go czasu, bardzo w koncu jak na historie kultury nie-
dawnego, prawo do wyrazania rzeczywiscie wiasnej
osobowosci w literaturze mial wylgcznie mezezyzna,
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czego Slady pozostaly, jak jeszcze bede miala moz-
no$¢ pokazaé, do dzis.

Wspolczesne poetki polskie, podobnie oczywiscie jak
poeci, prezentuja bardzo rézne koncepcje osobowosci
poetyckiej. Zasadnicze problemy wystepujgce w ich
tworczoSci wahaja sie miedzy filozofujacy refleksja
o kosmosie 1 historii a calkowitg prywatnoscig, mie-
dzy konkretem zycia spolecznego, codziennego,
wspolnego  wszystkim  czlonkom  spoleczefstwa
a uczuciami poza poezjg nienazywalnymi. W ich
poezji znajdujg takze odbicie sady zaréwno o roli
poety w $§wiecie wspoblczesnym, jak i o kondycji ko-
biety. Te ostatnie grupujg sie w kilku mozliwych
nurtach poezji pisanej przez kobiety. Ale zanim do
nich przejdziemy, powinniSmy sobie uswiadomi¢, ze
odbidr tej poezji, a nawet niektore jej wewnetrzne
rozterki spowodowane sa w duzej mierze przez kry-
tyke literacka, ktéra nie zawsze umie sie wyzwoli¢
ze stereotypow ,,poezji kobiecej”.

Obraz osobowosci kobiety artystki najwcze$niej i naj-
ostrzej skrystalizowal sie wlasnie w literaturze. Jesz-
cze w pierwszej polowie XIX w. kobiece.zaintereso-
wania muzyczne czy plastyczne znajdowaly zazwy-
czaj ujscie w aktywnosci amatorskiej, a pojedyncze
przypadki ,,zawodowstwa” nie stwarzaly problemoéw
w skali masowej, czarowaly niezwykloscia. Z chwila,
gdy kobieta-poetka przestala byé¢ fascynujacym wy-
jatkiem, ,cudownym zaszczytem plci swojej”, slo-
wem — rodzajem dwuglowego cielecia, musiala staé
sie prowokacjg obyczajowa.

Nieréwnie latwiej i wcze$niej zdobyla sobie prawo
obywatelstwa w literaturze lub przynajmniej prawo
do tolerancji autorka romanséw. Awansowala powoli
wraz z rosngcym prestizem gatunku, ktérego niska
poczatkowo ocena spoleczna niewatpliwie wigzala
sie z faktem, iz byl to gatunek w duzej mierze adre-
sowany do kobiet i najlatwiej ulegajacy inwazji ko-
biecej, takze pisarskiej. Przyzwyczajeni jesteSmy do
traktowania pisarstwa jako czynnosei ,,wzniostej”,
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ktéry to stereotyp wzial poczatek w poezji wieszczej,
obywatelskiej, odbieranej oczywiscie inaczej niz ro-
manse. Ale wlasnie na podstawie ,,dziejéw romansu”
dobrze widaé, jak ksztaltowala sie grupa zawodowa
pisarzy. Wystapila tu prawidlowos¢ sprawdzajgca sie
takze w innych zawodach, gdzie kobiety zaczely swa
droge zawodowa od stanowisk o tradycyjnie niskim
prestizu spolecznym, nierzadko zresztg przyczynia-
jac sie do dalszego jego spadku. ]

Z pewnym trudem kobiety uzyskaly mozliwo$é za-
jecia sie ,sprawami powaznymi”, czyli kwestiami
spolecznymi i narodowymi w literaturze. Weszly do
niej przez rodzaj dydaktyzmu, przywdziewajac
ochronnag barwe guwernantki, ktérej zawdd byl
przyjmowany bez oporéw spotecznych. Obywatelsko-
-nauczycielska slawa, ktora opromienila pierwszg
prawdziwie zawodowg pisarke polska — Klementy-
ne z Tanskich Hoffmanowa, mogla dopiero podbu-
dowa¢ zasluzong pozycje pisarek pozytywizmu, ktére
mlodopolska krytyka nazywala z mieszaning ironii
i szacunku guwernantkami maloletniej inteligencji
polskiej.

Dlaczego wazne bylo dla mnie zwrécenie uwagi na
jeden z zasadniczych rysow ,historii pisarek pol-
skich”, je$li mialam zajmowaé sie wspodlczesnym
autoportretem poetki? Nie tylko dlatego, ze general-
nie rzecz biorac, zaden stereotyp ani jego przelamy-
wanie nie daje sie opisa¢ bez zakorzenienia w histo-
rii. Takze dlatego, by mozna bylo zrozumieé, skad
dzisiaj biorg si¢ — na przyklad w krytyce literac-
kiej — stereotypy ,,poezji kobiecej”, z ktérymi sty-
kamy sie prawie codziennie.

Kobieta-poetka w XIX w. stanowila nieréwnie bar-
dziej prowokacyjne wyzwanie wobec roli poety w
spoleczenstwie niz powiesciopisarka. Zaréwno jej
zwolennicy, jak i przeciwnicy staneli wobec istnieja-
cego juz w kulturze problemu osobowos$ci kobiety-
-poetki. Postawili pytanie, czy moze ona wzbogacic
poetyckie do$wiadczenie ludzko$ci. Zaczelo funkcjo-
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nowa¢ jako program, a takze jako obelga pojecie
,spoezji kobiecej”.

Latwo historycznie zrozumiale zjawisko dzi§ czesto
pojawia sie w krytyce literackiej jako nie odpowia-
dajacy badanemu materialowi stereotyp. To, co sie
w nim objawia, to przewaznie takie cechy, jak biolo-
gizm poetek, ich czulostkowosé, podejrzane, bo ,,spe-
cjalne” wspdlczucie czlowiekowi. Bywaja poetki,
ktore z gory poddajg sie stereotypowi, na tej samej
zasadzie, na ktorej ulegajag mu mierni poeci. Trzeba
zreszta dodaé, ze nawet najlepsi krytycy uginajag sie
chwilami przed stereotypem ,,poezji kobiecej”, co
tylko dowodzi, ze — mimo iz nie uprawniony, jak
sie wydaje, dzisiaj — jest jeszcze zywy.

We wspblczesnej poezji polskiej ujawniajg sie trzy
glowne tendencje w pojmowaniu przez poetke swej
kondycji poety i kondycji kobiety.

1. Podobne do XIX-wiecznych préb utozsamianie roli
poetki z rolg meska, przejawiajgce sie w konstrukeji
podmiotu lirycznego.

2. Ostentacyjne podkre$lanie kondycji kobiety, oso-
bowosci fizycznej i psychicznej kobiety w spoleczen-
stwie.

3. Postawa, ktérg mozna by nazwaé ,,nienacechowa-
na”, kiedy poetka w naturalny dla swej pracy sposéb
daje wyraz swej osobowosci, nie eksponujac specjal-
nie swej plci, ale i nie ukrywajac jej, traktujac poezje
jako wyraz Swiadomosci ogolnej. Sadze, Ze do tej
ostatniej postawy dazy w ogodle rozwdj poezji, ale
bardzo trudno okresli¢é podobne tendencje ze zbyt
bliskiej perspektywy czasowej.

Dla uzmyslowienia sobie pierwszej z wymienionych
tu postaw poetyckich postuzymy sie nastepujacym
tekstem: ,,Poeta powinien reagowaé¢ intensywnie na
wszystkie problemy swego czasu i miejsca na ziemi.
Powinien by¢ jak pokdj, co sklada sie z samych
okien otwartych szeroko na $wiat. Interesowaé sie
wszystkim, wsadzaé nos we wszystkie nie swoje spra-
wy, byé wrazliwym jak bolacy zab (..) W mojej
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teorii poeta ma wielkie ambicje. Marzy o karierze
Orfeusza, Sokratesa, Buddy, Prometeusza i Lenina”
(A. Swirszezynska: Wstep do Poezji wybranych.
Warszawa 1973).

Powiedziane jest to bardzo po prostu, codziennym
jezykiem, potocznie i — jak kazdy zapewne odczu-
wa — powiedziane jest dzisiaj. Nie dziwi wcale, ze
poetka uogoélniajac pisze tak, jakby byla mezczyzna.
W koncu w jezyku polskim obowigzuje norma prze-
widujaca, ze wlasciwie kazdy zawod z wyjatkiem
powiedzmy ,przedszkolanki” oznaczony jest formg
mesky. Nie razi i nie szokuje fakt, ze caly tekst
Wstepu Swirszezynskiej, razem z przykladami niedo-
sieglych wzoréw osobowych, cechuje — jakby moz-
na powiedzie¢ — ,meskos$é”. Przy czym pamietaé
nalezy, ze forme meska podobnych wypowiedzi od-
biera sie potocznie jako ,,mmniej nacechowang”’, obo-
jetniejsza, bardziej podstawowag.

Ciekawe, ze wlasnie w literaturze, gdzie jeszcze ko-
biety-poetki szukajg wlasnego miejsca — miejsca
poety, zdarzaja sie takie momenty ,,wejscia w role
meska”. Co istotniejsze, zdarzaja sie one zwlaszcza
tym poetkom, ktére sie¢ wyraznie jako kobiety
w poezji okreslaja, ktore nurtuje ten problem. Na-
wet w poezji najmlodszej, ktora teoretycznie mogla-
by juz przej$é etap, jakby mozna nazwaé, pierwot-
nego buntu:

chcecie bym pisal wiersze
styczenn mi dajcie
zakratowany pokdj
i lustrzane sale
gdzie mégilbym polowaé
do samego siebie
drzwi ktére zatrzasnaglbym
za sobg
ogréd gdzie mogtbym
zakopaé¢ swg szczeke
migotliwy tunel
ktory mégtbym utracié

(M. Biezanska: chcecie bym...)

Wejscie w role
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Podaje tu jeden tylko przyklad, ale nie jest on od-
osobniony. Zwlaszeza na poczatku swej drogi kobiety
uzywajg form meskich do wyrazenia spraw ogoélniej-
szych. I nie mozna tu méwi¢ o jakiej§ widocznej
zmianie w ciggu ostatnich lat. Poniewaz pierwociny
mlodych poetek nie zawsze sg drukowane, nie mozna
z calg dokladnos$cia sprawdzi¢ tej prawidlowosci.
Trzeba sobie uswiadomié, ze Anna Swirszczynska
urodzita sie w 1909 r. i zadebiutowala w czasopismie
,,Bluszez” w roku 1930, a Malgorzata Biezanska, kto-
rej wiersz przed chwila przytoczylam, urodzila sie
w roku 1951 i zadebiutowala we ,,Wspodlczesnosci”
w 1969 r., czyli prawie trzydziesci lat pozniej. Dla
wieku dwudziestego jest to miewatpliwie duza roéz-
nica, chociaz jak sie wydaje za mala, zeby zmienié¢
stereotyp poety.

Zamiana plci podmiotu lirycznego nie jest raczej
mozliwa u poetéw, przynajmniej niemozliwa bez
przyczyny, tj. dialogu kobiety z meZczyzng, albo wy-
raznej stylizacji. W poezji Rafala Wojaczka, w kto-
rej pojawila sie che¢ wejscia w role drugiej plci, juz
nie ten fakt, ale nawet uzywanie przez niego w nie-
ktorych wierszach formy zenskiej mialo w odbiorze
czytelniczym posmak lekko skandaliczny, mimo iz
on takze motywowal swoja stylizacje, piszac na przy-
klad cykl Glos kobiecy (z nieznanej poetki). Oczywi-
scie nie wartosciuje tu, nie czynie rdéznic miedzy
poetami oryginalnymi a wtérnymi, niesamodzielny-
mi. Przekonana jednak jestem, mimo iz nie przeczy-
talam calej produkcji kobiecej, ze to wlasnie w wier-
szach poetek ulegajgcych stereotypom, zaréwno tzw.
poezji kobiecej, jak i stereotypowi poety, czesciej
uzywana jest ta — jakby bardziej przyjeta — forma
wyglaszania mysli, ktére sie im wydajg doniosle.
Inna rzecz ze Swirszezynska, ktéra uzywajac formy
meskiej w poezji motywuje ja; dopiero w manife-
stach ulega terrorowi stereotypu, traktujac role poety
jako role meska w artykule Izba tortur czyli moja
teoria poezji (,,Kultura” 1973 nr 8). Nie zamierzam
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go tutaj szczegolowo przedstawiaé, ale w chwili, kie-
dy poetka moéwi ,moja teoria” — wydawaloby sie,
iz mys$li rzeczywiscie o sobie, a tymczasem czytamy:
,,Czego poeta nie powiedzialby Zonie ani matce, mo-
wi czytelnikowi”. W koncu rézne sa manifesty poe-
tyckie, rézne poczucia powolania, misji, obowigzku
spolecznego; w przytoczonych zdaniach nie byloby
nic dziwnego, gdyby nie to, ze sg jednak zdaniami
manifestu napisanego przez kobiete. Jest to niezmier-
nie symptomatyczne i zaskakujace u autorki tomu
Jestem baba. Trzeba jednak przyjaé, ze czesty bywa
bunt, ktéry pozostaje w glebokiej zaleznosci od przed-
miotu swej opozycji. Podobnie na przyklad awangar-
da poczatku wieku zalezna byla w duzej mierze od
kultury mieszczanskiej, ktéra nierzadko przez cheé
zaprzeczenia karykaturowala w swojej potrzebie
stworzenia czego$§ ,,przeciwnego”’, wiklajagc sie tym
samym w stereotypy. Nieraz wystepowala sytuacja,
kiedy awangarda niewatpliwie mogla sie dalej lite-
racko posungé, po prostu odrywajac sie od przedmio-
tu sporu, ale tego nie robila. Nie jestem w stanie
okre§li¢, jak dalece to zjawisko sie sprawdza we
wszystkich mechanizmach spolecznych, ale w obrebie
literatury zaleznos$ci od przedmiotu negacji znajdujg
potwierdzenie. Miedzy innymi spotykamy sie z nimi
w obrebie tzw. kwestii kobiecej w literaturze.

Na marginesie meskiej roli poety pojawia sie pro-
blem ,,poety przekletego”. Ze wzgledu na historycz-
ny rozwoj poezji polskiej, dla ktérej kwestiami naj-
wazniejszymi byly i sa zazwyczaj dzieje narodu, spo-
leczenstwa, wyraz obywatelskiego uczestnictwa w
zyciu spolecznym, znacznie rzadziej prywatnosé,
u nas prawie nie wystgpuje zjawisko ,,poety prze-
kletego”. W historii literatury powszechnej status
ten uzyskali bardzo wielcy poeci, ale pojecie ,,poetki
przekletej” nie istnieje, nie ma nawet takiego ,,pu-
stego miejsca” w kulturze.

Tutaj bowiem spelnia sie stereotyp kobiety, ktéry
zasadza sie na ,,porzadnosci” kobiety poetki. Najdal-
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szy kres, do jakiego dochodza w poezji kobiety, to
katastrofizm — ten im nawet ,,z natury”, czyli raczej
z tradycji przystoi. Jak juz bowiem byla o tym mo-
wa, kobieta moze by¢ wieszczks.

Jednak nie tak dawno, bo w lutym 1975 r. ukazal
sie w ,, Nowym Wyrazie” wiersz mlodej poetki, uro-
dzonej w 1948 r. Wiersz, ktéry jest wyrazem dziw-
nego, niespodziewanego, a jednak dla historii poezji
czy moze raczej dla ,historii poetéw” — naturalnego
buntu. Poswiecony jest on samobdéjczej Smierci poe-
ty, zblizajacego sie do statusu ,,poety przekletego”.
Poetka (Beata Karpinowicz) traktuje owa mozliwosé
popelnienia samobojstwa jako atrybut poety. W pew-
nym zreszta sensie ma niewatpliwie racje — pojecie
poety ,,innego”, poety przekletego niesie w sobie ta-
ka mozliwosé, bo tez jest to jedyny przypadek, gdy
czyn na ogoél potepiany nabiera cech charyzmy. I tu-
taj pojawia sie rodzaj buntu, sprzeciwu, ktéry jest
calkowitym uzaleznieniem. Poetka nie pisze wecale,
ze chcialaby popelni¢ samobéjstwo, méwi jedynie:

(...) napisalam wiersz

i zawsze nosze przy sobie pigé
sze§é pieter plus okno.

O: prosze: ja tez jestem poetka
(powiem) i tez mam okno
(powiem) wiec

czego sie czepiacie

powiem

(ale nie przy dziecku) I zaczne umieraé¢ natychmiast
po babce, tylko o wiele wolniej

i jawniej (na prawdziwych poetéw

mozna czasem liczy¢é).
(B. Karpinowicz: Dyptyk pamieci babki)

I co sie okazuje? Nawet przy nieco przekornej, jak
tu widaé, checi przekroczenia tabu niedostepnego dla
kobiety, czyli pomyslu zostania ,,poeta przekletym”,
przy checi zrownania swojej roli z rola mezczyzny
poety, wystepuje jednak to drobne, ale niezwykle
zasadnicze dla kondycji kobiety, a tu i dla kondycji
poetki, zastrzezenie. Nie moéwigc juz o popelnianiu
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samobojstwa, nawet rozmowa o nim nie moze sig
odby¢ przy dziecku. Caly , kobiecy problem” wyrazo-
ny jest tu prosto, jakby na marginesie rozwazan
o kondycji poety. Podwaza sie w ten lekko ironiczny
sposéb zespOl przyjetych sposobéw starania sig
o wejscie w role meska, odslania niemozliwos¢ tej
operacji, niemozliwo§é w sensie psychologiczno-spo-
lecznym. Aczkolwiek mozna przypuszczaé, ze zwrot:
,ale nie przy dziecku” wskazuje tez, jak bardzo po-
wazng sprawg jest tego rodzaju kondycja poety.
Mowie tu o kwestiach podstawowych dla pojecia poe-
ty, do ktorych kobieta w XIX w. nie mogla by¢
dopuszczona, a ku ktérym i teraz nie ciazy. Kobiety
od momentu swego wejscia w nowozytna poezje wal-
czyly przede wszystkim o mozliwosé dotknigcia spraw
waznych dla mezczyzn, co najczeSciej rozumialo
sie jako ,,waznych” dla ojczyzny, dla Zzycia spolecz-
nego, obywatelskiego, rzadziej waznych dla we-
wnetrznego zycia wybitnej jednostki. W Polsce
istnialo zapotrzebowanie na poezje kobieca, a moze
raczej na kobiete genialna. Romantyzm polski do ta-
kiej kobiety tesknil. Nie na prézno Stowacki pisze
Lille Wenede i nie na prézno ma pretensje do Hoff-
manowej, ze dusze kobiecg zamknela na kluczyki do
spizarki.

Poetki nam wspdlczesne zyja w Swiecie, gdzie ko-
biety wywalczyly juz prawo do ,$wiadomego Zycia
spolecznego i narodowego’’, maja do wyboru drogi
rozne; niektére wybieraja metode ostentacji. Osten-
tacyjnie chelpia sie swa plcia, narzucaja czytelnikom
jako nowa wartos$é poezji — ,kobiecosé”, wyraz nie
opisanej jeszcze w kulturze sfery osobowosci czlo-
wieka.

Mowi sie o biologizmie kobiet piszacych, o ich w pew-
nym sensie okruciehstwie i zarazem cierpietnictwie.
Trzeba jednak pamietaé, ze osobowos$é kobiety poja-
wila sie juz na stale w literaturze polskiej jako oso-
bowosé obywatelki-pozytywistki. Przeciw owej po-
zbawionej ciala pozytywistce zwraca sie poezja ,,bio-
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logizmu”. W tej chwili, przeszedlszy kilka etapow
rozwoju, przedstawia sie czasem w otoczu kobiecosei
niebywale codziennej:

JesteSmy urodzone azeby bél znosié
przemienno$¢ chleba w cialo jest dla nas powszednia
zatem chleba krag dzielgc dzielimy i siebie
zeby co podzielone znéw nasyci¢ chlebem.
(U. Koziol: Luskante grochu)

Najbardziej charakterystycznym przykladem jest tu
tom Anny Swirszezynskiej pod tytulem Jestem baba
(I wyd. 1972). Tutaj ,,ziemsko$¢” i ,,codzienno$é¢” kon-
dycji kobiety przybiera najczesciej charakter tragicz-
ny. Kondycja ta jawi sie jako los namacalny, by-
najmniej nie metafizyczny, cielesny i poddawany bez
przerwy cierpieniu, ponizeniu, hanbie nawet. Jedno-
czednie odrebna tragedia losu stala sie jakby wyroz-
nieniem. Tom Swirszczynskiej méwi o sprawach ko-
biet, zdarzajacych si¢ w Zzyciu i w reportazach, ale
nie przenikajacych do poezji, mimo tylu rzeczywi-
stych rewolucji w sztuce — o porodach, nieslubnych
dzieciach, o milosci i §mierci ,,babskiej”, o pijanych
mezach i radosci oczekiwania na dziecko.

Inng tendencje nazwalam ,postawa nienacechowa-
ng”’, mimo iz sformulowanie to pozostawia wiele do
zyczenia. Dla niej reprezentatywna wydaje si¢ na
przyklad tworczosé Szymborskiej. Poezja ta, nie na-
rzucajac w ogole problematyki, o ktorej dotad byla
mowa, jednoczesnie wypowiada sie ,,glosem czlowie-
ka wspolczesnego”. Nie ma wewnatrz niej zadnych
wskazowek, ze istnieja dla Szymborskiej jakiekol-
wiek zasadnicze problemy zwigzane z byciem naraz
kobieta i poetka, ktére to role nie przez wszystkie
poetki traktowane sg z takg naturalng jednoznacz-
no$cig. Podmiot liryezny wierszy Szymborskiej to
niewgtpliwie podmiot rodzaju zenskiego, ale dzieje
sie tak jakby ,niezauwazalnie”, bez ostentacji.
Wydaje sig, ze Szymborska osiagnela co$, co w naj-
nowszej historii kultury, mimo przyjmowania przez
nas latwo postawy przez nig przyjetej, nie zawsze

4
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wygladalo prosto. Poezja Szymborskiej ujawnia po-
dwodjne zadomowienie poetki w kulturze: po pierw-
sze, w roli kobiety i, po drugie, w roli poety. Wydaje
sie, ze ten typ poezji realizuje dzisiaj najpelniej obo-
wiazki poezji wobec czlowieka i wobec spoleczeristwa,
w ktérym zyje poeta, wobec tradycji i wobec wspdl-
czesno$ci, wobec spolecznej i prywatnej sfery zycia
poetki. Szymborska ma $wiadomos¢ pelnoprawnego
uczestnictwa w zyciu spolecznym, kulturalnym, a jed-
nocze$nie ,,nienaruszone” poczucie prywatnosci. Pod-
miot liryczny jej wierszy nie potrzebuje sie masku-
linizowaé, wyraznie prezentuje ona sad, iz istotnie
poezja jest wyrazem osobowosci, wiec jej podmiot
liryczny w naturalny sposéb jest rodzaju zenskiego,
przy czym bez zenady i wchodzenia w inng role mo-
ze bra¢ udzial w reprezentowaniu pelnej zbiorowosci
ludzkiej.

Najwazniejsze moze, iz Szymborska, moéwigc jezy-
kiem uniwersalnym, potrafi operowaé¢ symbolem ko-
biecym. Przez co nie mam zamiaru sugerowaé, ze
mezezyzni majg przemawiaé innymi symbolami niz
kobiety z racji réznicy pici. Zwracam tylko uwage,
ze Szymborska nie poszukuje, jakby tu mozna w
skrocie powiedzie¢, ,,meskiego wecielenia” wlasnych
prawd ogolnych.

To ja, Kasandra.
A to jest miasto pod popiolem.
A to jest moja laska i wstazki prorockie.
A to jest moja glowa pelna wgtpliwosci.

(W. Szymborska: Monolog dla Kasandry)
Oczywiscie symbol Kasandry nie jest ,,wlasnodcig
kobiet”. Z poetyki Szymborskiej wynika jednak w
sposOb naturalny, ze nie musi ona swoich rozmyslan
wyraza¢ przez przyjecie roli proroka-mezczyzny.
Zgadza sie zreszta ta symbolika z odwiecznym
w kulturze europejskiej mitem wieszczki-kobiety.
Istnieje jeszcze jedna mozliwoé§é postawy ,nienace-
chowanej” — mianowicie wtedy, gdy w wierszu wy-

To ja,
Kasandra
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stapi pewna migotliwo§¢ podmiotu liryeznego, ktory
raz wcielajgc sie w role mesks, raz zensks, stanowi
glos ,,wszystkich”, wszystkich, tzn. — glos calego
spoleczenstwa, glos czlowieka. Nie moéwie tu wy-
lacznie o problemach zwiazanych z ro6znicg pleci
w sensie biologicznym, chociaz stanowi to podstawe
zroznicowania rél. To, o czym modwie, w poezji pol-
skiej zdarza sie bardzo rzadko. Je§li wystepuje, to
zwykle jako wyrazny dialog (przewaznie zakocha-
nych), rzadko ukazuje sie¢ uzyte do unaocznienia
prawd ogélnych. Przykladem moze stuzy¢ wiersz cy-
towanej juz tu Beaty Karpinowicz Slowo wstepne,
w ktorym przejawily sie tendencje ,,réwnosciowe”,
jakby je mozna nazwaé, wspoélczesnej milodziezy.
By¢ moze zmieni ona obraz kulturowego dialogu
miedzy mezczyzng a kobieta, wprowadzajac do niego
wiecej réwnowagi.

Poezja dzisiejsza niesie z soba oczywiscie wiele wie-
cej. Nie zanalizowalam na przyklad postawy oby-
watelskiej, ktéra wszedlszy najdawniej do twoérczo-
Sci kobiet, nie przedstawia dzi$§ odrebnego problemu
w poetyce poszczegdlnych pisarek. Nie wyznaczalam
granic tabu, ktére jednak istnieja. Staralam sie tylko
ujaé pewne prawidlowosci metod tworzenia autopor-
tretu kobiety w poezji, przy czym nie udalo mi sig
oczywiscie omowié wszystkich jej rol. W tych me-
todach jednak przejawiajg sie tendencje wazne dla
rozwoju wspdlczesnej kultury polskiej i ich zaryso-
wanie pozwala postawi¢ kilka zasadniczych pytan
dzisiejszej poezji, czyli takze dzisiejszemu spoleczen-
stwu.



