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Catofé
wyznaczona
przez badacza

Edward Balcerzan

Opis, analiza, inter-
pretacja — w badaniach
nad polska poezja wspol-
czesna

Méwige o catoéci, bede mial na
mysli grupe utwordw literackich (a dokladniej: prze-
kazéw funkcjonujgcych w obrebie komunikacji lite-
rackiej) odznaczajacg sie nastepujacymi osobliwo$-
ciami:

1. ,,Calos¢” wyédrebnia sie z kosmosu tekstow we-
diug takich prawidel spojnosci wewnetrznej, jakie
sg w kazdym przypadku indywidualnym akcepto-
wane przez badacza. W gre wchodzg zar6wno syn-
chronie, jak i watki diachroniczne. Na przyklad dla
autora Fantastyki i futurologii ,,caloscig” jest wszyst-
ko, cokolwiek w XX stuleciu pretenduje do miana
prozy fantastyczno-naukowej (bez ogladania sie na
zelazne kurtyny w przestrzeni pojmowanej lingwi-
stycznie, geograficznie, politycznie czy na .jakakol-
wiek inng jeszcze modle); w ksigzce Jadwigi Zietar-
skiej enuncjacje polskich translatorow doby oswie-
cenia ukladajg sie takze w calo§é koherentng, wy-
rzucong jakby z potoku komunikacyjnego danej epo-
ki; Hubert Orlowski analizuje ,,cato$¢” pn. ,literatu-
ra w Trzeciej Rzeszy” itd. Zaiste, trudno by bylo po-
rozumiewac sie na temat najpowszedniejszych spraw
literatury, nie lgczge jej komunikatéw w rozliczne
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,rodziny” czy ,,zbiory”, a wiec w calosci (wzglednie)
suwerenne.

2. Badacz tak okreslonej ,,catosci” uswiadamia sobie,
prawem paradoksu, daremnosé wysitku przyswojenia
wszystkich jej skladnikéw (tylko takie sytuacje bedg
tutaj przedmiotem refleksji). Jego trud jest darem-
ny: raz dlatego, ze trwanie lektury przekracza trwa-
nie biografii, kiedy indziej z powodu iluzorycznosci
granic grupy tekstow budujgcych owsa calo$¢ (wy-
odrebniona niby — przy kazdym kolejnym zglebie-
niu stapia sie z innymi konfiguracjami: w nieskon-
czonos¢). Przede wszystkim za$ poczucie nierzeczy-
wistosci panowania nad nig stad pochodzi, iz ba-
dacz nie potrafi zajgé wobec danej grupy tekstow
postawy odbiorcy, ani tez nie jest w stanie ustali¢,
w jakie to cechy mialby byé wyposazony jej czytel-
nik idealny, a wiec do kogo ostatecznie jest adreso-
wana.

Omawiajgc (przy innej okazji) role ukladu odbior-
czego w komunikacji literackiej — ,,czytelnika”,
»Wykonawcey” i ,badacza” — wyrazilem poglad, iz
badacz sytuuje sie zazwyczaj ponad terytorium do-
$wiadezen potocznych, scisle czytelniczych, i zara-
zem ponad obszarami transformacji wykonawczych,
przy czym scenariusze lekturowe, ksztaltujace sie
»ponizej”’ mozliwosci uczonego — sg mu z grubsza
znane !, Urzeczywistnia sie jednak ta hierarchia
w interpretacji pojedynczych dziel. Z chwilg za$,
gdy przedmiotem badania staje sie calos¢ wielotek-
stowa, dochodzi do odwrécenia ukladu. U podstaw
znajduje sie teraz rola znawcy. Wstepny proceder
odgraniczenia ,,calo$ci”’, jak wspomniatem, podlega
weryfikacji ze wzgledu na — aktualnie obwigzujg-~
ce — rozréznienia polonistyki uczonej. Natomiast
przedsiewziecia czytelnika danej grupy tekstow —
to zaledwie domyst, jakze enigmatyczny, umykaja-
cy w rejony wysokiej abstrakcji. Odpowiedz, oczy-

* Przez znaki. Poznan 1972, s. 69—86.
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wista na pierwszy rzut oka, iz mamy tu do czynie-
nia (po prostu) z adresem zbiorowym: z publiczno$-
cig literacky, wydaje sie nader zawodnym Srodkiem
antydepresyjnym. Ba: poteguje dramatyzm! Rozmai-
tosé przygod czytelniczych w zyciu literackim jakiej-
kolwiek zbiorowo$ci nie moze sie przeciez przydarzy¢
jednostce. A przygody owe, nawet wydobyte z chao-
su i wlgczone w pewien model, tym bardziej traca
charakter zapisu jednolitego przebiegu lektury...

Zarysowana wyzej antynomia — miedzy poczuciem
,calosci” a przeswiadczeniem o koniecznej frag-
mentaryczno$ci jej ujecia — daje o sobie znaé

w kolejnych fazach ekspertyzy literaturoznawczej,
a wiec:

— na poziomie analizy,

— na poziomie opisu,

— na poziomie interpretacji.

Sprobujmy przesledzié metamorfozy badania calosci
wielotekstowych, siegajac po przyklady do grupy
utworéw, ktérg uswiadamiamy sobie jako ,,polska
poezje wspoiczesng”.

I. Interpretacja wobec analizy

To nie przypadek, ze wyklady
metodologiczne na temat powinno$ci interpretatora,
ktory zajmuje si¢ pojedynczym dzielem literackim,
faworyzuja analize (jako stadium przygotowawcze)
i z niewielkim zainteresowaniem przygladaja sie
opisowi.

Interpretacja nie jest specyficznie naukowsg formg
repliki na tekst artystyczny. Pojawia sie w krytyce
literatury, towarzyszy lekcjom jezyka polskiego w
szkole $redniej, a takze wszelkim innym praktykom
odbiorczym. Ilekro¢ zmierza ku nauce, szuka oparcia
w analizie. Jak wynika z recepcji arcydziel, ich roz-
biory badawcze zatrudniajg wcigz nowe i nowe po-
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kolenia znawcoéw, i wydajg sie nie mie¢ konca: dopd-
ty, dopoki trwa rozwodj poetyki teoretycznej. Im
rzetelniej wiec interpretacja utworu zagospodarowu-
je obszary jego analizy, tym silniejsza pewno$¢ zwig-
zania dzialan interpretacyjnych z repertuarem ofert
naukowej wiedzy o literaturze.

Wiekszoé¢é poje¢ z teorii dziela apeluje do procedur
analitycznych i do myslenia analitycznego. Pojecia
te, niektére nazwy genologiczne, terminy okreslajace
pewne substruktury oraz elementy tekstu sa w isto-
cie implikacjami analityczno-badawczymi, to zna-
czy: nie dajg wizji utworu w jego ksztalcie dostep-
nym czytelnikowi, lecz oswietlajg jak gdyby relacje
miedzy skladnikami dzielta — bezposrednio po jego
rozbiorze. Moze to byé¢, dla przykladu, relacja obec-
nosci i braku spodziewanych znakéw literackich (od-
notowana w terminach typu: wiersz bezrymowy,
proza afabularna, gdy wyroéznikiem jest brak, lub
odwrotnie, gdy podkresla sie obecnos¢ jakich$s chwy-
tow poprzez nazwy ,,powie$¢ z tezg”, ,,jamb z hiper-
kataleksg” itd.). Albo: relacja obfitosci i niedostatku,
kiedy to nomenklatura badawcza akcentuje iloscio-
we niedobory lub nadmiary w dziele (tok anapes-
tyczny, motyw przewodni, slowo-klucz). Wreszcie:
istniejg pojecia, ktore byly pierwotnie uogélnieniem
analizy, prowadzonej w ten sposob, aby elementy
wymontowane z tekstu okreslity sie wzgledem sie-
bie poprzez stosunek zmiany i kontynuacji (trady-
cji i nowatorstwa), np. mowa pozornie zalezna, mo-
nolog wewnetrzny.

Opis dziela, skromny, zdroworozsgdkowy, nie utrzy-
muje tak licznych i atrakcyjnych kontaktow z teorig
I w refleksji nad przebiegiem interpretacji badaw-
czych wydaje sie tematem drugorzednym.

Z chwilg jednak, gdy obiektem badan staje sie ca-
tos¢ wielotekstowa (np. poezja kilku dziesiecioleci),
propozycje si¢ odwracaja. O powodzeniu interpreta-
cji ,caloSci” decyduje przede wszystkim opis; za-
gadnienia analizy schodzg na margines.

Relacje dziela
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Dlaczego? Komunikacja literacka — w ukladzie od-
biorczym — to nie tylko suma lektur, ale réwniez
wielo§¢ transformacji polekturowych: jawnych
i ukrytych. Z tego punktu widzenia ,,analize¢” mozna
rozumieé¢ jako naturalny sposob istnienia tworczo$-
ci danego okresu historycznoliterackiego.

Na poziomie recepcji potocznej, ktéra nie chce sie
podporzgdkowaé autorytetowi krytyki biezgcej, pa-
noszg sie ,rozbiory” przypadkowe, mechaniczne
i ostro wybidrecze. Poszczegdlne teksty, zwlaszcza
poetyckie, rozpraszajg sie na osobne fragmenty,
osadzajg sie w pamieci jako antologie cytatow, kon-
stytuujgc nader oryginalne widzenie ,,catosci”. Lat-
wo sobie mozna wyobrazi¢ czytelnika, dla ktorego
liryka trzydziestolecia sprowadza sie do rejestru pa-
ru nazwisk, tytuléw, zapamietanych czgstek wier-
szy i motywow.

Dajmy na to:

Galczynski: rzucam kwiaty na tor, ktérym przejez-
dza rewolucja.

Roézewicz: ocalalem prowadzony na rzez.
Bialoszewski: ulica wyglada jak ulidza.
Harasymowicz: zajgczki.

Grochowiak: co$ o trumience.

Wojaczek: matka-kietbasa (itd.).

Jezeli tekstologia ma powody, aby stacza¢ boje
o przecinek opuszczony przez wydawece, jezeli kryty-
ka tlumaczen pietnuje naduzywanie redukeji, upa-
trujgc w niej niebezpieczenstwo znieksztalcenia sen-
séw i obrazéw pierwowzoru, to czas by juz byl po
temu, zeby Swiatopoglady czytelnikéw — uksztalto-
wane przez maksimum procesow redukecyjnych —
znalazly sie w centrum uwagi socjologii litera-
tury.

Na poziomie recepcji sterowanej przez krytyke lite-
racka funkcjonuje analiza innego typu: izomorficzna
wobec analizy pojedynczego tekstu. Tutaj Swiado-
mos$é uzytkownikdw poezji wytwarza radykalne, cho¢
zarazem tymczasowe, taksonomie — od sezonu do
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sezonu, od jednej koniunktury do drugiej. Podobnie
jak badaweczy, skrupulatny rozbiér monologu lirycz-
nego nie oznacza przyporzadkowania jednego sklad-
nika — jednemu tylko kontekstowi zewnetrznemu,
lecz sytuuje kazdy element w sieci kontekstow (te-
matycznych, stylistycznych, gatunkowych, wersyfi-
kacyjnych itd.), tak i rozbiory calosci wieloteksto-
wych odnoszg pojedyncze wypowiedzi literackie do
wielu porzagdkéw naraz (do biografii autora, sytuacji
pokolenia, ideologii ,etapu”, dziejow form arty-
stycznych i in.).

Badacz poezji okresu bedzie, oczywiscie, rewidowal
koncepcje analityczne — wytwarzane w ukladzie
odbiorczym, usuwal pomylki, wprowadzal korekcje,
postulowal nowe typologie catosci, ale inicjatywy ba-
dacza nie réznig sie tu jakosciowo od konceptow
krytyka literackiego, w szczegdlnosci zas: nie wcho-
dzg w opozycje naukowosci i mienaukowoéci ana-
lizy.

Jedyna nadzieja w opisie.

I1I. Interpretacja wobec opisu

Nobilitacje metodologii opisu
powinnaby proklamowa¢ semiotyka; w istocie uczy-
nila to pofrednio, traktujgc kwestie wyznaczania
granic tekstu jako wyjsciowg dla dalszych, coraz
bardziej wyrafinowanych intelektualnie przedsie-
wzig¢ badawczych.

Akt opisu stanowi ewidentne — choé podlegajgce
ewolucjom historycznym — przeciwienstwo aktu in-
terpretacji. W kazdym momencie dziejow wiedzy
¢ literaturze spoteczno$é¢ uczonych dysponuje reper-
tuarem przeswiadczen, ktére wydajg sie w pelni bez-
sporne, uformowane w sposéb jednoznaczny. Sady
wygenerowane z tego repertuaru majg charakter
czystych konstatacji. Nie trzeba tutaj pietrzyé¢ argu-
mentéw dla obrony tezy, iz zdania opisowe w mo-

4
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wie znawcOw stanowig pierwszy warunek wzajem-
nego porozumienia.

Opis zaklada pewng — najogélniejszag — orientacje
metodologiczng, mianowicie: moze by¢ uprawiany
przez badacza, ktéremu rzeczywisto$¢ bytow literac-
kich uobecnia sie w potencjalnym uporzadkowaniu.
(Wizja chaosu, i tylko chaosu, jako jedynie siluszna
formula istnienia literatury, lansowana niekiedy
w krytyce, wyklucza, bez watpienia, operowanie
opisem).

Zgoda na opis oznacza przyjecie postawy racjonali-
stycznej i jednoczesnie szacunek dla empiryzmu
(choéby w wariantach popularnych i najprostszych).
Atrakeyjne rezultaty dalaby w tym wzgledzie kon-
frontacja zbiezno$ci miedzy opisem badawczym
a klasycystycznym poematem opisowym. W obyd-
wu wypadkach pojawia sie ten sam fundament swia-
topogladowy: przekonanie, Ze uniwersum stanowi
konstrukcje celows, a przedmioty zachowujg w nim
tozsamos¢ — w wyrazistym rysunku granic, w od-
rebnosci barwy, ciezaru, zapachu, i dlatego wlasnie
moga by¢ opisywane.

Interpretacja roéznicuje stanowiska badaczy — opis
buduje tto, na ktérym to zrdéznicowanie staje sie
widoczne.

W obrebie opisu zadomawia sie nomenklatura termi-
nologiczna. Interpretacja natomiast przyswaja, albo
stwarza na wlasny uzytek, terminologie teoretycz-
ng.

»Nomenklatura to dziedzina bylych termindéw teoretycznych,
ktére dopracowaly si¢ odniesien przedmiotowych i zakrzeply
w tych odniesieniach — pisze Janusz Slawinski. — Proces
przechodzenia jednostek z zakresu terminologii teoretycznej
do zakresu nomenklatury jest jednym z watkéw szerszego
procesu rozwijania sie i stabilizacji jezyka nauki. Mozna
zreszta obserwowaé niekiedy i ruch odwrotny: terminy
znieruchomiale w swojej funkcji .nominatywnej ulegaja
reinterpretacji, ich «splaszczone» znaczenia wypelniajg sie
nowymi treSciami pojeciowymi (..)”2.

* J. Slawinski: Problemy literaturoznawczej terminologii.
W: Jezyk — dzielo — tradycja. Warszawa 1974, s. 207.
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Przestrzen opisu — mutatis’ mutandis — to kraj-
obraz opuszczony przez interpretacje. W dziedzinie
opisu calosci wielotekstowych daje sie jednak zau-
wazyé 6w, odnotowany w pracy Slawinskiego, ,,ruch
odwrotny”’: aby wydosta¢ takg ,,calo$é” ze skupiska
literackich artefaktow, trzeba wyremontowa¢é instru-
menty shluzgce opisywaniu ,,duzych” kompletéw
znakowych. Dotyczy to zwlaszcza dwoéch porzad-
kow:

— delimitacyjnego (zewnetrznego),

-— konstrukcyjnego (wewnetrznego).

Szkola tartuska w swych teoriach modeli delimita-
cyjnych postuguje sie pojeciem ,ramy”, ktéra od-
dziela ,,tekst” od ,nietekstu”; w przypadku poje-
dynczych przekazéw werbalnych, jak chce Lotman,
,obramowanie’ utworu stanowia jego poczatek i ko-
niec 3. Kategorie ,,poczgtku” i ,konca” przylegaja
do calosci uksztaltowanych linearnie. Nie musi to
by¢ (za wszelkg cene) pojedynczy utwoér. Moze to
by¢é réwniez rozciggniety w czasie zbiér manifestacji
7z kregu jakiej§ doktryny, np. futuryzmu, gdzie
pierwszym slowem okazal sie Akt zaloZycielski Ma-
rinettiego, opublikowany w 1909 r.

Polska poezja powojenna ma jednakze swdj ,,poczg-
tek” w nieprzebranej mnogosci takich ,,aktow”, kté-
re stwarzajg od razu wielkie pole inicjalne. Bez-
sprzecznie: przystepujac do opisu diachronicznego —
traktujemy owo pole inicjalne tak, jak gdyby stano-
wilo ono istotnie jedno z dwu ,,obramowan” intere-
sujacej nas calosci. Wszystkie nowe teksty poetyckie,
obecne w komunikacji literackiej tuz po wyzwoleniu,
mozna czytaé niby pierwszy ,,rozdzial” wielkiej ksie-
gi liryki trzydziestolecia, i mozna pytaé¢ dalej, za
Lotmanem, o funkcje modelujgce tej obfitosci ,,po-
czatkow”. Interpretacja zatem mialaby wyjasnié

3 J. Lotman: 'O modelujgcym znaczeniu «konca» i «po-
czqtku» w przekazach artystycznych (Tezy). Przet. J. Fary-
no. W: Semiotyka kultury. Wybér i opracowanie E. Janus
i M. R. Mayenowa. Warszawa 1975, s. 374—379.

Gdzie nasz
poczatek?
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(3 )i

(nikt tego, zresztg nie uczynit dotad) zagadke samo-
poczucia sztuki slowa w okreSlonych przez historie
ramach. Kwestionariusz interpretatora uwzgledniai-
by, jak sadze, cztery podstawowe mozliwosci:

a) caloksztalt przekazow lirycznych po 1944 r. za-
chowuje Zzywg pamie¢ swych ,poczatkow”, kult
pierwszego dnia wolnosci, mit powojennej ge-
nezy;

b) przekracza pole inicjacji (zaciera granice), wigzac
swoj stan obecny z wczesniejszymi okresami dziejow
sztuki poetyckiej, np. z dwudziestoleciem, z Mlodg
Polsks, z romantyzmem;

c) rozpada sie na calosci mniejsze, wyrazisciej zde-
limitowane niz calo$é zwana ,,polskg poezjg wsp6i-
czesny”’, takie np. caloSci jak poezja po zjezdzie
szczecinskim, poezja lat siedemdziesigtych itp.;

d) nie podejmuje kwestii wlasnego ,,poczgtku”, nie
zna takiego problemu, albowiem nieprzerwanie
zmierza ku okresleniu sie wobec pola dokonan final-
nych, chce dojé¢ do ,konca”, wyczerpaé czym pre-
dzej swg energie, powiedzie¢ ostatnie stowo.

Z goéry mozna zalozyé prawdopodobienstwo wysta-
pienia wszystkich czterech dgzen oraz ostrg miedzy
nimi gre o dominante. Rzeczg interpretacji byloby
ogloszenie wynikéw Yej gry — po uprzednim wnik-
nieciu w jej reguly. Nie kwestionujgce zasadnosci
postawionych wyzej pytan, a przeciwnie, upatrujac
w nich powazng szanse dla odczytan calosciowych
poezji powojennej, powinniSmy u$wiadomié sobie,
ze podstawowa niedogodno$é, o ktérej moéwitem na
wstepie, wcigz nie zostala pokonana. Oto ramg ,,ca-
Yosci” wiekszej (liryka trzydziestolecia) okazuja sie
»calosci” mniejsze (liryka pierwszych lat po wojnie
z jednej, oraz liryka teraZniejszos$ci z drugiej stro-
ny). ,,Pole dokonan finalnych” i ,,pole inicjalne” ma-
ja takg samg strukture co i skupiska tekstow w prze-
strzeni miedzypolowej. Jezeli bowiem ,,poczatkiem”
ma tu byé komplet wypowiedzi poetyckich (funkcjo-
nujacych w obiegu spolecznym 1944 i 1945 r. w Pol-
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sce), to znaczy, ze on sam wymaga manipulacji deli-
mitacyjnych: identycznych z opisem ,,cato$ci”.

Coz trzeba bra¢ pod uwage? Czy tylko wiersze ogla-
szane w prasie i edycjach ksigzkowych? A moze
nadto jeszcze utwory nie drukowane, dostepne zam-
knietym kolektywom czytelniczym? Wylacznie lite-
rature — z perspektywy krytyki — godng wlasnej
nazwy, czy rownoczesnie folklor wiejski, piosenki
uliczne, ballady wiezienne, dzieciece rymowanki,
poematy koszarowe, hasta kibicow sportowych, dru-
ki reklamowe i tym podobne produkty? Przede
wszystkim: czy wolno zawezié¢ zakres obserwacji do
tych jedynie tekstow, ktére ,chcg” byé dzielami
sztuki w intencji autoréow? A jezeli recepcja spo-
leczna wydobywa poetyckosé takze z przekazdéw
uksztaltowanych pierwotnie bez ambicji artystycz-
nych i konfiguracje stéw i zdan stajq sie poetycki-
mi na mocy decyzji odbiorcy? czyz zjawiska te mia-
lyby juz pozostawaé poza ,,ramg” opisu catosci?
Przyjmijmy nastepujacy punkt wyjscia: granice poe-
zji okresu sq granicami doSwiadczenia poetyckiego
danej spotecznosci. Elementarne doswiadczenie poe-
tyckie pojawia sie w procesie obcowania czlowieka
z jezykiem potocznym. Wspodlczesnie mowa utyli-
tarna réznicuje sie ze wzgledu na sytuacje, w kto-
rych utrwalajg sie ogdlnie obowigzujgce partytury
zachowan jezykowych (tu ,sytuacja ma racje”); ko-
munikacja poetycka, odwrotnie, swoje zréznicowanie
uzaleznia od podmiotu méwiqcego, i podporzadko-
wuje si¢ jego dyktaturze. W kulturze dzisiejszej wy-
odrebniajg sie trzy podstawowe zakresy doswiadcze-
nia poetyckiego, usytuowane wzgledem siebie kon-
centrycznie, ktore sg jednocze$nie — dla badacza —
trzema formami delimitacji caloéci wieloteksto-
wej.

A. Zakres pierwszy, najszerszy, zarazem najglebiej
ukryty, obejmuje niektére przejawy autokomunika-
cji jezykowej. Mam na mysli rozliczne przypadki
»cichego moéwienia”, intymne dialogi wewnetrzne:

Granice
poezji

a spoleczen-
stwo
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bez podstuchu, bez nadzorcow. Autokomunikacja
wyznacza najrozleglejszy widnokrag doswiadczenia
poetyckiego — w tym sensie, Ze ogarnia najwigksze
rzesze uzytkownikéw polszczyzny. Nieporéwnanie
czeSciej ,,bywa sie poetg” dla siebie niz dla innych.
W bezpieczenstwie, w ,$piewaniu — sobie a mu-
zom”, nie krepuja ani strach, ani wstyd: dwa uni-
wersalne, w ujeciu Lotmana, stymulatory zachowan
czlowieka jako podmiotu kultury 4.

Poezjq potencjalng bedzie tu kazdy indywidualny
akt przekroczenia anonimowo$ci mowy. A wiec
wszelkie proby ,przywlaszczenia” jezyka, gdy na-
gromadzenie znakow niczyich staje sie nagle, na
moment, w odczuciu jednostki, jej bogactwem oso-
bistym. (Jednym z najprostszych tropow poetyki
autokomunikacyjnej jest przeniesienie nazwy osobo-
wej — imienia, nazwiska — z ogolnospolecznego
systemu onomastycznego w sfere idiolektu, kiedy
to ,,cudze stowo” rozpoznaje jako ,stowo na madj
temat”’, i w jego architekturze fonicznej, a zwlaszcza
w pakiecie aluzji do stéow bliskobrzmigcych upatru-
je prawdopodobienstwo fantastycznej automitologii.
To samo przydarza sie wielu innym stowom, wy-
razeniom, frazeologizmom). Autokomunikacja nie
musi stwarza¢ nowych tekstow. Wystarczy, jezeli
teksty gotowe usytuuje w porzgdku poetyckosci.

B. Zakres drugi, wezszy od pierwszego, ogarnia
ogb6lnospoteczng komunikacje werbalng i skupia
w sobie roznorodne urzeczywistnienia tworczosci
spontanicznej (okolicznosciowej). Owa ,radosna
tworczos¢” obstuguje zaréwno wspoélnoty zamkniete
(rodzina, krag przyjaciol, kolektyw pracowniczy
jakiej§ instytucji, turnus wakacyjny itp.), jak
i otwarte (np. spotecznosé¢ entuzjastow pitki noznej,
rzesza wyznawcow takiej czy innej ideologii: pokole-
niowej, $srodowiskowej, klasowej). Dowcipy, anegdo-

4 J. Lotman: O semiotyce poje¢ «wstyd» i «Strach» w me-
chanizmach kultury. Przel. J. Faryno. W: Semiotyka kul-
tury, s. 202—205.
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ty, ,,zwischenrufy” (np. konferencyjne), gry p6ist6-
wek, popularne swego czasu ,bajeczki” (np. o Pul-
tusku), rymowane hasta, parafrazy obiegowych wy-
‘razen, parodie piosenek i wierszy lub przemoéwien,
wszystko to buduje folklor in statu nascendi®.
Ukladajgce tekst nacechowany ,poetycko” — autor
liczy tu na akceptacje Srodowiska, z ktérym sie soli-
daryzuje. Nie boli go zjadliwa nawet krytyka $ro-
dowisk obcych. Prawda, z reguly wlasnie ,,0obcym”
chce dokuczyé, ale tak, aby jego zamysl przeSmiew-
czy uchwycili, a sposob wyslowienia zaaprobowali
tylko i wylacznie sami swoi.

Tworzenie spontaniczne, podporzadkowane celom
doraznym, wymaga odwagi. Trzeba umie¢ przezwy-
ciezy¢ wstyd i strach. Kategorie te nie wchodzg jed-
nak w bezposrednia opozycje. Kazda z nich odnosi
sie do innej zbiorowosci. Uczucie wstydu pojawia
sie wobec ,swoich”: moga oni zakwestionowaé
kunszt pisarski domorostego poety, i bedzie to ozna-
czalo jego literackg kleske. Uczucie strachu nato-
miast bywa skutkiem oczekiwania kary ze strony
»obcych”, przy czym kare, nawet najdotkliwszg, od-
wrotnie — przyjmuje sie tu zawsze jako literacki
sukces.

C. Trzeci zakres, najwezszy, reprezentowany przez
najmniejszy odsetek uczestnikéw kultury, wyodreb-
nia sie takie z komunikacji spolecznej i obejmuje
twérczo$é profesjonalng. Zawodowiec nie jest w sta-
nie przewidzie¢, kto sposréd publicznosci odbiorczej
okaze sie ,swoim”, a kto zareaguje jak ,,obcy”. Nie-
rzadko myli sie, i to tragicznie, w tego rodzaju prog-
nozach. Ludzie, ktérym ofiarowal wlasny trud, od-
tracajg go czesto. A spolecznosé, ktorej sie przeciw-
stawial, obwoluje go heroldem swych idei. Opozycja
»wstydu” i ,strachu” przybiera tu, z koniecznosci,

5 Folklor wspdlczesny stanowi takze Zrédlo informacji
dla pisarza na temat zainteresowan, potrzeb i umiejetnosci
twérczych odbiorcy; zajmowalem sie ta kwestia w szkicu
pt. Paradoks o czytelniku. ,, Teksty” 1976 nr 3.

Mylne
prognozy
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postaé hipotezy na temat odbiorcy, ktéra dopiero
praktyka spoleczna (recepcja utworu) potrafi ugrun-
towa¢, przebudowaé, zawiesi¢ w prézni albo uni-
cestwié bezpowrotnie.

Schemat powyzszy, opisujagcy — modwigc stowami
z wiersza Tymoteusza Karpowicza — ,rozlozysts
nieruchomos$é¢” sztuki stowa, mozna rozwija¢ dyna-
micznie. Wiadomo, ze ewolucje poezji polegaja na
bezustannym przekraczaniu granic miedzy trzema 6
wskazanymi zakresami. Zatem przezycia autokomu-
nikacyjne (wektory z symbolem ,a”) uobecniajg
sie — w nowej postaci — na terenie folkloru i poe-
zji profesjonalnej. Z kolei folklor wspdlczesny (wek-
tory z symbolem ,,b”’) uzycza pewnych wzorcéw poe-
zji autokomunikacyjnej i moze przenikaé¢ do twor-
czo$ci profesjonalistow. Wreszcie twdrczosé profe-
sjonalna odbija sie zaréwno w przestrzeni folkloru,

POEZJA
PROFESJONALNA

)
5

Okoliczn®

Ao,
e(,»
/e potencja\nd

Zakresy doswiadczenia poetyckiego

¢ Tworcy rosyjskiej szkoly formalnej méwili o dwoch
zakresach — o tzw. szeregu praktycznym i szeregu poe-
tyckim,
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jak i w konstruowaniu potencjalnych tekstéw poe-
tyckich (wektory z symbolem ,,c”).

Ponadto — idac wecigz droga opisu — nalezy uwz-
gledni¢ zjawisko dekoncentracji ukladu, spowodo-
wane wymiang kryteriow statystycznych (liczebnos¢
uczestnikow komunikacji poetyckiej w poszczegél-
nych zakresach) na kryteria jakoSciowe (wartos¢
rezultatow do$wiadczenia poetyckiego — z punktu
widzenia ich miejsca w kulturze). Najwyzsze noto-
wania bedg tu mialy $wiadectwa pochodzace z naj-
wezszego kregu: dziela zawodowcow. Cene najniz-
rzg, odwrotnie, uzyskajg wydarzenia autokomunika-
cyjne jako przyczyny sprawcze poezji potencjalnej,
znikliwej, nieuchwytnej na powierzchni mowy,
a2 w konsekwencji: ciemnej dla badacza.
Przechodzac od opisu do interpretacji — uswiada-
miamy sobie z calg dobitno$cig jej przyszly ksztalt
idiograficzny. Im uporczywiej schemat opisowy ogar-
nia stany typowe wielu réznych epizodéow w dzie-
jach literatury i obrazuje to, co powtarzalne, tym
wieksza pokusa, aby w kazdym z takich epizodéw
rozpoznaé¢ struktury swoiste, znane danej grupie
tekstow: tu i teraz. Wizerunek idiograficzny poezji
okresu jest odpowiedzig na historie oraz odpowiedzig
na autonomie artystyczng okreflonej grupy dziel.
W pierwszym wypadku nie wystarczy ani tradycyj-
ne, deterministyczne tropienie tematu, ktéry podpo-
wiada sztuce historia spoleczna (w najszerszym uje-
ciu), ani tez, z drugiej strony — réwnie tradycyjna,
Wolfflinowska rekonstrukcja innowacji, jakie ufun-
dowala sobie dana epoka w systemie konwencji pi-
sarskich. Nasz model opisu sklania bowiem interpre-
tatora, przede wszystkim, do wypowiedzi w sprawie
odmian historycznosci w kazdym z trzech zakreséw
doswiadczenia poetyckiego.

Ad A. Specyficzne antynomie, kto wie, czy nie naj-
bardziej kapry$ne, organizujg odczuwanie czasu na
obszarach poezjowania autokomunikacyjnego. Histo-
ria wprojektowana w polszczyzne wspdlczesng prze-

Notowania
wysokie
i niskie
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ciwstawia sie na kazdym kroku historii akumulowa-
nej w biografii jednostki: tym gwaltowniej, im
skromniejsze umiejetnosci idiolektyzacji mowy po-
trafi z siebie wykrzesa¢ ,,twérca” utajonych ,,poe-
matow”.

Ad B. Inne zn6w figury temporalne ksztaltujg reto-
ryke folkloru in statu mascendi. Interwencyjny, do-
rainy, wplatany w aktualno$ci kolejnych etapow by-
towania zbiorowosci — folklor wyprzedza na ogoét po-
czynania literatéw-profesjonalistow, reaguje natych-
miast na wypadki z ostatniej chwili i z niebywalg
latwoscia unicestwia pamieé o wilasnych stanach
wezedniejszych. Nie podejmuje zobowigzan moral-
nych wobec koniunktury, ktéra pochlaniala go jesz-
cze wcezoraj. Dzieje sie tak, jak gdyby sprawowala
nad nim wladze archaiczna — opisana przez Levi-
-Straussa_ — ,,my$l nieoswojona” lub moze — od-
wzorowany z kultury masowej XX w. — indyfe-
rentyzm historyczny: brak poczucia cigglosci tra-
dycji.

Ad C. Przyimujgc, ze poezja profesjonalna potrafi
ukonstytuowa¢ sie jedynie wewngtrz doswiadczenia
poetyckiego og6élu (internowana poza granicami tego
doswiadczenia — staje sie bezwarunkowo ,niepoe-
zja”), interpretacja jej historycznosci powinna okres-
li¢ stosunek literatury zawodowcéw do wyobrazen
czasowych folkloru, i zarazem — do przezywania
czasu w potencjalnej ,liryce” autokomunikacyjnej.
Pierwsze zadanie jest osiggalne empirycznie: drugie
nadaje przedsiewzigciom badacza charakter hipo-
tezy.

Zwigzki pomiedzy sztukg profesjonalng a folklorem
wspblczesnym to (dla interpretacji historycznej) jed-
no z tworzyw najczulszych i najplastyczniejszych.
Nie ,,wplywy i zaleznosci” jednak, nie inwazja wzor-
cow poezji ,,wysokiej” na tworczos¢ okolicznoscio-
wa czy twérczosci okolicznosciowej na poezje ,,wy-
soka” sg tu najciekawsze, lecz substytucje, ktore po-
woduja, ze struktury poezji profesjonalnej korzysta-
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ja z uprawnien folkloru, a zjawiska w istocie swej
folklorystyczne — opanowuja terytoria poezji profe-
sjonalistow. W ,,probie calo$ci” liryki powojennej
bylby to problem wezlowy. Eksploatacja obyczajow
percepcyjnych uzytkownikéw folkloru wspodlezesne-
go — jako gwarancja zywego kontaktu z publicznos-
cig (kosztem utraty autonomii). Albo: pielegnowanie
profesjonalizmu, gra o suwerennos¢ sztuki, za cene
wzrastajgcej niepopularnosci.

Nie chce przez to powiedzie¢, iz odbiorca, odbiorca
wspblczesny, zawsze optuje na rzecz ,niesztuki”, od-
tracajgc ,,sztuke”. Nie zawsze. Inny jest jednak po-
rzgdek czytania tradycji, inny — rozumienia dziel
nowych, ktére powstajg teraz, wspolczesnie.
Czytelnik umie zajg¢ wobec tradycji postawe este-
tyczng — bez specjalnego w tym wzgledzie wysil-
ku. Nieobecnos¢ autora tekstu sprzyja odczuciu fik-
cji, poteguje oddziatywanie na odbiorce — wewnetrz-
nych konstrukeji wypowiedzi poetyckiej, takich jak
podmiot liryczny, architektura przestrzeni przedsta-
wionej w stowie, specyficznie literacki rytm cza-
su itd.

Ja wiem, co umie morze i szalony

Wicher, na wody stone uniesiony,

Jak przezywaé ten tekst: fragment wiersza poety
doby Renesansu? Odbiér musi pokonaé¢ pewng, dosé
istotng sprzecznosé. Uswiadamiam sobie, ze teraz,
gdy odczytuje Piesn VI Jana z Czarnolasu, jej twor-
ca, ktéory od dawna nie zyje, nie przemawia osobis-
cie do mnie. Chce jednak uwierzyé, iz owo ,,ja” —
obecne w wypowiedzi — wlasnie mnie, czytelnika,
wtajemnicza oto w swe osobiste problemy. Kto to
jest, kto do mnie méwi: ,,ja wiem”? Intendent Sfor-
ka z Horsztynskiego doszedlby pewno do wniosku,
ze to ,,papier mowi”. Ale nie warto is¢ w jego $Slady.
Pamigtajmy, ze Sforka zwariowal. Wybrngé z tej
antynomii mozna w jedng tylko podgzajgc strone:
w strone fikeji. Ku rzeczywisto$ei umownej, wybu-
dowanej ,na niby”. W jej granicach zdanie ,,ja

Jak
przezywaé?
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wiem” nalezy do nadawcy fikcyjnego. Czas egzysten-
cji podmiotu rowna sie czasowi trwania tekstu wier-
sza. W krajobrazie slonych woéd i szalonego wich-
TUu.

Wiedza o dawnoSci przekazu sprzyja orientacji na
swoisto$¢ i niezwyklos¢ aktu werbalnego. Estetyczne
przezywanie liryki to odkrycie cudownosci mowy 7.
Poczucie wyzszosci, jakie zywimy czesto podswiado-
mie wobec starych kultur 8, podejrzewajac je o nie-
dojrzalo$¢, infantylizm itp., zostaje poddane drama-
tycznej prébie, gdy stykamy sie z zabytkiem lite-
rackim. Okazuje sie, ze i za kréla Cwieczka ludzie
znali sekrety komunikacji werbalnej i znali kunszt
operowania stowem. Dystans czasowy wplywa na
uwyraznienie tekstu tak intensywnie, ze §wiadectwa,
ktore pierwotnie nie byly i nie mialy by¢ literaturg
piekng, narzucaja sie nam jako twory ,,poetyckie”.
Przybo$ — nie bez premedytacji — poprzedzat wy-
bory swych lirykéw pierwszym zanotowanym zda-
niem polskim: ,,Daj, a¢ ja pobrusze, a ty poczywaj”.
Dla nas wszystko w tym dokumencie jest na wage
zlota. To, ze wydarzyl sie w polszczyznie; ze zaist-
nial w takim, a nie innym szyku stéw; ze uzyskat
taki oto rytm; ze wyrazil taki wlasnie sens huma-
nistyczny. Wielokrotne, dociekliwe czytanie, usitu-
jace wyczerpa¢ z przekazu najobfitszg porcje infor-
macji, stymuluje odbiér estetyczny. Tutaj proces
lektury podlega normom poetyki.

Wobec twérczosci czasu terazniejszego publicznosé
zajmuje nierzadko postawe inng: autoedukacyjna.

7 ,Nie rzecz (Sache) i jej praktyczna egzystencja, lecz
ksztaltowanie i wypowiadanie jest celem poezji. Powstala
ona wtedy, kiedy czlowiek postanowil wypowiedzie¢ samego
siebie; to, co sie méwi (das Gesprochene) jest w poezji
tylko po to, aby byé wypowiedziane” (G. F. Hegel: Wykia-
dy o estetyce. Przeklad J. Grabowskiego i A. Landmana.
T, III. Warszawa 1967, s. 290).

8 Zjawisko to analizuja w swoich pracach — 2z réznych
punktéow widzenia i w réznych celach — C. Levi-Strauss
i M. Bachtin.
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Czyta po to, aby skonfrontowa¢ wlasne rozumienie
wspoélczesnosei z rozumieniem cudzym. Poezja obcho-
dzi jg zatem w funkcjach nieswoistych — jako kra-
somoéwstwo. Akt odbioru podporzgdkowuje sie wy-
tycznym retoryki. Byty specyficznie literackie, o kto-
rych wspomnialem, a wiec fikcja, podmiot, czas
wewnetrzny, przedstawiona przestrzen fabuly lirycz-
nej, uporzgdkowanie naddane brzmien i senséw, zo-
stajg w odbiorze stlumione. Komunikacja artystycz-
na traci niepodleglos¢. Stapia sie z mowg uzytkowa,
ttumaczy sie w jej obrebie.

Czlowieka tak sie zabija jak zwierze

widzialem:

furgony porgbanych ludzi
ktérzy nie zostana zbawieni.

W 1947 r., kiedy ukazal sie Niepokéj Tadeusza Ro-
zewicza, trudno by oczekiwaé recepcji preferujgcej
fikcyjnos¢ opowiedzianych w tym wierszu wydarzen.
Bez watpienia, Ocalony Rézewicza jest dzielem sztu-
ki, i peina interpretacja musi ten fakt uwzglednié.
Na przyklad tylko wizja artystyczna dopuszcza ,wi-
dzenie” ludzi, ,,ktorzy nie zostang zbawieni”. W po-
tocznej obserwacji zobaczenie masowych smierci jako
braku szansy zbawienia jest niemozliwe. Nie widzi
sie przeciez — oczami — nierzeczywistosci. Mozna
zobaczy¢ jg w slowie poetyckim 9. Ale dla czytelni-
ka z 1947 r. Ocalony byl przede wszystkim wyzna-
niem autora (nie podmiotu fikcyjnego), znakiem
zwroconym ku niedawnej przeszlosci narodu (a nie
ku przestrzeni wewnatrztekstowej), jak i inne,
wspomnieniowe, publicystyczne itp. dokumenty
okropnosci wojny. Byl nadto glosem dla swoich —
przeciwko obcym. Jego poetycko$é miala sens instru-
mentalny: jak w folklorze in statu nascendi.

9 Wolno przyja¢ réwniez taka lekcje tego wiersza: ,,wi-
dzialem furgony porgbanych ludzi (o ktérych wiem, ze) nie
zostang zbawieni”. Rzecz w tym jednak, Ze bohater Niepo-
koju tyle wie, ile widzi.

Niefikeyjny
niepokéj
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Substytucje miedzy zakresami doswiadczenia poety-
ckiego wyznaczajg rytm ewolucji caloSci polskiej
poezji po 1944 r. (Dwudziestolecie zna liczne prece-
densy dzialania tego mechanizmu, ale wazniejsze
dla jego poetyk sg antagonizmy doktrynalne szkot
i ugrupowan literackich. Lata wojny i okupacji
antycypuja reguly wymiany rél miedzy folklorem
in statu nascendi a produktami profesjonalizmu, bra-
kuje jednak okazji do konfrontacji sil, a to z uwagi
na zduszenie w kraju i rozproszenie poza jego gra-
nicami Zzycia literackiego).

Dopiero po wyzwoleniu proces substytucji miedzy-
zakresowej urzeczywistnia sie w calej pelni. Takie
mianowicie zjawiska, jak ,,pryszczatyzm” lat piecé-
dziesigtych czy liryka ,,pokolenia 70 (z wyraZna
polaryzacja zadan dydaktycznych: w imie ,,swoich”,
na pohybel ,obcym”), ujawniajg energie folkloru
pokoleniowego, ktory potrafi zajaé miejsce sztuki
zawodowceow i zagarngé na jaki$ czas jej audytorium.
Rzecz w tym, ze tutaj folklor uchodzi za sztuke,
krasoméwstwo wydaje sie liryka, retoryka zastepuje
poetyke. Z drugiej strony recepcja tworczosci ,,po-
kolenia 56” — w swych egzemplarzach najcenniej-
szych zorientowanej ku problemom estetycznym,
usitujgcej odbudowaé prestiz profesjonalizmu, a od-
bhieranej w kategoriach autodydaktycznych — jest
ilustracjg bytowania sztuki stowa na prawach folklo-
ru in statu nascendi. Tu z kolei liryka robi wrazenie
krasomowstwa, w poetyce poszukuje sie retoryki.
Ten rytm przemieszczen miedzy zakresami doswiad-
czenia poetyckiego, inicjowany zaréwno przez twor-
cow, jak i czytelnikow, nie jest tylko sprawg swia-
domosci: wkracza w materie poetyckg wierszy. In-
terpretacja calo$ci wielotekstowej nie przestaje byé
zatem interpretacjg pojedynczych struktur litera-
ckich.



