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rodowg powinien stanowczo przeczytaé Procesy narodotwdércze, choé
z gbry musi zaltozy¢, ze sie nad tg ksiazks pomeczy.

A ze tekst méj jest niesprawiedliwy..?

Po pierwsze, nigdy nie reklamowalem sie jako Radamantes.

Po drugie, mam nadzieje, ze niesprawiedliwos$é ta przyda sie czytel-
n1k0w1 i bardzo bylbym rad, gdyby skorzystal na niej autor.

Ze ]estem Swiadomie mespra\medhwy ?

No, przecie nie mam sie za glupca, ktory nie wie, co pisze,

Roman Zimand

Zabawa z Anng Livig

James Joyce jeszcze w roku 1928 (czyli na
jedenascie lat przed opublikowaniem Finnegans Wake) oglosit tekst
pod tytutem Anna Livia Plurabelle, stanowigcy samodzielng calostke
w ramach cstatniej powiesci pisarza (FW 1, s. 196—216). Pomimo
pozniejszych przeksztalcen owego tekstu? — jest to jedna z latwiej-
szych do zrozumienia czeSci Finnegans Wake 3. OczywiScie, mozli-
woS¢ zrozumienia nie jest tu réwnowazna z przekladalnoéciq' (Stale
twierdze, Zze omawiane dzielo Joyce’a nie da sie przettumaczyé¢ na
jakikolwiek jezyk — nawet na angielski...).

W czym tkwi zasadnicza trudnosé, przed jaka staje translator? Od—
wolujgc sie do tekstu Anny Livii Plurabelli, mozna powiedzie¢, iz
przynajmniej trzy rafy wchodzg tu w gre: 1) tajemniczo$¢ warstwy
fabularnej (czyli: ,,0 co wlasciwie chodzi w opowiesci?”), 2) eskalacja
kalamburéw zwigzanych z krolestwem wodnym (m. in. ok. 500 nazw
rzek zostalo wtopionych w stownictwo jednoarkuszowego tekstu!),
3) efekty onomatopeiczne, ktéore w zamiarze autorskim (i w recytaciji
tekstu nagranej na plyte przez samego Joyce’a) mialy sugerowac
przeplyw wody wsrdéd zapadajgcych ciemnosci.

Ukazaly sie u nas dwie proby spolszczenia Anny Livii Plurabelli:
przeklad Jerzego Strzetelskiego oraz przeklad Macieja Stomezynskie-
go. Pierwsze tlumaczenie wyréznia sie tym, ze jego autor kladzie
akcent na zrozumiatos¢ fabuly opowieSci snutej przez praczki nad
wodg (praczki okazujg sie w koncu glazem i drzewem), drugie za$
tym, ze iego autor staral sie odda¢ w polskim teksScie jak najwiek-
szgq ilo§¢ kalamburéw oryginatu. Odmienno$é koncepcji translator-
skich najlepiej bedzie prze$ledzi¢ na zestawieniu wybranych frag-
mentéw obu ttumaczen:

1 J. Joyce: Finnegans Wake. New York 1973.

2 Zob. A. W. Litz: The Art of James Joyce — Method and Design in
«Ulysses» and «Finnegans Wake». London 1961, s. 76—120 (rozdz. pt. ,,The
Evolution of Anna Livia Plurabelle”).

8 J. Strzetelski: Stopiewnie James Joyce’a. ,,Tworczo§¢” 1959 nr 12, s. 61,
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Strzetelski
(o]

moéw mi wszystko

o Annie Livii! Chce stysze¢ wszy-
stko o Annie Livii. C6z, znasz An-
ne Livie? Tak, pewnie, wszyscy
znamy Anne Livie. Mow mi wszyst-
ko. Méw mi teraz. Umrzesz, gdy
ustyszysz. Oto6z, wiesz, jak stary
drab pbszedl po to i uczynit co
wiesz. Tak, wiem, moéw dalej. No,
bierz sie do prania i nie chlap.
Podkasz rekawy i rozpu$é¢ wiezy ga-
dania. A nie trgcaj mnie glowg —
hej tam — kiedy sie schylasz. A co-
kolwiek bylo, o czym chcieli sie do-
wiedzie¢, czy on troil dwoje w sza-
tanskim parku. On jest straszny sta-
ry plaz. Patrz na koszule z niego!
Patrz na brud z niej! Cala czarna
woda z niej na mnie. A przeciez
caly zeszly tydzieh odmakala i pa-
rzyla sie. Ilez to razy, myslg, ja ja
pralam?! Pamietam dobrze kaly,
gdzie on zawsze plami, brudny dia-
bel! Zdziera moje rece i glodzi mnie
nedzg, zeby jego brudy praé publi-
cznie. Tlucz jag dobrze kijankg i
czy$é. Moje garScie sag grdzawe od
tarcia pleSnich plam, i wzercia
wilgoci i gangry grzechu w niej! Co
on uczynil u samego schytku Galo-
wej Niedzieli? A jak diugo byl pod
kluczem? Podali do gazet, ze zrobil
r6zno$ci, ladnosSci. Kr6l morzem i
ogniem widzi Humpreya z iluzjisse-
sem W oparach, wyczynami i wszy-
stkim. Kury beda na grzedzie. Znam
go dobrze. Stwér nieoswojony nie
bedzie przysyczat na Zadnego czle-
ka, Jak sobie skoczysz, tak sie
zwroécisz. O stare, gburowate plazi-
sko. Niweczace malzenstwa i ucie-
kajgce 4.

Stomczynski
(0]
méw mi wszystko

o Annie Livii! Chce slysze¢ wszy-
stko 0 Annie Livii. No c¢6z, znasz
Anne Livie? Tak, oczywis$cie, wszy-
scy znamy Anne Livie. Wszystko
moéw. Zaraz moéw. Skonasz usty-
szawszy. No c¢6z, wiesz, kiedy ten
stary kiep futtknal sie i zrohit to,
co wiesz. Tak, wiem, jazda. Pierz,
nie chlap i nie marudZz. Zawin re-
kawy i odkreé kran jadaczki. I nie
bédz mnie — zdziro! — pochylajac
sie. Méw o czym po padlo, co im
sie troilo z tego, co witroil tym
dwém w Pieklix parku. To straszny
stary dren. Spdjrz na smroéd tego!
Spdjrz na brud tego! Cala ci mam
czarng wode. A mozele sie, Zeby to
poprad¢ przez caly tyden. Ilez razy
juz sptukalam to, ciekawam? Znam
na pamieé miejsca, ktére zbruczyt
ten prutny diabel. Reke se zedre
i strawe omine publiczgc jego pry-
watng bielizne. Wall jg tlukiem i
trzyj. Zmarszczki i drdza w gar$cie
mi weszly od weltawania plam po
jego stochodach. Dniepre to i wy-
ciskam gangresy grzechu z tego! A
w ogonle, to co on zrobil, ze rzekl
nie dzielny Animie Sen daj? I jak
dlugo byl w lochu u nich? Stalo w
Adygazecie, co zrobil, na réine mo-
dily podly Krél zlogniewomor Hum-
phrey, o ullizusie distilusie, wysko-
kach i wszystkim. Lecz tomcie bodg
cie. Tempo bez tamy nie zna co to
pany. Jak se poirédlisz tak se wo-
dogrzmotniesz. O, ho, ruski stary
rappcio! Krwiopilica malazenski co
pryska z loofy 5.

4 Strzetelski: op. cit, s. 62.

5 J. Joyce: Finnegans Wake (fragmenty).

na Swiecie” 1973 nr 5, s. 44.

Przel. M. Slomczynski. ,Literatura



HUZTRZASANIA I ROZBIORY 166

Wyraznie widaé, iz przeklad Strzetelskiego jest bardziej nakiero-
wany na adresata, ktéory nie bedzie poréwnywaé tekstu polskiego
z oryginalem — stad pewna samodzielnosé i ,,samowytlumaczalnos¢”
fragmentu dtuzszego. Tekst Stomczynskiego jest natomiast tak moc-
no i blisko powigzany z oryginalem, iz mozna byloby nazwaé go
tlumaczeniem syjamskim. Oznacza to, ze niektére wyrazenia w prze-
kladzie Slomczynskiego wprost nasladujg forme i brzmienie orygi-
nalu. Wymieniam kilka takich blizniaczych sformulowan:

Joyce Stomczynski
old cheb went FUTT stary kiep FUTTkngt sie
and STARVing my faMINE i STRAWe oMINE
WALLop it WALL 'ja
ANIMal SENDAI nie dzielny ANIMie SEN DAJ
TOMs will till TOMcie boda cie
O, the RoUghty old RAPPe O, ho, RUski stary RAPPcio
making LOOF ‘ pryska z LOOFy

Niektore z tych blizniaczych wyrazeh majg podobng forme i sens
(np. ,starving” — , gtodowaé”, ,strawe omine”), ale najczesciej po
polsku takie syjamskie formuly prowadza na manowce (por. ,,Ani-
mal Sendai” z tajemniczym ,,Animie Sen daj”). Pragnienie oddania
w tlumaczeniu catej skomplikowanej siatki , kursyw” dzwiekowych
i kalamburéw prowadzi — jak sie wydaje — do wlasnej tworczosci
poetyckiej translatora (np. aliteracyjna zasada w okresleniu ,,roughty
old rappe” jest ,rozgrzeszeniem’” dla niecczekiwanego przymiotnika
»ruski” i rzeczownika ,rappcio”). Ba, wychwytujgc takie syjamskie
paralele oryginatu i przekladu, nie nalezy zapominaé o trzecim po-
kladzie utrudnien — onomatopeicznych efektach oryginatu. Jesli dla
jezyka francuskiego onomatopeiczne $rodki sugerowania i przybliza-
nia przedmiotéw ptynnych i wilgotnych sg przede wszystkim zgru-
powane wokoét spoétglosek ,,pltynnych” (,,1”, ,m”, ,r”, ,,j”, ,,n”) oraz
frykatywnych (szczelinowych: ,,s”, ,f”, ,,v”, ,sz”, ,,z2”), to i w an-
gielskim, i w polskim oczekiwaé mozna byloby podobnej zasady.
W polszczyznie szczegblnie gloski ,,ptynne” oraz noséwki nadajg sie
do sugerowania ruchoéw wody (przyktadowo podaje dwa zdania z Ze-
romskiego: ,,Granatowe fale lelejaly sie cudnie i melodyjnie chlupa-
jgc tanczyly dokota badylow suchych trzcin”; ,,Brneli woje brzegiem
strumienia Czarnej Nidy, urodziwymi wadoty, wéréd olch i Swier-
koéw, po smugach mokrawiny, kedy sie zywa woda w wysokich tra-
wach kregiem-kregiem, wstega-wstegg wije” 6).

Nie wiadomo, czy dla jezyka angielskiego mozna podaé¢ tak do-
ktadne listy wspoélzalezno$ci miedzy budowg gloskowg stowa a jego
ekspresyjnoscig symboliczng, jak to czyni sie dla jezyka francuskiego

% S. Zeromski: Popioly. Warszawa. 1964, s. 535; S. Zeromski: Powie$é o Uda-
tym Walgierzu. W: Duma o Hetmanie i inne opowiadania. Warszawa 1957,
s. 76.
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(np. ,,przeplyw substancji ptynnych” charakteryzujg tu nastepujace
stowa: ,,couLer, coul.uRe, couL.ée, S’écouLer; RuiSSeLer, RuiSSeau,
RuiSSeLet, VeRSer; FLuer, FLotter, FiLer, FLuidiFIer, FLot,
FLux, paSSer, paSSaGe, Sourdre, SouRCe; écLabouSSer, GicLer;
diStiller, gLiSSer” itd.7), ale z pewno$cig i spdigloski szczelinowe,
i ,,plynne” majg znaczny udzial w wytwarzaniu sugestii onomato-
pei ruchu wéd. Tak w kazdym razie mozna sadzi¢ po fragmentach
Anny Livii Plurabelli, np.: ,Can’t hear with the waters of. The
chittering waters of. Flittering bats, fieldmice bawk talk. Ho! Are
you not gone ahome? What Thom Malone? Can’t hear with bawk
of bats, all thim liffeying waters of. Ho, talk save us! My foos won’t
moos. I feel as old as yonder elm. A tale told of Shaun or Shem?”
(FW, s. 215). Tak to wyglada takze w $wietle znanego zdania ,,0ka-
lajgcego” caly tekst powiesci: ,,A way a lone a last a loved a long
the riverrun, past Eve and Adam’s, from swerve of shore to bend
of bay, brings us by a commodius vicus of recirculation back to
Howth Castle and Environs” (FW, s. 628, 3). Wydaje sie takze, iz
w poczatkowym fragmencie Anny Livii Plurabelli gloski ,,ptynne”
i szczelinowe sg dobrane zgodnie z dZwiekonasladowczg zasadg (cyto-
wany urywek pokrywa sie z przytaczanymi poprzednio polskimi
tlumaczeniami):

0]

tell me all about
Anna Livia! I want to hear all

about Anna Livia. Well, you know Anna Livia? Yes, of course, we all know
Anna Livia. Tell me all. Tell me now. You'll die when you hear. Well, you
know, when the old cheb went futt and did what you know. Yes, T know,
go on. Wash quit and don’t be dabbling. Tuck up your sleeves and loosen
your talktapes. And don’t butt me — hike! — when you bend. Or whatever
it was they threed to make out he thried to two in the Fiendish park. He's
an awful old reppe. Look at the shirt of him! Look at the dirt of it! He has
all my water black on me. And it steeping and stuping since this time last
wik. How many goes is it I wonder I washed it? I know by heart the places
he likes to saale, duddurty devil! Scorching my hand and starving my
famine to make his private linen public. Wallop it well with your battle and
clean it. My wrists are wrusty rubbing the mouldaw stains. And the dnee-
pers of wet and the gangres of sin in it! What was it he did a tail at all
on Animal Sendai? And how long was he under loch and neagh? It was
put in the newses what he did, nicies and priers, the King fierceas Humphrey,
‘with illysus distilling, exploits and all. But toms will till. I know he well.
‘Temp untamed will hist for no man. As you spring so shall you neap. O, the
roughty old rappe! Minxing marrage and making loof (FW? s. 196).

Widoczne jest tu takie uksztattowanie calych zdan, by w kazdym
stowie pojawiala sie bagdz spolgloska frykatywna, badz ,,ptynna”.

7 H. Morier: Dictionnaire de poétique et de rhetorique, Paris 1975, s. 264.
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W calym za$ urywku zdecydowanie goéruje najbardziej ,,ptynna”
spéigtoska — ,,1” (pojawiajgca sie tez w stowach-kluczach: , Livia”,
,Liffey”). Tej dominacji spétgloski ,,I” nie mozna odda¢ w tekscie
polskiego przekladu (odmienne gloskowo odpowiedniki dla ,tell”,
»all”?, , will”, | well”, ,shall”). Stad wiasnie wyplywa moje przeko-
nanie o nieprzekladalnosci Finnegans Wake: nie mozna bowiem od-
da¢ jednoczesnie w polskim odpowiedniku i §ladéw fabularnych wy-
darzen, i komplikacji kalamburowych, i wzorcéw aliteracyjno-ono-
matopeicznych. Whrew tym przekonaniom wszakze — Anna Livia
Plurabella objawita sie nam , matkonaga” na scenie Teatru Wspol-
czesnego we Wrocltawiu 8. Przedstawienie to Swiadczy, ze tlumacz
i autor sztuki — M. Stomczynski — w dalszym ciggu podtrzymuje
swo0j zamiar przeloZenia calosci Finnegans Wake, gdyz do znanych
juz z réznych wezesniejszych publikacji urywkow tlumaczenia 9 do-
rzuca jeszcze kilka nowych préob: FW, s. 147, 206—207, 215, 225, 226,
239, 593. Proby te $wiadczg o zdumiewajacej inwencji stowotwdrezej
tlumacza, co wida¢ szczegélnie w urywku dotyczgcym strojenia sie
Anny Livii (zestawiam znéw ze znanym weczesniej tlumaczeniem
Strzetelskiego):

Strzetelski
Naprzéd rozplusta wilosy i w doét
spiynety one do jej stop w jedwa-
bich zwijajacych zwojach. Potem
Ewionaga szampala sie gtadka wodg

Stomczynski
Najpierw wlosom swym data wodo-
spa§é faliScie w kretych splotach
do stop. Poézniej, matkonaga, szama-
ponilta sie galawodg i wonnym mu-

i pachngcg pistacjowg mulg, gorg i
dolem, od stép do giow (..)

i ruszyta dokota §liwych wysepek i
wyniostych wzgérkéw, pigciomienna,
zwolgc sobie na malg rado§é. Obra-
ne zioto z woskéw jej meduziego
brzuszka i swe ziarna kadzila wig-
zanego brazu. Potem uplotla girlan-
de na swe wlosy. Wita ja i wiola ja.
Z lgkich traw i rzecznych rostéw,
z rokiciny 1 wodnozielsk, z opad-
tych zalow placzliwej wierzby. Po-
tem zrobila bransoletki i naramien-
niki, i napecinniki, i agatowy amu-
let naszyjnik z klekoczacych kla-

tem pistacjowym od dziury do gotu,
od giow do stop. Nastepnie nagitu-
Scila parowek Kkilu, bruzdawki i
techtuszki, falluchron i swedke an-
tywonna ciggutkg i torfenplyng i
setpenthymem. A kompostem po-
wiodla woké6t kraglych wysepek
prunelli i e$liskich diun pieépicz-
krotnie po calej swej malej marci.
Zluskala zlota woskotuske ze swe-
go chelbrzucha, a jej ziarnka ka-
dzidta wegorzo-brunatne. A potem
plotla wieniec na wlosy swe.
Plotta go. Z tlekotrawy 1i rzeko-
raku, z sitowia i wodorostdw i z

8 M. Sitomczynski (na podstawie dziel Jamesa Joyce’a): Amnna Livia. Teatr
Wspolczesny we Wroclawiu. Rezyseria: K. Braun; scenografia: Z. de Inez-
-Lewczuk; muzyka: Z. Karnecki; choreografia; W. Fogiel. Obsada: Anna
Livia — T. Sawicka, Praczki — M. Milwiw i B. Sokolowska, Mgz — P. No-
wisz. Syn — Z. Gorski. Premiera: 17 czerwca 1976 r.

9 Por. przyp. 5 oraz J. Joyce: Utwory poetyckie. Przet. M. Stomczynski. Kra-
kow 1972, s. 54—58 (I'W, s, 44—47, 398—399).
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myczykéw, i grzechoczacych gzwir-
kéw, i irlandzkich porfiréow, i mar-
muszli, i zlupanych =zlupkéw. To
uczyniwszy, krople sadzy do swych
wietrznych 6cz, Annuszka Liviano-
wicz Puchowa i liliany krem do
swych wargusiek, i wybor z palety

ROZTRZASANIA I ROZBIORY

opadlych smutkéw wierzby placzag-
cej. Pdiniej uczynila sobie branso-
lety i naramiennice i nago§clenice
z klekotliwych i zgrzytliwych ziare-
nek i rupieci z ruin, przewieloryb-
nych i najrzadszych z irlandzkich
runoerynoskal i muszlomarmuru. To

uczyniwszy i dawke sadzy w swe
przestworoko dawszy, Annuszka Lu-
tecjawicz Puwlowa, i lilizakowego
kremu na swe liliowargi i po tro-
chu z palety na swe ponetty, od
truskawicznej czerwieni do extra
violatu, posenslala dwie pokojowe
do Jego Rozlewnosci, Ciliegia Gran-
de i Kirschie Real, dwie drzewczy-
ny z szaczélnem od jego missy
splawnej i splywnej, z pro§ba, aby
mogla odbi¢ od niego na minnikin 1,

dla swych jabloczkéw od czerwieni
poziomek do ultra fioletow (...)10,

By oceni¢ pomystowos$é ttumaczy, trzeba powyzsze teksty poréwnaé
z oryginalnym opisem toalety Anny Livii:

First she let her hair fal and down it flussed to her feet its teviots winding
coils. Then, mothernaked, she sampood herself with galawater and fraguant
‘pistania mud, wupper and lauar, from crown to sole. Next she greesed
the groove of her keel, warthes and wears and mole and itcher, with
antifouling butterscatch and turfentide and serpenthyme and with leafmould
she ushered round prunella isles and eslats dun, quincecunct, allover her
little mary. Peeld gold of waxwork her jellybelly and her grains of incense
anguille bronze. And after that she wove a garland for her hair. She
_pleated it. She plaited it. Of meadowgrass and riverflags, the bulrush and
waterweed, and of fallen griefs of weeping willow. Then she made her
bracelets and her anklets and her armlets and a jetty amulet for necklace
of clicking cobbles and pattering pebbles and rumbledown rubble, richmond
and rehr, of Irish rhunerhinerstones and shellmarble bangles, That done,
a dawk of smut to her airy ey, Annushka Lutetiavitch Pufflovah, and the
lellipos cream to her lippeleens and the pick of the paintbox for her
pommettes, from strawbirry reds to extra violates, and she sendred her
boudeloire maids to His Affluence, Cilliegia Grande and Kirschie Real, the
two chirsines, with respecks from his missus, seepy and sewery, and a request
might she passe of him for a minnikin (FW, s. 206—207).

Zacytowany urywek Finnegans Wake jest prawdopodobnie jedynym
odcinkiem tekstu tej powieSci-poematu, ktéry dzieki swojemu za-

10 Strzetelski: op. cit., s, 62-—-63.
11 Wedlug zapisu magnetofonowego z przedstawienia. Pozostale cytacje z An-
ny Livii takze z tegoz zapisu.
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kotwiczeniu zyciowemu (prostota sceny ubierania sie) nie jest za-
ciemniony w odbiorze przez czynniki fonostylistyczne (kalambury
i aliteracje). Ale calo$¢ sztuki Stomczynskiego (Anny Livii) nie
mogla sie opiera¢ li tylko na takich samozrozumiatych urywkach
z Finnegans Wake (i innych dziet Joyce’a). Przywolywany poprzed-
nio poczgtkowy fragment Anny Livii Plurabelli, jej incipit, z trudem
daje sie przetransponowa¢ na deski sceniczne: dramaturgia tej czesci
opowieSci — pozornie najblizsza wymogom scenicznym dzieki swej
dialogowej strukturze — wiele traci poprzez niedomoéwienia i nie-
dookreslenia tematyczno-fabularne (o kogo chodzi wtasciwie w roz-
mowie praczek?, co sie rzeczywiscie wydarzylo?). Czyli to, co nie
razi w powiesciowych stopiewniach (tu wystarczajg pozory akeji
i faktéw), na scenie nabiera cech zamierzonej ciemno$ci i niekomu-
nikatywnosci. Centon (bo tym jest w zasadzie antologia wyrwanych
cytacji Stomezyniskiego z calej tworczosci Joyce’a) przeksztalca sig
w misterium,

Jesli mozna mieé¢ uzasadnione watpliwosci co do przettumaczalnosci
Finnegans Wake, to w wypadku przeniesienia tejze powiesci na
scene sprawa nie jest ,,przegrana’: atrakcyjna scenografia (grota
Wenus z fallicznymi wyobrazeniami), muzyka (do stéw piosenek
z Ulissesa dodano podkiad w modnych rytmach ,retro”), pomysty
inscenizacyjne (zwisajace pionowo 16zko Blooméw; dominacja sym-
bolicznej triady kolorystycznej w ubiorach postaci -— czern, biel
i czerwien) i odwaga aktorek (postacie ,,Ewionagie”) skladajg sie
na panorame misteryjno-orgiastyczng, w ktorej sensowno$¢ wypo-
wiedzi nie jest czyms$ koniecznym. To modlitewno-ekstatyczne moé-
wienie (kalambury nabierajg tu sensu religijnego!) po§wiecone jest
bostwu kobiecemu o podwéjnym obliczu: bogini zycia i $mierci,
radosnej Afrodycie (wynurzajgcej sie na scenie z pian!) i ponurej
Asztarte (z obrzedami ku jej czci zwigzane byly samobdjstwa). An-
na Livia, przesiaknieta symbolikg wodng, napeinia sie¢ ambiwalentna
opalizacjg semantyczng tego tagodno-poteznego zywiotu — pochwala
wody, tworzgca litanijng kode drugiej cze$ci widowiska, obejmuje
i,jej gwaltowno$¢ w trzesieniach morza”, i ,,jej ulegtos$¢ przy pra-
cy w kotach mtynskich” 12. Na scenie wyeksponowane sg 16zka (sply-
wajgce z pozycji pionowej do poziomej) i trumna — ,Niecko. Ko-
niec”. Anna Livia jako bogini Zzycia i $miereci (,,Anna byla, Livia jest,
Plurabelle bedzie” — , Anna was, Livia, is, Plurabelle’s to be”,
FW, s.215) zapewnia wszystkim ,,rezuerekcje”:

Wschodzienn! Wschodzien! Wschodzien!

Wzywa wkryptych w dole! Wzywa wkryptych w $wit! Zbiérka! Twych-
wstanie! Rezuerekcja dla calego pierdo§pionego $wiata! O ranek! O ranek!
O ranek! Ped po ranek! Taka jaka ptaka porcja zycia by¢ moze.

Sandhyas! Sandhyas! Sandhyas!
Calling all downs., Calling all downs to dayne. Array! Surrection! Eire-

12 Por. J. Joyce: Ulisses. Przel. M. Slomczynski, Warszawa 1969, s. 700—701.
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weeker to the wohld bludyn world. O rally, O rally, O rally! Phlenxty,
O rally! To what lifelike thyne of the bird can be (FW, s. 593).

Dla widowiska-misterium tekst Finnegans Wake, zdominowany przez
mity i archetypy, jest Swietnym i ,,$wietym” przekazem. Ta szansa
zostala we Wroctawiu wygrana nieza-wodnie. Puszczanie sie wszakze
na pelne wody Finnegans Wake poza teatrem (z jego atrakcyjnymi
Srodkami dookre$lania rzeczywistoSci przedstawionej dziela) uwazam
w dalszym ciggu za za-wodne i u-topijne!

Jerzy Paszek



