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pomnieé¢ o tym, ze z empirycznego punktu widzenia przedmioty sg
zawsze wartoéciowe dla kogo$, dla reprezentantéw okres§lonych grup
spotecznych. Nie ma przedmiotéw wartoSciowych w ogole, nie ma
ich poza tymi, ktdre sg przez kogo$ za wartoSciowe uznawane.
Wszystkie systemy wartosciowan to historycznie uksztaltowane
i uwarunkowane wytwory mys$lowe i ich sprzezenia motywacyjne,
ktérych struktura czesciowo tylko opiera sie na zgodnych z nauka
logiki powigzaniach zasad i kryteriow wartosci — czgSciowo nato-
miast jest rezultatem tradycyjnych socjopsychologicznych skojarzen
i oddzialywania modeli kulturowych. Systemy te moga wiec Iaczy¢
wartosci, ktore teoretycznie nie musza mieé¢ z sobg wiele wspolnego.
Wydaje sie, ze ceche te maja takze rézne systemy estetyczne, a mie-
dzy nimi réwniez i poglady literackie.

Krzysztof Krasuski

Teoria dramatu epickiego

Peter Szondi: Teoria mnowoczesnego dramatu. Tium.
E. Misiolek. Warszawa 1976 PIW, ss. 169.

Czy minely juz czasy wielkich syntez? Czy nie
ma juz poteznych umystow, ktore objaé¢ bylyby w stanie powazne
zagadnienia w calej ich rozciaglodci? Piszemy dzi$ i czytamy gléwnie
opracowania szczegélowe. W najlepszym wypadku preparuje si¢ na
uzytek studentéw: zarysy teorii, wprowadzenia do nauk, wybrane
zagadnienia, wstepy do wiedzy itd. itp.

Z tym wiekszym zainteresowaniem biore do rak ksigzke zatytulowang
ambitnie. Rozprawe, ktora nie odstrecza mnie z gory zapowiedzig
pobieznodci i fragmentarycznosci. Moze sie komu$§ wydaé niepodo-
bienstwem, ale tak jest — przetlumaczona ostatnio przez Edmunda
Misiolka na jezyk polski Theorie des modernen Dramas 1880—1950
Petera Szondiego jest druga dopiero na naszym gruncie, a pierwszg
od przeszlo polowy wieku mongrafiag tego zagadnienia. Wydana
w 1922 r. przez Henryka Zyczynskiego Teoria dramatu rozwijala po-
glady niemal szesédziesigt lat wezesniej sprecyzowane przez Gustawa
Freytaga w nigdy nie tlumaczonej na polski Die Technik des Dra-
mas. Od tego czasu, pomijajac rozprawy Lidii Lopatynskiej, szcze-
golowe analizy i programowe wypowiedzi Stefanii Skwarczynskiej
i Ireny Stawinskiej, nie ukazala sie u nas zadna calo$ciowa teoria
dziela dramatycznego.

Slowo ,,dramat’ ma w jezyku teoretyka literatury przynajmniej trzy
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znaczenia. Po pierwsze oznacza rodzaj literacki, charakteryzujacy
sie tym, ze autor nie zwraca sie do czytelnika wprost, lecz ,,poprzez
stowa i czyny bohateréow przedstawia zdarzenia bezposrednio w pro-
cesie ich stawania si¢”’ 1. Po drugie rozumie sie przez ,dramat” ga-
tunek dramatyczny, tzw. dramat wlasciwy albo psychologiczno-oby-
czajowy. Cechg charakterystyczng utwordéw tego typu jest skoncen-
trowana akcja i poszukiwanie motywacji realistycznej. Po trzecie
w koncu, coraz czgsciej bywa rozumiany ,,dramat” jako utwér z po-
granicza sztuki teatru i literdtury. Zwraca sie uwage na jego struk-
turalng gotowos¢ nie tylko do bezposredniej konkretyzacji w procesie
czytania, ale takze do rozumienia go za posrednictwem reprezentacji
scenicznej. Podkresla sie fakt, Ze ta ostatnia, ze wzgledu na mozli-
wos$¢é réwnoleglego przedstawiania wielu dzialan, stwarza mozliwosci
duzo pelniejszego odbioru dziela, zaliczanego w takim razie do sztuki
widowiskowej i podporzadkowanego jej naczelnym regulom.

Peter Szondi uwaza, ze dramat: ,,Jako pojecie historyczne wyraza
(...) okre$lone zjawisko z dziejow literatury, mianowicie ten dramat,
jaki powstal w elzbietanskiej Anglii, zwlaszcza jednak we Francji
XVIII stulecia, i kontynuowal swdj zywot w niemieckim klasycyz-
mie” (s. 8). ,,Nie nalezg do tego gatunku (podkr. A. T. K.) ani religij-
ne widowiska $redniowieczne, ani kroniki historyczne Szekspira. Hi-
storyczna metoda traktowania przedmiotu kaze tez abstrahowaé od
greckiej tragedii” (s. 9). Droga rozwojowa dramatu rozumianego jako
gatunek literacki prowadzilaby wiec od Szekspira i mieszczanskich
sztuk Diderota czy Lessinga do utworéw Sudermanna. Najwyzszg
doskonalo$¢ osiagalyby za$ dramaty Czechowa czy Ibsena. Juz w tych
sztukach mozna wszakze dostrzec pierwsze zarodki sprzecznosci,
ktére rozwigza¢ ma dopiero epoka podzniejsza.

Ksigzka Szondiego nie ma nic wspdlnego z poetyks. Nie normalizuje
regut tworzenia dramatéw ani nie opisuje metod, ktore do tego celu
stuza. Sposéb wykladu ma wyrazne korzenie w dialektyce historycz-
nej i rozpatrywany by¢é musi wobec wynikajacych stad implicite
zalozen. Z Teorii nowoczesnego dramatu wyczyta¢ mozna heglowskie
przeSwiadczenie, ze: ,,Poezje dramatyczng (...) nalezy uwazaé¢ za naj-
wyzszy szczebel poezji i sztuki w ogole”. Jest ona bowiem: ,,wlasnie
ta sztuka, ktéra jednoczy w sobie obiektywno$é¢ epopei z subiektyw-
na zasada liryki”, czyli prowadzi do zaposredniczenia ,,momentu
epickiego przez strone wewnetrzng podmiotu jako aktualnie dziata-
jacego (...)” 2. Szondi tak to wyraza: ,,okazuje sie on (dramat —
A. T. K.) fenomenalnym w literaturze swiata dokumentem ludzkich
dziejéw” (s. 8). ,,W przepasciach miedzy formami poetyckimi zakleta

1 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Slawinski: Zarys teorii literatury.
Warszawa 1972 PZWS, s. 258.
2 G. W. F. Hegel: Wyklady o estetyce. T. III. Warszawa 1967 PWN, s. 568.
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jest historia, a przerzuca¢ ponad nimi mosty potrafi jedynie histo-
ryczna refleksja’ (s. 9).

Zalozenie wyzszo$ci czy dominacji okreslonej formy sztuki wynika
bezposrednio z metody, ktora kaze teorie wyprowadzaé¢ z procesu hi-
storycznego. Jezeli istnieje rozwo6j, to kazdy kolejny jego etap wyzna-
czaja nowe jakosci. Trzeba wiec odrzucié wszelkie kategorie nie-
zmienne, abstrahowaé od synchronicznie okreS§lonego rodzaju lite-
rackiego. Definicja dramatu jako historycznie umiejscowionego ga-
tunku jest mniej wiece] zgodna z podanym wyzej drugim rozumie-
niem tego slowa i wynika z przyjetego zalozenia.

Szondi zaklada, ze forma dramatyczna ewoluuje ku strukturze epic-
kiej, tzn. takiej, w ktérej autor ma mozliwo$é ukazywania zdarzen
w takim $wietle, w jakim sam je widzi. Dazac do maksymalnego
wzbogacenia tresci, autorzy dramatyczni nie zadowalaja sie¢ — jego
zdaniem — przedstawianiem zdarzen in statu mascendi, lecz pragng
ukaza¢ zwigzki teraZniejszosci z przeszloscig. Dawni dramaturgowie
wprowadzali w tym celu posta¢ Prologa lub nadawali ktorejs z dra-
matis persenae funkcje rezenera, autorskiego porte parole. Podob-
nym celom mogla tez sluzyé analityczna konstrukcja sztuki scenicz-
nej.

Czytajac Teorie nowoczesnego dramatu, odnosi sie wrazenie, Ze ksig-
zka ta znaczy wiecej niz sie pozornie wydaje, ze tre$¢ jej jest réwnie
wieloznaczna jak bogate w sensy jest uzyte w tytule slowo ,,dramat”.
Wydaje sig, ze autor ma nieraz ambicje traktowaé toto pro pars i —
moéwiagc konsekwentnie o dramacie jako formie okreslonej historycz-
nie — formuluje istotne i inspirujgce tezy, ktére odnosi¢ mozna do
calego rodzaju dramatycznego. Stwierdza on mianowicie, ze dramat
to ,,forma sluzaca zawsze przedstawieniu terazniejszego (1), miedzy-
ludzkiego (2) wydarzenia (3)”’ (s. 69). Dla tych cech charakterystycz-
nych dotychczasowego dramatu szuka kontrpojeé¢ w nowszej drama-
turgii. Wykazuje, ze utwory Brechta, Pirandella, O’Neilla, Wildera
i Millera pojecie terazniejszo$ci zastepuja przeszloScig i przedstawia-
jac przezycia subiektywnego ,,ja”, stopniowo rezygnujg z realistycz-
nie umotywowanych wydarzen.

Rozwdj literatury nie wydaje mi sie rzecza tak calkowicie pewns.
Mozna z pewnosciag wskaza¢ na preferencje formalne okreslonych
epok. Bywajg okresy, w ktérych dominuje dramatyczna relacja i in-
ne, kiedy do glosu dochodza liryczne refleksje. Przychodzg tez czasy
opowiesci. Jedne gatunki ustepuja miejsca innym. Zmieniajg sie tak
samo jak ludzie, ktorzy zawsze i niezmiennie starajg sie opisaé
swoje przemiany w liryce, epice bagdz dramacie.

Myséle, ze Szondi nie myli sie, zwracajac uwage na narracyjny cha-
rakter wspoélczesnej sztuki. Trudno powiedzieé¢, skad sie on bierze.
Zapewne duzy wplyw wywiera tu coraz bardziej rozwijajaca sie for-
ma opowiesci filmowej. Jakkolwiek by jednak bylo, nie zdaje mi sie
to wskazywaé na jakie$ zasadnicze zmiany rodzajowe. Jakosci epic-
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kie, liryczne i dramatyczne wyrastaja ponad odpowiadajgce im na-
zwg rodzaje literackie. Sg kategoriami ogdlnoestetycznymi. Nigdy nie
zostaly w pelni zrealizowane. Zawsze i wszedzie odkryé mozna poe-
zje o charakterze dramatycznym lub opisowym. Istniejg powiesci
poetyckie i takie, ktére polegaja gléwnie na dramatycznej akcji.
Wiéréd dramatow za$, dzi§ tak samo jak w przeszlosci, obok sztuk
scenicznych o charakterze epickim czy lirycznym, powstawaé beda
takie utwory jak sztuki Ionesco czy Becketta, w ktérych wyrazne
jest dazenie do przedstawiania zdarzen bezposrednio w chwili ich
narodzenia.

Ten nurt wspolczesnego dramatopisarstwa zostal przez Szondiego
zupelnie pominiety. By¢ moze dlatego, ze zaprzeczylby tezie, ktérag
nalezalo udowodnié, a moze utwory te nie wywodzg si¢ zdaniem
autora z dramatu wlasciwego, ktérego teorii i przemianom poswie-
cona zostala jego ksiazka.

Teoria nowoczesnego dramatu Petera Szondiego to niezmiernie cie-
kawa rozprawa o nieco zwodniczym tytule. Ten, kto biorac ja do
reki spodziewalby sie poznaé dzieki niej differentia specifica rodzaju
dramatycznego, jego zwigzki z teatrem i literaturg czy reguly tworze-
nia dramatoéw, porzuci lekture zawiedziony. Nie wyjasni mu ta ksigz-
ka, gdzie kryje sie ,,to co$”, co laczy dziela tak odlegle w przestrzeni
i czasie jak Blagalnice Ajschylosa i Czekajgc na Godota Becketta.
Slowa ,,dramat” uzywa si¢ tu bowiem w jego gatunkowym rozu-
mieniu i — ze wzgledu na tak okreslony zakres — teoria zbudowana
jest bez zarzutu. Tak dalece bez zarzutu, iz wydaje sie nieraz, ze
formulowane w niej tezy majg zasieg nieco szerszy; dotyczg calego
rodzaju. Ale to nieprawda. Rodzaj dramatyczny zyje i ani mu w glo-
wie zamienié sie w epos.

Andrzej Tadeusz Kijowski

Piekna przygoda

Maria Niemojowska: Zapisy zmierzchu. Symbolisci an-
gielscy i ich romantyczny rodowdd. Warszawa 1976
Czytelnik, ss. 490.

Nudne sg epoki uporzgdkowane, zadufane w so-
bie, jak nudni sa ludzie, ktérzy zawsze wiedza na pewno. Maria
Niemojowska tak zwierza sie ze swojej sklonnosci do epok przejscio-
wych — jednej z przyczyn powstania Zapiséw zmierzchu:



