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Jan Zielinski

Pierwsze zdanie ,,Homo sa-
piens”’

To begin at the beginning.
Dylan Thomas: Under Milk Wood

»Falk zerwal sie wsciekly”. Tak
zaczyna sie powie$é Stanistawa Przybyszewskiego
Homo sapiens i tak zaczyna sie w powieéci europej-
skiej na wschéd od Renu kariera poczatkéw wcho-
dzacych ,,in medias res”. Nie chodzi tu o zasluge
pierwszenstwa -— dokladne badania ujawnilyby
z pewnoS$cig, zwlaszcza w powiesci romantycznej,
przyklady wczesniejszego uzycia tej techniki, a ana-
logiczng tendencje zaobserwowano w powiesci anglo-
saskiej i francuskiej kohca wieku, gdzie nie mozna
mowié o wplywie Przybyszewskiego 1. Mamy jednak
»Swiadectwo z epoki”, i to nieposlednie, a miano-

t K. Schuman w artykule Englishe Romananfinge im 19.
Jahrhundert (w: Romananfdnge. Versuch zu einer Poetik
des Romans. Hrsgb. von N. Miller. Berlin 1965) podaje jako
przyktad tej tendencji, ktéra w pelni zrealizowala sie do-
piero w dziele Jamesa i Conrada, poczgtek powiesci Har-
dy’ego Jude the Obscure (1895). ,,Swiat powiesciowy — pi-
sze dalej — ustawia sie od pierwszego zdania jakby w ja-
kiej§ rzeczywisto$ci autonomicznej, ktéra nie potrzebuje juz
zadnego poreczenia spoza dzieta” (s. 203). Trylogia Homo
sapiens zostala ukonczona w roku 1895, wtedy tez ukagal
si¢ tom drugi, Unterwegs (Po drodze). Tom pierwszy, Uber
bord (Na rozstaju) i trzeci, Om Malstrom (W malstromie)
wyszly w roku 1896. Pierwsze wydanie polskie — w calo$-
ci — Lwow 1901.
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wicie artykul! A. Bielego o Przybyszewskim z roku
1903. Zacytowawszy poczatek powiesci, Biely pisze:
,»,Oto pierwsze zdanie najwazniejszej powiesci Przy-
byszewskiego. Oto lakonizm pisarza, umiejgcego
w jednym zdaniu dostarczy¢ materialu do okre$lenia
jego metody tworcezej. (...) Jedno zdanie — a w nim
dzial wodny dwoch zywioléw, oddzielajacy twoérezosé
wielkich pisarzy XIX stulecia od pisarzy konca wie-
ku; jedno zdanie — a juz czujemy, ze co§ sig sta-
lo” 2,

Powiesciowe poczatki mozna widzieé na wzér Heglo-
wskie] triady. Teze reprezentuja utwory rozpoczy-
najace sig badz opisem miejsca3 lub czasu akcji
(albo i miejsca, i czasu), badZ tez rozwazaniami ogoél-
nymi zwigzanymi z tematem powiesci. Silne skon-
wencjonalizowanie i zwigzana z tym monotonia po-
wiedciowych incipitéow doprowadzala w momentach
mocniejszego odczuwania kryzysu formy powiesci do
poczatkéw ujawniajacych swoja arbitralno$¢ i nie-
ostatecznos¢. Poczatki takie sa antyteza, mozna je
nazwaé¢ poczatkami negatywnymi. W polskiej po-
wiesci romantycznej przyklad takiego rozwigzania
znalez¢ mozna w nowatorskiej formalnie powiesci
Edmunda Chojeckiego Alkhadar (1854). Caly utwoér
zaczyna sie¢ wprawdzie tradycyjnie od opisu miejsca
akecji, w rozdziale czwartym jednak mamy trzy roz-
ne wersje poczatku, kolejno z podaniem uzasadnienia
odrzucane. Z utworéw blizszych czasowo Przyby-
szewskiemu poczatek negatywny wystepuje w po-

2 A. Bielyj: Arabieski. Moskwa 1911, przedruk: Miinchen
1969, s. 3. Studium o Przybyszewskim, zatytulowane Prorok
biezliczja, powstalo w 1903 r.

3 Czesto opis miejsca akcji ujety jest panoramicznie.
W  poetyce realistycznej umieszczanie pierwszej sceny
w Kkregu o maksymalnym zréznicowaniu przestrzennym tlu-
maczy sie (..) dazeniem do jak najszybszego zgromadzenia
w Swiadomosci czytajacego pelnego kapitalu wiedzy o $wie-
cie przedstawionym” — M. Plachecki: Przestrzenny kon-
tekst fabuly (w druku).

Negatywne
poczatki
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wiesci Knuta Hamsuna Misteria (1892)4. Poczatek
Homo sapiens jest przykladem syntezy obu procede-
row pisarskich: skoro by! pewien sposdb rozpoczy-
nania powiesci i skoro sposéb ten przezyl sie, stal
si¢ nienaturalny — nalezy w ogdle zrezygnowac
z wyodrebnionej ekspozycji, nawet negatywnej, i za-
czynaé¢ ,,bez poczatku”. Okre§lenie ,bez poczatku”
rozumie¢ trzeba metaforycznie, poniewaz po pierwsze
kazdy tekst artystyczny, nawet fragmentaryczny, nie-
dokonczony czy zdekompletowany ma swo6j poczatek
i koniec, po drugie za$, jak zobaczymy, brak trady-
cyjnego poczatku jest tylko pozornie brakiem poczgt-
ku. Lotman podkresla nawet, ze ,,pozorny brak po-
czatku lub zakonczenia staje sie w dziele sztuki szcze-
goélnie nacechowanym chwytem konstrukcyjnym?” 5.

1 ,W polowie minionego lata rozegraly sie przedziwne spra-
wy w pewnym nadmorskim, norweskim miasteczku. Przybyl
czlowiek nieznany zgola, niejaki Nagel, cudaczny i orygi-
nalny szarlatan, ktéry po dokazaniu mnéstwa szézegdlnych
rzeczy, znikl réwnie tajemniczo, jak sie ukazal. Czlowieka
owego odwiedzila nawet raz jakas tajemnicza mloda dama
W nieznanym zgola interesie, nie $migc jednak zatrzymacé
sie¢ w mieScie dluzej nad kilka godzin. Ale to wszystko nie
jest poczgtkiem,

Poczatek byl taki: (..)” — K. Hamsun: Misterja. Tlum.
F. Mirandola. Poznan 1928, s. 1. Jak widaé, w krétkim aka-
picie jest tu zawarta cala akecja powieSci, opowiedziana
jednak <¢endencyjnie. Stylizacja narratora na prostaczka
przypomina analogiczne rozwigzanie w Biesach Dostojew-
skiego, poréwnajmy poczgtek Bieséw z pierwszym zdaniem
Misteridw: ,,Rozpoczynajac opis niedawnych, a tak dziw-
nych zdarzen, ktérych $§wiadkiem bylo nasze skromne i ni-
czym dotychczas niewslawione miasto' (...)”. Wiele pisano
o wplywie Dostojewskiego na pisarza norweskiego, tu war-
to moze zacytowaé fakt, jaki przypomina S. Helsztynski:
»Kiedy Felix Hollédnder oskarzy! Hamsuna o przywlaszcze-
nie sobie w jednej z powiesci kilku zdan z Gracza Dosto-
jewskiego, Przybyszewski bronil go na lamach «Die Zu-
kunft»” (Stanislas Przybyszewski and Scandinavia. ,Baltic
& Scandinavian Countries” Gdynia, Jan. 1935, p. 122).

5 J. Lotman: O modelujgcym znaczeniu «konca» i «poczgtku»
w przekazach artystycznych. (Tezy). W: Semiotyka kultury.
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Pozorny brak poczatku jest sygnalem nowej formy.
Ambicje w tym zakresie mial Przybyszewski ogrom-
ne. Jego rapsody poetyckie mialy utworzyé nowy
Piecioksiag, pierwszej swojej powiesci nadal skrom-
ny tytul Homo sapiens (zauwazy! kto$, ze wtasciwym
poczatkiem kazdego tekstu jest tytul, i tym razem
Przybyszewski nie byl catkiem oryginalny, w ro-
ku 1889 bowiem ukazala sie glo$na powiesé Her-
manna Conradiego, za ktérg wytoczono autoro-
wi proces o pornografie — Adam Mensch (Czlo-
wiek Adam) S.

Ida Dehmel, zona poety, w swoich wspomnieniach
o polskim pisarzu potwierdza, ze ,)byl on przejety
jednym jedynym pragnieniem: powiedzieé¢ to, czego
nie powiedziano nigdy” ?. Pragnieniu temu nadal
Przybyszewski pozytywny ksztalt przede wszystkim
poprzez forme swoich pierwszych powieSci. Ze sto-
sunkowo licznych wzmianek i dluzszych wywodow
na ten temat, rozsianych po listach, wspomnieniach
i artykulach autora, zrekonstruowaé¢ mozna podsta-
wowe zalozenia tej nowej formy 8. Zalozenia te daja
sie wyprowadzié¢ ze wzmozonego nastawienia na czy-
telnika.

Przybyszewski obdarza czytelnika wolnoécia, nie na-
rzuca mu koloru wloséw bohatera ani wygladu jego
pokoju, przeciwnie — oczekuje tworczej wspélpracy,
aktywizuje wyobraznie (,,mo6j czytelnik musi sam by¢

Wybér i oprac. E, Janus i M. R. Mayenowa. Warszawa 1975,
s. 378. '

6§ Na pokrewienstwo tych utworéw zwréeil uwage A. Moel-
ler-Bruck: Die Moderne Literatur. Berlin 1902, p. 349.

7 1. Dehmel: Moje wspomnienia o Przybyszewskim. ,Wia-
domosci Literackie” 1934 nr 38.

8 Najwazniejsze sa tu: fragmenty listéw do A. Neumanna,
cytowane przez niego w artykule Zur Charakteristik von
Przybyszewski. ,,Wiener Rundschau 1897; obszerny ustep
w Moich wspdlczesnych. Wsréd obcych. Warszawa 1926,
s. 235—238; Pro Domo Mea (przedmowa do De Profundis)
oraz Na marginesie tworu Ewersa.

Nastawienie
na czytelnika
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poetg’” 9). W koncepcji tej nie ma miejsca na narra-
tora wszechwiedzacego, poniewaz gwalci on wyo-
braznie czytelnika. Nie ma opiséw rzeczywistosci
zewnetrznej, wyjawszy te nieliczne, ktére sg proje-
kcjami stanu psychicznego bohatera 0. Nawet fabula
jest ,najprostsza w $wiecie, bez zadnych zawiklan,
ktére by mogly uwage czytelnika w napieciu utrzy-
ma¢” 11, Nastawienie na przedstawianie zamiast opi-
sywania konstrukcyjnie zbliza powiedci Przybyszew-
skiego do dramatéw 12. Czytelnik staje sie widzem,
ktéry ma do dyspozycji — oproécz licznych dialogéow
i polilogéw 13 — rozbudowane monologi wewnetrzne,
nieliczne fragmenty narracji prowadzonej z punktu
widzenia bohatera i wreszcie lakoniczne opisy ru-
chéw i czynno$ci postaci, od teatralnych didaskaliow
rozniace sie tylko czasem przeszlym 14, Réwniez po-
czatek ,in medias res” wywodzi sie bezposrednio
z dramatu, gdzie z reguly nie ma wyodrebnionej eks-

8 S. Przybyszewski: Listy. Tom 1. Gdansk—Warszawa 1937,
s. 174. Wtoski monografista Przybyszewskiego Luigi Cini uj-
muje to zagadnienie w sposob negatywny: ,Przyjrzawszy
sie uwaznie technice konstruowania postaci, dostrzegamy od
razu, ze autor nie zajmuje sie zupelnie osobg, ktéra ma
czytaé jego dzielo i nie robi nic, aby zbliZzyé swoje postaci
czytelnikowi” (L’umanitd mnell’opera di Stanislao Przyby-
szewski. Roma 1936, p. 25).

10 Z Minc rozr6znia teksty, w ktérych ,przestrzen jest funk-
cja postaci”, od tych, w ktérych , podmiot jest funkcja prze-
strzeni” (Struktura ,,przestrzeni artystycznej”’ w liryce A. Blo-
ka. W: Semiotyka kultury, s. 297).

11 Moi wspodlczesni, s. 239.

12 Wyrazem tej samej tendencji sa liczne przyklady czer-
pania przez powie§é modernistyczng inspiracji (formalnej)
z poematéw dramatycznych (Axel, Pippa przechodzi i in. —
ten ostatni zawazy! na formie tak réinych utworéw, jak
powiesci Edith Wharton i Ksig¢ka o starej kobiecie Brzo-
zowskiego).

12 Dane liczbowe dotyczgce proporcji poszczegélnych struk-
tur podawczych, co prawda tylko na materiale powiesci
pdzniejszych, podaje Z. Goczolowa (Skladnia powiesci Sta-
nistawa Przybyszewskiego. Lublin 1975).

14 Por. ibidem, s. 69. Przedstawiona powyzej préba (bardzo
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pozycji, od pierwszego zdania pierwszej kwestii za-
czyna sie stwarza¢ nowy $Swiat, ktorego przeszlosé
widz buduje sobie z rozsianych po dialogach wzmia-
nek.

Z pozornego braku poczatku powiesci Przybyszew-
skiego wyprowadziliSmy jej zalozenia formalne.
Sprobujmy teraz z faktycznego poczatku wywiesé
tre$¢ utworu. ,,Falk zerwal sie wsciekly”. Nazwisko
w pierwszym slowie pierwszego zdania, czyli niejako
w najwazniejszym miejscu tekstu, zdaje sie zapo-
wiada¢ powiesé, w ktorej jego nosiciel odgrywaé be-
dzie role¢ dominujaca 5. Informacje zawarte w pierw-
szym slowie nie sprowadzaja sie do tego wniosku.
Zofia Klimajowna w pracy o nazwiskach bohateréow
Przybyszewskiego pisze: , Nazwisko Falk pochodzi
od rzeczownika der Falke (sokol). Znikla tu tylko
koncéwka fleksyjna -e”. I dalej: ,Jako nazwisko
danego bohatera rzeczownik ten odzyskuje swojg
semantyke. Falk bowiem to typowy «mocny czlo-
wiek» (nadczlowiek), anarchista, dopuszczajacy sie
szeregu zbrodni dla samej tylko idei zniszczenia,
lekcewazacy wszystkie normy moralne i kodeksy
karne. Taka koncepcje tej postaci sugeruje niejako
z gory nazwisko Falk (..)” 8. Przyjmujac, ze jest to
nazwisko znaczace, trzeba jednak uscisli¢ jego po-

skrétowa) opisu formy wczesnych powiesci Przybyszewskie-
go od autokomentarzy pisarza przechodzi do analizy tekstow.
Postgpowanie takie jest uzasadnione metodologicznie w przy-
padku stwierdzenia zgodnosci teorii powieSci z powieSciowg
praktyka.

15 Réwniez w nastepnej powieSci, Dzieciach Szatana (1897),
pierwsze zdanie rozpoczyna sie imieniem gléwnego bohate-
ra. Chcialo by sie powiedzie¢, ze oba te poczatki sg sygna-
lami powieSci personalnej, z drugiej strony jednak sam fakt
podania nazwiska stwarza pewien dystans. Wigze sie to
z tak czestym w prozie modernistycznej uZywaniem narra-
cji trzecioosobowej w funkecji narracji w pierwszej osobie.
16 Z. Klimajéwna: Nazwiska bohateréw powiesci Stanistawa
Przybyszewskiego. ,,Roczniki Hum. KUL” 1967 2z 1, s. 88
i97.

Falk —
ale ktory?
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chodzenie. Falk Przybyszewskiego wywodzi sie nie
od niemieckiego Falke, ale od wspélnego trzem je-
zykom skandynawskim rzeczownika falk. Falk jest
nazwiskiem popularnym w Skandynawii, leksykony
notuja kilkanascie oséb tego nazwiska, wsrod nich
takze Erika Falka, szwedzkiego biskupa z czaséw
reformacji. Na tym wszak sprawa sie nie konczy.
Nazwisko bohatera Homo sapiens jest bowiem takze
aluzja do jednej, a moze nawet dwdch postaci lite-
rackich. Przede wszystkim do Falka, ,,mlodego lite-
rata” z Komedii mitosci Ibsena (1862). Obu bohate-
row laczy nie tylko zawod, ale takze anarchistyczne
poglady, wzywanie do niszczenia bez pozytywnej
wizji przyszloéci 7. Drugim mozliwym obiektem alu-
zji jest Arvid Falk, protagonista Czerwonego pokoju
Strindberga (1879), powieSci, ktéra rozpoczela
w Szwecji tzw. przelom modernistyczny. Przyby-
szewski moégl chcie¢ w ten sposéb podkreslié pokre-
wienistwo zbuntowanych bohateréw konca wieku. Po-
niewaz za$ powie$é Strindberga nigdy nie byla u nas
tlumaczona, nie uwazal za konieczne wyjasnia¢ te
zbiezno$¢ nazwisk w czasie, gdy pod wplywem Zony
Jadwigi gwaltownie odzegnywal sie od wszelkich
zwigzkéw z literaturg skandynawsks. Sam zabieg
nadawania swoim postaciom nazwisk bohateréw ulu-
bionych ksigzek stosowal Przybyszewski nieraz (np.
Szarski z Synow ziemi — Stanistaw Szarski z Po-
wie$ci bez tytulu Kraszewskiego).

17 W pierwszej scenie Falk $piewa piosenke, ktéra korczy
sie stowami

W mroczne bramy wale $miato,

W park, gdzie kwiaty w rosie 15nig!

Za mng, glodne owce, Krowy —

paszy dosé! Psué, co sig da —

‘I nie lami¢ nad tym gtowy,

Kto poklosie zbiera¢ mal” (s. 4)

Imie Falk u Ibsena takze jest znaczace. W trakcie rozmo-
wy ze Swanhildg Falk wola: ,Wszak ja, jak sokél spusz-
czony z lancucha (..)” (s. 38). H. Ibsen: Komedia milosci.
Tt K. Krélinski. Lwéw-—Zloczéw brw,
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Falk ,,zerwal sie wiciekly”. Czasownik wyraza w tym
zdaniu ruch fizyczny bohatera, przymiotnik — stan
psychiczny, w jakim sie znajduje. Z duza doza stusz-
nosci mozna powiedzieé, ze treScia Homo sapiens sg
oderwane poruszenia ciala i poruszenia duszy bo-
hatera, ze powies¢ ta jest opisem ciagu zatomizowa-
nych aktéw fizycznych i przezyé¢ psychicznych.
W pierwszym zdaniu mamy* zatem do czynienia
z symboliczng prefiguracja calej powiesci 8. Nie
przypadkiem tez Falk zerwal sie¢ wsciekly, a nie na
przyklad wstal zdenerwowany 19. Juz pierwsze zda-
nie okresla diapazon emocjonalny ksigzki. Rodzaj
tych emocji nie odbiega od kanonu powieéci deka-
denckiej. Oto dla poréwnania katalog takich stanow
uczuciowych z utworu opatrzonego podtytulem Stu-
dium, a mianowicie ze Znuzonych dusz Arne Gar-
borga (1891): ,,Stan niezdrowia jakiegokolwiek rodza-
ju, tesknota, znoszenie jakiego§ niedostatku, meka,
utrapienie — oto jest 2zycie. (..) kazda prawdziwa
rozkosz do polowy przynajmniej jest bdlem; bol
przezwyciezony — oto definicja rozkoszy! Takie go-
dziny osigga sie tylko za pomoca jakiego$ Srodka po-
budzajacego, jak wino, milo$¢, gra, natchnienije
(.)%0. Jednak natezenie emocjonalne wykracza
w Homo sapiens poza znuzone i watle ekscytacje de-
kadentéw i jest chyba wyraZznym elementem pre-
ekspresjonistycznym. Pézniejsze filiacje Przybyszew-

18 O symbolicznym prefigurowaniu (,symbolic prefiguring”)
moéwi 1. Watt w analizie pierwszego akapitu Ambasadoréw
Jamesa (The First Paragraph of «The Ambassadors». W:
20th Century Literary Criticism. London 1972, p. 541). Oczy-
wisScie warunkiem uchwycenia zjawiska prefiguracji jest
powtdérna lektura, mozna powiedzieé, ze tak samo tekst mo-
deluje swéj poczatek.

19 Zwraca na to uwage Bielyj w swojej znakomitej analizie,
Warto podkre§lié, ze sam poeta przywiazywal pewna wage
do tego tekstu, skoro nie zwazajgc na chronologie, umiescil
go na poczatku Arabesek.

20 A. Garborg: Znuzone dusze, Studium. Warszawa 1894,
s. 55.

Prefiguracja
powiesci
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skiego z ekspresjonizmem nie byly sprawg przypad-
ku czy koniunktury — ich korzenie tkwig w pierw-
szych powiedciach i poematach proza. Ekspresyjny
charakter pierwszego zdania uwypukla sie jeszcze,
kiedy zwracamy uwage na jego aspekt interakcyjny.
Wicieklo§¢é Falka nie jest skierowana w proznie —
zwraca sie przeciw temu, kto przeszkadza mu w pra-
cy. Charakterystyczna jest zwlaszcza ulga, z jaksg
stwierdza: ,,Bogu dzieki! Nikt z przyjaciol”. Bardzo
potoczny okrzyk, jakim odruchowo witamy wiado-
mo$é, ze jakieS nieszczeScie ominelo naszych blis-
kich, jest tu uzyty w funkcji zupelnie innej — Falk
wyraza rado$é, ze nie nachodzi go zaden z przyja-
ciél. W pierwszym zdaniu powie$ci zakodowany jest
zasadniczy rys stosunku Falka do innych ludzi —
a mianowicie niezgoda na zwigzki zaleznosciowe.
DoszliSmy w ten sposob do sprawy nastepnej — po-
wigzania pierwszego zdania z resztg tekstu. W wer-
sji polskiej czytamy: ,,Kt6z tam znowu pukal?”’ i po-
czatek od razu si¢ wyiasnia. Oryginal niemiecki jed-
nak brzmi:

»Falk sprang wiitend auf.
Was war es denn?”

Z punktu widzenia akcji zwiazek miedzy tymi zda-
niami jest czysto sytuacyjny. Z punktu widzenia
narracji konstytuuje si¢ tu od razu mowa pozornie
zalezna. Wreszcie z punktu widzenia gromadzenia
informacji o §wiecie przedstawionym w procesie czy-
tania zwigzek miedzy pierwszymi zdaniami jest bar-
dzo luzny, cala sytuacja zyskuje wyjasnienie ex post,
w chwili, gdy dowiadujemy sig, ze to ,tylko listo-
nosz” przyszedl. W innych miejscach ksigzki nawet
sp6znione wyjasnienie nie jest dane i uzasadnienie
danego gestu lub reakcji bohatera pozostawia sie
wrazliwosci i wyobraZzni czytelnika. Sklonnosé do
elipsy cechuje proze Przybyszewskiego na wszyst-
kich poziomach tekstu, lgcznie z interpunkejg (uzy-
wanie pauzy czy nawet przecinka zamiast wskazini-
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kow zespolenia 21, Taka technika eliptycznego opo-
wiadania przywodzi na my$l wspomniane juz Miste-
ria Hamsuna 2?2, Powie$¢ ta pelna jest tajemnic,
zaré6wno je§li chodzi o przeszlo§¢ Johana Nilsena
Nagla, jak i o wydarzenia, ktore mialy miejsce w cza-
sie jego pobytu w miasteczku. Strategia Hamsuna
wobec czytelnika jest podobna do tej, jaka pézniej
zastosowal Przybyszewski w Homo sapiens — zda-
rzenia zewnetrzne czytelnicy moga sobie rekonstru-
owaé i dopowiadaé w miare potrzeby i zdolnosci,
autor za$§ daje przede wszystkim material do tego, co
jego zdaniem najwazniejsze: do analizy psychiki (du-
szy) protagonisty powiesci. Kiedy w roku 1894 uka-
zalo sie niemieckie tlumaczenie Mysterier, Przyby-
szewski napisal entuzjastyczny artykul i umiescil go
w ,Die Zukunft” 23, Jest to jego jedyny odrebny
artykul pos$wiecony jednej powiesci. Do tak silnego
zainteresowania powieScia Hamsuna przyczynil sie
z pewnoscig fakt dla postronnych blahy, dla niego
jednak, ktéry nie wierzyl w przypadek — bardzo
istotny. Nigdy o tym nie pisal, ale nie mogl nie
spostrzec, ze Nagel dzieli swoje uczucia miedzy piek-
na i wyksztalcong panne Dagny a starsza nieco, ubo-
ga Marthe, tak jak Przybyszewski dzielil woéwczas
w Berlinie swe zycie miedzy Dagny Juel a Marte
Foerder.

Artykut w ,Die Zukunft”’ traktuje przede wszystkim
o miloéci, o jej zwyciestwie nad $wiatopogladem ma-
terialistyczno-przyrodniczym, o jej tajemnicy i o jej
specjalnej odmianie, jaka jest milo§é dekadencka.
Niektore z uzytych tu sformutowan znajdg sie po-
tem w wielkim monologu Falka o milosci pod ko-

2! Liczne przyklady tej maniery podaje Goczolowa (op. cit.,
s. 86—88).

2 Tytul! polskiego przekladu jest zbyt jednoznaczny, my-
sterier bowiem to po norwesku przede wszystkim tajemnice,
a dopiero potem misteria.

23 S, Przybyszewski: Mysterien. ,Die Zukunft” 1894, p. 603—
609.
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niec pierwszego tomu Homo sapiens. O stopniu iden-
tyfikacji z ksigzka Hamsuna $wiadczy okre§lenie jej
terminem ukutym przez Dehmela z my$lg o Przy-
byszewskim: ,wielka jeremiada degeneracji” 24.

W liScie do Franza Servaesa z lipca 1895 r. Przyby-
szewski prébowal okresli¢ réznice miedzy swojg po-
wieScig a Misteriami: ,,Falk jest to typ rozszerzony,
typ, ktory nalezy tylko do mnie. Nie ma w nim
przeciez nic, zupelnie nic z Nagla. Nage! pozostal na
pierwszym stopniu. On wie, ze odbywa sie w nim
co$ niezwyklego, ale zachowuje sig¢ wobec tego naiw-
nie, Falk ma §wiadomo$é tego, co sie¢ w nim dzieje,
a to jest wielka roéznica” 25. Takie rozwigzanie po-
cigga za sobg rézne konsekwencje. I tak na przy-
klad §wiadomy dekadent moze sie zabié¢ tylko ,filo-
zoficznie”, na wzdér Petroniusza. Chcac pokazaé sa-
mobdjstwo z koniecznos$ci, z musu, wbrew czy mimo
woli bohatera. Przybyszewski kaze je popelnié Mi-
kicie. W odpowiednim rozdziale narracja prowadzo-
na jest z punktu widzenia Mikity. Dla dokonania
swego czynu staje si¢ on czym$§ w rodzaju sobo-
wtéra-zastepcy gléwnego bohatera. Ostatnie godziny
Mikity sg skrécong replika ostatnich godzin Nagla.
Kazdy poczatek ewokuje koniec. Pierwszy tom Ho-
mo sapiens moze byé¢ pod tym wzgledem wzorem
kompozycji pelnej, zamknietej i symetrycznej. Na
poczatku Mikita z Izg przyjezdzaja do Falka z Paryza
do Berlina. W zakonczeniu Falk z Izg odjezdzajg od
Mikity z Berlina do Paryza. (Kompozycja Misteriow
takze jest symetryczna — Nagel przyplywa na po-
czatku do miasteczka statkiem, by na koncu, topiac
sie, wréci¢ do morza).

¢ Es ist das grosse Jeremiaslied der Degeneration” (p. 607).
Por.: ,,Dehmel nazwal mnie w jakim$ liScie po przeczytaniu
Totenmesse Jeremiaszem zdegenerowanych instynktow (Je-
remia den ertanteten Instinkte) i trafit w sedno” (Moi
wspoblczesni, s. 182).

25 Listy. Tom 1, s. 103.
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Pozadanym zakonczeniem szkicu o pierwszym zdaniu
Homo sapiens byloby wskazanie pozniejszej powie$-
ci, ktéra do tego zdania nawigzuje. Jest taka ksigzka,
wyszla w roku 1908 we Lwowie. Oto jej pierwsze
zdanie:

»Iwarz Henryka Flisa wykrzywila sie bezsilnym
grymasem rozpaczy’. Z trudem przebijaja przez ta
stylizacje na epigonski nadmiar stéw lakoniczne wy-
razy: , Falk zerwal sie wsciekly”. Ze jest to jednak
parpfraza Przybyszewskiego, zdaje si¢ wskazywacé
peroéwnanie zakonczen obu powiesci.

Przybyszewski:

»A pociag pedzil i pedzil.. W oknach przebiegaly blyska-
wicznie domy, wsie i miasta, a wysoko na niebie plonela
jedna gwiazda zamglonym fioletowym S$wiattem...”

Stanislaw Antoni Mueller:

»A pocigg rwal przez pola, mosty, przekopy, a w oknie
otwartym stala cicha noc, pachngca wiosna...”.

PéZniejsze
nawigzanie



