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la tez wiele wspélnego z tzw. wielkg reformg teatralng, ktéra odbywata sig
w tych czasach. Wielka reforma polegala na buncie przeciw naturalizmowi,
przeciw iluzji, ,,czwartej 8cianie” i na manifestacyjnym odkrywaniu, ze teatr
jest teatrem, ma kulisy, tworzy wlasna, teatralng przestrzen, grajag w nim
aktorzy i ze trzeba z tego wyciggnaé artystyczne konsekwencje, Isadora Dun-
can pracowala nad analogiczng reformg w balecie, ktéry zastygt w jeszcze
bardziej anachronicznej, klasycystyczno-akademickiej formie.

Jak naprawde tanczyla Isadora Duncan nie wiemy i juz sie nie dowiemy.
Wiemy jak pisala, ale nie na pisaniu, lecz na reformie tafica polegala jej rola
w kulturze. Caly nasz, dwudziestowieczny taniec do Béjarta i dalej wywodzi
sie z tej reformy.

Marta Piwifiska

Obawiam sig, niestety, Zze p. Piwinska bierze skutek

za przyczyne, to znaczy obyczajowo§é sceniczng ttumaczy ,stylem epoki”, pod-
czas gdy wlaénie styl epoki uwarunkowany jest zawsze stanem §wiadomoSci
i obyczajowos$cig spoleczefistwa. OczywiScie, ze Isadora Duncan nie pokazy-
wala na scenie swojej ,,prywatnej nago$ci”, bowiem w warunkach widowi-
skowych nikt tego nie robil! i nie robi. W czasach miss Duncan prywatna
nago$¢ pokazywalo sie w buduarach i sypialniach. Rzecz jednak w tym, ze
jes§li brak stroju Isadory Duncan uznajemy za Srodek ekspresji artystycznej,
to taka sama ocena powinna dotyczyé np. musicalu Oh Calcutta, Ciggle zy-
jemy pod wplywem swoistego dzielenia sztuki widowiskowej na tzw. wielka
i.. nieco pomniejszg. Ta pierwsza jako§ nobilituje brak stroju, tej drugiej
odmawia sie jeszcze czasami spolecznej aprobaty. Przy czym podzial na sztuke
»wielka” i ,pomniejszg” opiera si¢ na jednym przede wszystkim, do$§é za-
bawnym kryterium: ,,wielkg” jest ta sztuka, ktéra w swej tre§ci jest mozliwie
najbardziej oddalona od spraw seksu.
RzeczywiScie, wiemy, jak pisala Isadora Duncan. Pisywala w tonie tak histe-
rycznej afektacji, ze dzisiaj trudno to traktowaé powaznie. Myli sie zresztg
p. Piwinska twierdzac, ze z jej ,reformy” wywodzi sie ,,caly nasz, dwudziesto-
wieczny taniec”. Z tzw. reformy Isadory Duncan wywi6dl sie tzw. taniec
»Wyzwolony”, ktéry istnial do czas6w II wojny §wiatowej, potem za§ zgast
i zmarnial. Zyjemy w czasach, gdy balet zastyga wtasnie — mimo Béjarta —
w ,klasycystyczno-akademickiej formie”. Nie ma potrzeby broni¢ miss Dun-
can, bo szczerze méwige, nie ma czego bronié. I w ogéle nie mozna zrozumieé
tego szczegblnego zjawiska, jezeli chce sie jg traktowaé jako element ,stylu”,
a nie obyczajowoSci epoki.
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