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Zakonczenie

Milczenie w dramacie moze wigza¢ sie z mo-
lywacjg:
Filozoficzng — przejawia sie ona w dramatach Becketta, ukazuja-
cych moéwienie zdazajace do milczenia jako proces rozpadu osobo-
wosci oraz ciagle zmaganie sie z milczeniem rozumiane jako walka
o istnienie. Motywacje filozoficzng ma takze milczenie realizujgce
sie w akcie komunikacji w jezyku ,,zuzytym” np. w utworach Io-
nesco i Rézewicza.
Empiryczng — przewaza ona np. w dramatach Czechowa, Brechta,
Szaniawskiego. Obejmuje milczace zachowania oséb lub pokrywa-
nie méwieniem istotnych, tkwigcych w podtekscie mysli.
Sceniczng — najlepszym przykladem jest nieme wejScie Wiarusa
w Warszawiance zwigzane z przewidywanym efektem teatralnym
tej sceny w konteksScie calego ciggu scenicznego utworu.
Funkcje milczenia w dramacie mozna podzieli¢ na trzy grupy,
a w kazdej z nich wyrdzni¢ szereg funkeji szczegétowych, ktore
w konkretnej realizacji scenicznej dadzg sie dokladnie nazwaé
1 okresli¢é. Funkcje zasadnicze to:
Ekspresyjna — zwiazek milczenia z ruchem, gestem, ogrywaniem
rekwizytéw, Swiatlem — réznorodnymi $rodkami teatralnego wy-
razu. Milczenie staje sie swoistym dzialaniem scenicznym. Ma za-
skakiwaé¢ widza (czytelnika), wywolywaé szczegdlne napiecie psy-
chiczne, kierowaé¢ strong emocjonalng odbioru.
Semantyczna — milczenie stanowi dodatkowy tekst, ktéry znaczy
poprzez wprowadzenie go w kontekst slowny dramatu. Modyfikuje
to, co zostalo zwerbalizowane, zmienia zabarwienie semantyczne
wypowiedzi, uzupelnia wyslowienie nowymi warto$Sciami (ideowy-
mi, psychologicznymi itp.).
Konstrukcyjna — umiejetne rozmieszczenie milczenia w roéznych
cze$ciach dramatu stanowi wazny zabieg kompozycyjny. Milczenie
moze np. pelni¢ funkcje delimitatora tekstu lub byé¢ punktem kul-
minacyjnym akecji.

Anna Krajewska

,,Tematy” w ilustracjach ,,Trylogii’’ Hen-
ryka Sienkiewicza

Trylogia inspirowala artystéow nieomal od mo-
mentu ukazania si¢ pierwszych odcinkéw Ogniem i mieczem na
lamach warszawskiego ,,Stowa” i krakowskiego ,,Czasu” w 1883 r.
W ciggu blisko stu lat, w zmieniajgcych sie sytuacjach kultury,
powstawaly zwigzane z nig obrazy, rysunki, rzezby, utwory mu-
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zyczne, filmy, sztuki teatralne, zZywe obrazy, zabawki itd.,, wytwory
o bardzo réoznej wartoSci artystycznej. Naleza one do réinych sfer
tworczosei 1 produkeji, z ktorych kazda wymaga innego jezyka opi-
su i aparatu badawczego. W zwiazku z tym, przed podjeciem pro-
blemu tytulowego, proponuje kilka uscislen.

Po pierwsze, biore pod uwage wylacznie wytwory kultury pla-
stycznej, z pominieciem utworéw muzycznych, teatralnych i fil-
mowych.

Po drugie, w odniesieniu do uwzglednionego materialu za uzasad-
nione uwazam przyjecie otwartego pojecia sztuki, poniewaz nie
zaweza ono pola zainteresowan przez wprowadzenie podzialu na
sztuke i kicz, lecz obejmuje wszelkie dzialanie artystyczne!.

Po trzecie, przy omawianiu tworczosci plastycznej inspirowanej
Trylogiq niecelowe wydalo mi sie uzywanie terminu ,,dzielo sztu-
ki”; wprawdzie istniejg zawsze mozliwosci odtworzenia kryteriow
wartosciowania funkcjonujacych w okresie, kiedy powstaly inte-
resujace mnie obiekty, ale sa one malo sprawne przy badaniu ma-
terialu, sluzacego w glownej mierze zaspokajaniu potrzeb pozaar-
tystycznych. Sytuacje komplikuje réwniez fakt niemoznosci dotar-
cia w wielu wypadkach do oryginalu, a w stosunku do wszelkich
multiplikacji obowigzuja juz inne kryteria ocen. Dlatego proponuje
wprowadzenie terminu ,tekst kultury plastycznej”’, wynikajgcego
z koncepcji ,,tekstu kultury” 2. Tekstem kultury plastycznej w réw-
nej mierze jest obraz olejny, rzezba, rysunek, ilustracja w czaso-
piSmie, reprodukcja, pocztéwka. Nalezy przy tym pamietaé, ze
obraz i jego reprodukcja sa dwoma roznymi tekstami plastycz-
nymi.

Po czwarte, wypada usci§li¢c zakres pojecia ilustracji. Moéwi sie
o ilustracji plastycznej, ale ré6wniez o muzycznej, filmowej, dzwie-
kowej; ilustracja jest drzeworyt w ksigzce, fotografia w czasopis$-
mie i wykres w pracy naukowej. Dlugo mozna wymieniaé¢ wielo-
znaczno$ci tego pojecia; na uzytek moich obserwacji proponuje
przyjaé, iz cechg wyrdzniajgca teksty plastyczne zwane ilustracjami
jest unaocznienie przez nie tresci zawartych w innych materiatach
semiotycznych, co jest mozliwe dzieki dokonaniu przekladu inter-
semiotycznego 3. Jest to do$¢ szerokie rozumienie pojecia ilustracji,
obejmujace réwniez teksty plastyczne nie zwigzane bezposrednio
z drukowanym utworem literackim, za to wyraznie wykluczajgce
zdobnictwo ksigzkowe i typografie. ,,Zadaniem ilustracji jest ukon-
kretnia¢ obrazowosé¢ tekstu od strony wizualnej” 4. To stwierdzenie

1 W. Hofmann: Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uzytkowe. W: Pojecia,
problemy, metody wspélczesnej nauki o sztuce. Warszawa 1976, s. 466—484.
* S, Zotkiewski: Kultura literacka 1918—1932. Wroclaw 1973, s. 410.

* M. Hopfinger: Adaptacje filmowe utworow literackich. Problemy teorii i in-
terpretacji. Wroclaw 1974.
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Mieczystawa Porebskiego w pelni pokrywa sie z podana tutaj defi-
nicjg i jednocze$nie wskazuje na pragmatyczna role tej dziedziny
sztuki. Rola ta ulegala pewnym zmianom w zaleznosci od sposobu
rozpowszechniania danego tekstu plastycznego, tzn. od jego me-
dium, a takze od przemian w sferze obiegowych, trywialnych po-
jec, stereotypow, mody itd., od sytuacji spoteczno-politycznej wa-
runkujacej odczytanie Trylogii, ogdlnie moéwige: od sytuacji kul-
tury.

Po piate, teksty plastyczne bedace -ilustracjami Trylogii mozna
podzieli¢, ze wzgledu na medium ich rozpowszechniania, na pieé
grup: ilustracje w czasopismach, w albumach, w ksigzkach, ilustra-
cje bedace autonomicznymi tekstami plastycznymi (obrazy, rzezby)
i pocztowki. Taki podzial, biorgcy pod uwage medium, wskazuje
na roéznice lezgce w warstwie technologicznej i zwigzanych z nig
formach spolecznego obiegu. Czynniki te mialy wplyw na wybor
motywu i konstrukcje tekstu plastycznego, albowiem inne byly
zasady budowania autonomicznego obrazu przeznaczonego do po-
kazywana na wystawach, inne obowiazywaly przy wykonywaniu
ilustracji ksigzkowej, mimo iz zrédlo inspiracji bylo wspdine.

Na wybory dokonywane przez artystéw decydujacy jednak wplyw
mialy i majg zjawiska natury ogélnokulturowej, nie ograniczajace
sie do probleméw czysto artystycznych i do medium. W wypadku
Trylogii byly to m. in. rézne sposoby odczytywania powiesci, wy-
nikajace ze zmian sytuacji spoleczno-politycznej i — co za tym
idzie — odmiennego stosunku do tradycji szlachecko-sarmackich.
Bardzo istotnym czynnikiem bylo stanowisko zajmowane przez
tworcéw i odbiorcow wobec powieSci i malarstwa historycznego
oraz zwigzki miedzy tymi dwoma rodzajami tekstéw plastycznych.
Przy ogladaniu tekstow plastycznych inspirowanych Trylogiq zwra-
ca uwage fakt, iz w ciggu blisko stu lat pewne motywy cieszyly
sie u ilustratorow szczegélnym zainteresowaniem. Zagadnienie to
nalezatoby badaé¢ w trojaki sposéb. Z jednej strony, wychodzac od
probleméw wynikajacych z wewnetrznej budowy tekstu literackie-
go: w jakiej np. mierze powtarzanie si¢ schematéw budowy fabuly
narzuca rodzaj selekcjonujacego szablonu ikonograficznego. Z dru-
giej strony, zajmujac sie zjawiskami zewnetrznymi w stosunku do
powiesci: istotny bylby fakt, Zze pierwsze ilustracje wykonane przez
znanych i popularnych artystéw konca XIX w. — Juliusza Kossaka,
Piotra Stachiewicza i Stanistawa Batowskiego, zaciazyly nad pdéz-
niejszymi pracami, ktérych autorzy postugiwali sie wcze$niej pow-
stalymi tekstami plastycznymi jak kliszami, powtarzajgc wyproé-
bowane uklady kompozycyjne. Nalezaloby wreszcie rozwazy¢ spra-
we od strony tematéw mocno osadzonych w tradycji i stale powta-
rzajacych sie w réznych tekstach kultury. Sg one noénikami stereo-

4 M. Porebski: Malowane dzieje. Warszawa 1961, s. 16,
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typoéw i konwencji, odzwierciedlaja odrebno$¢ historyczng, kultu-
rowa, psychiczng i moralng. W Trylogii takich tematéw mozna by
odnalez¢ wiele; w ilustracjach szczegélng uwage zwracajg: pojedy-
nek, kulig, jezdziec, wodz, Smieré¢. Dokladne ich oméwienie wykra-
cza poza ramy tego artykulu, ogranicze sie tylko do ukazania ich
w obrebie zbioru tekstow plastycznych, jaki tworza ilustracje do
Trylogii, nie odwolujac sie do tradycji i innych realizacji.
Pojedynek to przede wszystkim spotkanie dwéch wrogo do siebie
nastawionych ludzi, konfrontacja sily i zrecznosci, ale tez charak-
terow i postaw zyciowych. Teksty plastyczne inspirowane Trylogiq
dotyczg walki:

1) przedstawicieli wrogich armii, a wiec antagonistoéw politycznych:
— Walka (Longinus Podbipieta walczy z Puljanem pod Konstan-
tynowem), ilustracja Jana Rosena w ,,Tygodniku Powszechnym”
1884 r.;

— Walka Wolodyjowskiego z Kannebergiem, obraz olejny Stani-
slawa Batowskiego;

— Walka Skrzetuskiego z Burdabutem, ilustracja ksigzkowa Jana
Marcina Szancera;

2) wrogéw osobistych:

— Pojedynek Kmicica z Bogustawem Radziwitlem pod Prostkami,
obrazy olejne Stanistawa Batowskiego i Alfonsa Borkowskiego;
— Kmicic nad pokonanym Bogustawem w czasie bitwy pod Pro-
stkami, pocztowka Edwarda Grajnerta i ilustracja J. M. Szancera
(por. ryc. 11 2);

3) przeciwniké6w honorowych:

— Pojedynek Wolodyjowskiego z Bohunem, ilustracja w albumie
z ilustracjami do Ogniem i mieczem wydanym w 1898 r., wykona-
na przez Juliusza Kossaka oraz ilustracja ksigzkowa J. M. Szan-
cera;

— Pojedynek Kmicica z Wotodyjowskim, ilustracja w albumie do
Potopu wydanym w 1898 r., wykonana przez Czeslawa Jankow-
skiego oraz ilustracja ksigzkowa J. M. Szancera;

4) przeciwnikéw towarzyskich:

— Pan Wolodyjowski uczy Basie fechtow, ilustracja w albumie
do Pana Wolodyjowskiego wydanym w 1900 r., wykonana przez
Stanistawa Batowskiego i ilustracja ksigzkowa J. M. Szancera.
Jak wida¢ z podanych przyklad6éw, nie zawsze sg to w pelnym tego
stowa znaczeniu ,,pojedynki”, ale po prostu walka zbrojna dwdch
przeciwnikéw. Najchetniej przedstawiano walke Kmicica z Bogusla-
wem Radziwillem. Scena ta najlepiej oddawatla istote pojedynku:
dwoéch ludzi, ktoérzy poprzysiegli sobie $mieré, jeden — bohater
pozytywny, po jego stronie jest sympatia czytelnikéw, drugi —
czarny charakter, walcza w sprawie ojczyzny, honoru i kobiety.
Tak silnego antagonizmu nie ma miedzy zadng inng parg przeciw-
nikéw. Rzecz znamienna, iz pierwsze dwie ilustracje tego tematu
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wykonane przez A. Borkowskiego i S. Batowskiego ukazywaly sam
moment walki, gdy poéZniejsze — pocztéwka projektowana przez
E. Grajnerta i ilustracja ksigzkowa J. M. Szancera, przedstawiaja
Kmicica jako pogromce Boguslawa. Jest to juz wlasciwie inny te-
mat, w ktérym chodzi o pokazanie, iz zwyciestwo jest po stronie
honoru, sprawiedliwosci, prawdy itd.; w takim ujeciu zawiera sie
wiecej dosadno$ci i moralizatorstwa niz w samym motywie walki.
Warto zwrdci¢ uwage, jak uderzajace jest podobienstwo miedzy ty-
mi dwoma tekstami plastycznymi (ryc. 1 i 2): pocztowka stala sie
klisza dla p6zniej wykonanego rysunku. Nie inaczej nalezy tluma-
czy¢ prawie identyczne, a nie wynikajace z opisu w powiesci, za-
aranzowanie sceny: Boguslaw lezy na ziemi, jego glowa, pozbawio-
na helmu, zwrocona jest w lewa strone, w przeciwnym Kkierunku
ucieka sploszony kon, poSrodku w pelnej zbroi stoi Kmicic, ktory
jak to przedstawil Sienkiewicz, opiera noge na piersi pokonanego
i przytyka mu szable do gardla; w tle umownie zaznaczona zostata
bitwa. Jan Marcin Szancer nie tylko w tym wypadku wzorowal sig
na wcze$niej powstalych tekstach plastycznych; réwniez w innych
jego pracach wyraznie widoczny jest zwigzek z popularnym obraz-
nictwem, do jakiego nalezy zaliczyé¢ pocztowki.

Temat kuligu wykorzystany zostal przez Sienkiewicza tylko raz —
w pierwszej czesSci Potopu, ktora jest opisem i pochwalg szlachec-
kiego zycia, obyczajow panujacych w starych rodzinach, osiadlych
w zamoznych dworach i zasciankach. Wiadomo$ci na ten temat
czerpal autor zarowno z tekstow zrodlowych, jak i wprost z zycia,
z tradycji wcigz zywej wérod dziewietnastowiecznego ziemianstwa.
Opisé6w kuligébw bylo wiele w literaturze tego okresu, ich interpre-
tacja plastyczna za$§ calkowicie odpowiadala zamilowaniu do przed-
stawiania koni ciggngcych powoéz lub sanie, tych wielokrotnie ma-
lowanych ,,czwérek” i ,trojek” z zaprzegiem. Znane sa mi trzy
ilustracje tego fragmentu powieSci pochodzace z konca XIX w.:
dwie wersje wykonane przez Juliusza Kossaka (akwarele por. ryc.
3) i jedna przez Czestawa Jankowskiego (ilustracja w albumie do
Potopu). Bardzo wyraznie nawigzuja one do schematu, w ktérym
najwazniejszy jest ruch, ped koni unoszacych mloda pare w jakims
nieokres§lonym kierunku, troche jak w bajce, gdzie zaczarowany
powéz zaprzezony we wspaniate rumaki uwozi bohateréw do za-
kletej krainy. Kmicic i Olenka jada przez tajemniczy, oSniezony
las w saniach przykrytych niedzwiedzig skdrg, na kozle siedzi
woznica i strzela z bata, spod kopyt konskich zrywaja sie stada
ptakéw. Temat kuligu jest bardzo malowniczy, a jednak tylko raz
znalazl odbicie w pézniej powstalych tekstach plastycznych —
w ilustracji ksigzkowej Antoniego Uniechowskiego. Moze spowodo-
wal to zanik tradycji kuligow, przez co temat stal sie bardziej baj-
kowy i nie odpowiada juz nastrojowi powieSci?

Zaréwno w temacie pojedynku, jak i kuligu wystepuje kon, od-
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wieczny symbol rycersko$ci, sarmackosci, junackiej fantazji, ktory
najpelniejszg realizacje znajdowal w temacie jeZdZca. Janina Wier-
cinska przedstawila jego rozne interpretacje w tekstach plastycz-
nych powstalych w pierwszej polowie XIX w.5 w podzZniejszym
okresie zdaje sie on zanikaé. Sposrdod ilustratorow Trylogii podjal
go przede wszystkim Juliusz Kossak. Korzenie jego sztuki tkwity
w romantyzmie, co niejednokrotnie zaowocowalo wilasnie w temacie
jezdzca, cho¢ nie w zwigzku z powiescig Sienkiewicza. W tekstach
plastycznych inspirowanych Trylogiq zostal on podjety przez Kos-
saka wilasciwie tylko cztery razy. Sg to dwie ilustracje zrobione do
,Tygodnika Ilustrowanego” — Skrzetuski i Longinus Podbipieta
oraz Zagloba i Bohun; jedna to album — Helena z Zaglobq, Woto-
dyjowskim i Rzedzianem oraz gwasz przedstawiajacy Kompanio-
néw Kmicica (ryc. 4). Dwa pierwsze z wyzej wymienionych te-
kstow plastycznych, ze wzgledu na ich kompozycje i sposéb umie-
szczania w czasopi$mie, nalezy omowié¢ lacznie. Sa to ilustracje
dwoch, nie zwigzanych bezposrednio z sobg epizodéw — malo zna-
czacych ogniw fabuly i dlatego mozna przypuszcza¢, iz artyScie
chodzilo przede wszystkim o przedstawienie czterech roéznych bo-
hateré6w — ,czterech temperamentéw”. Po raz pierwszy byly one
reprodukowane w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w roku 1886 i zaj-
mowaly cale dwie sasiednie strony — po lewej Zagloba i Bohun,
po prawej Skrzetuski i Longinus. Uzyskano dzieki temu wrazenie
rozstajnych drég. Bohaterowie pozytywni, ktérych postepowanie
nie budzi zadnych watpliwosci, tj. Skrzetuski i Longinus, podazaja
po swej drodze zdecydowanie, nie ogladajac sie za siebie. Podobnie
Smialo patrzy przed siebie Bohun, tylko z postaci jego towarzysza
bije jaka§ nerwowosé: Zagloba jest wyraznie zaklopotany, niepew-
ny. Charaktery tych czterech jezdzcow, zdazajacych przez stepy
na czele zbrojnych oddzialéw, okresla réwniez sposéb, w jaki sie-
dzg na koniu. JezdZcem o najwiekszym temperamencie jest Bo-
hun — Kozak, syn stepu, jakby zro$niety z koniem, nieodlgcznym
towarzyszem, jednocze$nie dzikim i powolnym swemu panu, ktéry
Scigga jego wodze, poskramia che¢ galopu. Jakze inaczej wyglada-
ja na koniach towarzysze junackiego zycia Kmicica (ryc. 4). To
sa rowniez jezdzicy ,przyrosnieci” do siodla, ale ich rumaki sg
nawykle do jazdy w ordynku, wyuczone posluszenstwa, znaé¢, ze
zareaguja na najlzejszy ruch wodzami i réwniez jak prawdziwi
przyjaciele swych panéw na nastrdj, na panujaca sytuacje — w cza-
sie wesolej przejazdzki, odmalowanej przez Juliusza Kossaka, sa
swobodne i eleganckie w ruchu. W ilustracji tej artysta, podejmu-
jac temat jezdzca, przedstawil jednocze$nie jakby kwintesencje
stereotypu sarmaty-junaka, beztroskiego, rozbawionego, w wesotej

8 J. Wiercinska: Andriolli swiadek swoich czasow. Listy i wspomnienia. ,Zréd-
ta do Dziejéw Sztuki Polskiej” t. XVI 1976, s, 79—80.
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kompanii takich jak on towarzyszy, zawsze z bronig i na koniu,
zbratanego z natura, czesto lepiej niZli z ludZmi. Scene te prawie
bez zadnych zastrzezen, poza szczegélami ubioru, mozna by prze-
nies¢ w wiek XIX i wyobrazi¢ sobie, iz to grupa okolicznych zie-
mian wybiera sie na polowanie. Réwniez ilustracja ukazujgca
Helene z Zagloba, Wolodyjowskim i Rzedzianem jadacych przez
step utrzymana jest w konwencji towarzyskiej przejazdzki po oko-
licy, cho¢ ciggle jeszcze konie i ludzie sg réwnorzednymi bohatera-
mi sceny. W ilustracji ksigzZkowej oraz na pocztéwce — zrobionych
przez Amntoniego Piotrowskiego i odnoszgcych sie do tego samego
fragmentu Ogniem i mieczem — znacznie wigkszy nacisk zostal po-
loZony na rodzajowos$é i anegdote. Helena, bedgca przeciez jezdzcem
szczegblnego rodzaju, na rysunku Kossaka nie ré6zni sie od swych
towarzyszy, u Piotrowskiego za$§ siedzi na koniu po damsku, we
wlosach ma wstazki i nie jest to juz grupa jezdzcow, ale kobieta
w otoczeniu mezczyzn na konnym spacerze. Jest w takim ujeciu
tematu wyrazna trywializacja, uzasadniona w wypadku pocztowki
charakterem tego medium. Jezdzcy pojawiaja sie jeszcze w innych
pracach inspirowanych Trylogiq, np. sa gléwnym tematem pocztd-
wek projektowanych przez Waclawa Boratyhskiego, wydanych
w 1935 r. Jest to niewatpliwy wyraz trwalosci tematu, a jednoczes-
nie dowdd jego stopniowego przesuwania si¢ do innego poziomu
obiegu spolecznego tekstow plastycznych. W pierwszej polowie
XIX w. ,jezdziec” byl godny wielkich romantykéw, cieszyl sie za-
interesowaniem ws$réd artystow rézinego autoramentu i rangi —
pisarzy, poetéw, malarzy: dzieki temu zdoby?! sobie szybko popular-
nos$¢ wsréd szerokich rzesz odbiorcow i stopniowo zaczal ulegaé
trywializacji — malarstwo utanéw, myS$liwych, Kozakéw itp., az
wreszcie zaczeto haftowaé ich na makatkach a serie pocztéowek
obrazowaly stynne bitwy i wielkich wodzéw. Pocztéwka Boratyn-
skiego, z serii ilustrujacej Potop, zatytulowana Atak husarii pod
Warszawg (ryc. 5), bedaca dalekim echem obrazu S. Batowskiego
Atak husarii pod Chocimem, wyraznie pokazuje jak temat, ktory
wedlug dziewietnastowiecznego decorum wymagal odpowiednio
»wielkiej” oprawy, zszed! do poziomu popularnego obraznictwa.
Tematem lgczgcym sie nierozerwalnie z jezdzcem jest wodz. Jego
historia jest znowu tak ogromna, iz préba uogélnien, nawet za-
wezonych tylko do ram powiesci, bylaby niestychanie trudna. Ogra-
nicze sie wiec tylko do najbardziej charakterystycznych jego reali-
zacji w ilustracjach do Trylogii. Pierwszej dokonal J. Kossak
w rysunku reprodukowanym w albumie do Ogniem i mieczem,
zatytulowanym Ksigze Jermi na mogile. Schemat kompozycji wy-
korzystany przez artyste od dawna funkcjonowal w kulturze euro-
pejskiej; w interpretacjach literackich i plastycznych powtarzano
te same elementy: bialy kon, wyniesienie wodza ponad oddzial zol-
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nierzy, reka wzniesiona do géry itd. Sienkiewicz wprowadzit to do
swego opisu ksiecia Wisniowieckiego; Kossak byl wierny tekstowi
literackiemu, ale réwniez uzalezniony od wcze$niejszych, plastycz-
nych wizerunkéw wodza. W powieSci jest to moment, gdy Jeremi
Wisniowiecki przysiega walczyé ze zbuntowanymi Kozakami do
catkowitego nad nimi zwyciestwa. Na usypanym wzgérku-mogile,
z zatknietym na szczycie krzyzem, stoi woédz na bialtym koniu,
w zbroi, ale z odkryta glowa, wznosi szable i ukazuje sie swojemu
wojsku wyruszajgcemu do walki z wrogiem. Wszystko jest w tej
"scenie skonwencjonalizowane,-a Kossak uwypuklil jeszcze elemen-
ty symboliczne schematu: koh Wisniowieckiego jest nieproporcjo-
nalnie duzy w stosunku do innych, wojska otaczajace mogile wy-
dajg sie nieprzebrang rzeszg matych ludzikéw, nad ktérymi goéruje
waodz-olbrzym. Réwniez A. Piotrowski, bedac podobnie jak Kossak
uzalezniony od opisu w powiesci, musial siegng¢ po ten sam sza-
blon: w jego ilustracji ksigzkowej wszystko powtarza sie w nie-
omal karykaturalnej formie. W innych przedstawieniach wodzéw
Trylogii wystepuje albo kon — w scenach ukazujgcych ich na tle
calego wojska — albo wyniesienie ponad tlum zolnierzy w czasie
walki. Oznaki wladzy, takie jak bulawa hetmanska w reku Czar-
nieckiego i Zagloby czy poltksiezyc niesiony przed sultanem, sg je-
szcze dodatkowym wzmocnieniem informacji przekazywanej przez
tekst plastyczny. Wszystkie najbardziej nosne elementy konwencji
zawar} Antoni Uniechowski w ilustracji do Potopu przedstawiajgcej
Stefana Czarnieckiego. Rysunek ten jest tak komunikatywny, iz
nikt nie moze mie¢ watpliwosci co do tego, iz przedstawia pozy-
tywnego, zwycieskiego wodza, a takim w Potopie jest jedynie
Czarniecki.

Sienkiewicz opisal w Trylogii caly ciag wojen, ktoére przetoczyly
sie przez Polske w drugiej poltowie XVII w., wiele stron poswiecit
bitwom, pojedynkom, réznym krwawym scenom, ale temat $mierci
zostal przezen szczegélowo ujety tylko trzy razy: w Ogniem i mie-
czem — $mieré heroiczna Longinusa Podbipiety, w Potopie —
demoniczny koniec Janusza Radziwilta i w Panu Wotodyjowskim —
egzekucja Azji. Smieré Wolodyjowskiego, nie pokazana w calym
dramatycznym przebiegu, podniesiona zostala do rangi symbolu
najwiekszego poswiecenia dla ojczyzny, prawos$ci charakteru i me-
stwa. Kazda z trzech wymienionych wyzej scen jest krancowo roz-
na. Smieré Longinusa Podbipiety, zaréwno w wersji literackiej,
jak i w plastycznych, wykonanych przez Juliusza Kossaka (ilustra-
cja w .albumie) i J. M. Szancera (ilustr. ksigzkowa, por. ryc. 6),
byla wyraZnie wzorowana na meczenstwie $wietego Secbastiana.
Przed$miertne wizje Janusza Radziwilla przypominajg romanatycz-
ne rozmowy z diablami i duchami. Groza i tajemniczos¢ tej sceny
pociggala dziewietnastowiecznych artystéw. Stanistaw Batowski
udramatyzowat zrobiona przez siebie ilustracje reprodukowang



ROZTRZASANIA I ROZBICRY 160

w albumie do Potopu przy pomocy gwaltownego ruchu, drgajgce-
go $wiatla, konwulsyjnego gestu umierajgcego i przerazenia malu-
jacego sie na twarzach otaczajacych go ludzi. Wiladyslaw Luskina,
cho¢ zilustrowal juz nastepny fragment powiesci, moment, gdy zdo-
bywcy zamku wdzierajg sie do komnaty, w ktorej lezy trup hetma-
na, to jednak w dalszym ciggu podtrzymal w swoim rysunku
atmosfere niesamowito$ci i grozy. Przeciwnie postgpil Szancer,
przedstawiajac w ilustracji ksigzkowej fakt odejécia hetmana-zdraj-
cy bez zadnych emocji. Nie ma juz w jego pracy $ladu romantycz-
nej walki z zaswiatami.

Smieré¢ Azji jest ze wszystkich trzech najbardziej okrutna. Sien-
kiewicz opisal ja z naturalistyczng drobiazgowo$cia, musiala wiec
budzi¢ pewne moralne zastrzezenia u przecietnego, mieszczanskiego
odbiorcy, a takze przypomina¢ o krwawych zajsciach w Galicji
w czasie powstan chlopskich. Moze dlatego nie byla chetnie poka-
zywana poprzez teksty plastyczne? Znane mi sa tylko jej dwie
wersje: Wlodzimierza Tetmajera Azja wbity ma pal (ilustracja
w albumie) i Antoniego Piotrowskiego Azja wbijany na pal (ilu-
stracja ksigzkowa). Obie nawet w polowie nie oddaja dosadnoSci
opisu, sa zlagodzone i jakby wyciszone dzieki ciemnej tonacji.
Przeciwnie postgpili realizatorzy filmu Pan Wotodyjowski, rozbu-
dowujac calag scene do rozmiaréw okrutnego widowiska. Jest to
zjawisko znaczace dla tematu $mierci, ktory obecnie przedstawiany
bywa od strony fizjologii umierania i anatomii zabijania, z hiper-
realistyczna precyzja.

Wszystkie te przykladowo omoéwione tematy zyly i zyja nieza-
leznie od Trylogii, realizowane w réznych tekstach kultury, w tym
takze w dzialaniach nie pozostawiajacych trwalych, materialnych
$ladéw, jak np. ukazanie sie zwycieskiego wodza na biatym koniu,
inscenizowanie fikcyjnych pojedynkéw, szarza konska na czolgi
itd. Wprowadzenie ich do powiesci, jakby samo przez sig, zmu-
szalo do podejmowania ich w ilustracjach. Od sytuacji zewnetrz-
nej — sytuacji kultury, zalezala popularno$¢ okre§lonego tematu,
sposéb jego realizacji i odbioru.

Joanna Krzeminska

Poulet: odbudowa czasu

Georges Poulet: Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne,
Wybér Jana Blonskiego i Michala Glowinskiego.
Przedmowa Jana Blonskiego. Warszawa 1977 PIW,
ss. 578 *,

* Ksigzka ta slusznie moze pretendowaé¢ do miana najgorzej wydanej ksigzki



