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Lalki w systemie kultury*

Kazdy istotny przedmiot kul-
tury wystepuje z reguly w sposéb dwoisty: w swojej
funkeji bezposredniej, kiedy to obstuguje okreslo-
ng sfere konkretnych potrzeb spotecznych, i w funk-
cji ,,metaforycznej”, gdy jego cechy przenoszg sie
na szeroki krag faktow socjalnych, ktorych mo-
delem on sam sie staje.

Ze stowem ,maszyna” wigzemy okreslone wyob-
razenia naukowo-techniczne. Kiedy wszakze czyta-
my stowa Anny Kareniny o jej mezu ,,zla maszyna”
albo powiadamy: ,,machina biurokratyczna”, ,cy-
wilizacja maszynowa”, postugujemy sie pojeciem
,,maszyna” jako modelem rozlegtej sfery réznora-
kich zjawisk, nie majacych z maszyng w gruncie
rzeczy zadnego zwigzku. Mozna byloby wyodrebnié
caly szereg takich pojeé: ,,dom”, ,droga”, ,,chleb”,
,proég”, ,scena” i in. Im istotniejsza jest w syste-
mie danej kultury bezpo$rednia rola danego po-
jecia, tym aktywniejsze jego znaczenie metaforycz-
ne, ktére moze nawet zachowywac¢ sie wyjatkowo

* Pierwodruk oryginalu: ,Diekoratiwnoje Iskusstwo SSSR”
1978 nr 12 (243).
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agresywnie, stajgc sie¢ niekiedy wizerunkiem wszyst-
kiego, co istnieje. Lalka nalezy do takich wlasnie
rdzennych poje¢. Dla zrozumienia ,tajemnicy lal-
ki” ! niezbedne jest odgraniczenie pierwotnego wy-
obrazenia ,lalka jako zabawka” od kulturowo-
~wtoérnego ,,lalka jako model”.

Dopiero na podstawie takiego podzialu mozna usto-
sunkowa¢ sie do syntetycznego pojecia: ,lalka jako
dzieto sztuki”.

Lalke jako zabawke powinno sie przede wszystkim
oddzieli¢c od zjawiska — zdawaloby sie — tego
samego typu, jakim jest statuetka, tréojwymiarowa
rzezbiarska podobizna czlowieka. Ro6znica sprowa-
dza sie do rzeczy nastepujacej. Istniejg dwa rodzaje
audytorium: ,,doroste” z jednej strony oraz ,,dziecie-
ce”, ,ludowe”, ,archaiczne” z drugiej. Pierwsze za-
chowuje sie wobec tekstu artystycznego? jak od-
biorca informacji: patrzy, slucha, czyta, siedzi
w teatralnym fotelu, stoi przed posggiem w mu-
zeum, ma zakarbowane w pamieci: ,nie dotykaé”,
,nie zaklocaé spokoju” oraz, ma sie rozumieé: ,nie
pchaé¢ sie na scene” i ,nie wtraca¢ sie do biegu
sztuki”. Audytorium drugie odnosi sie do tekstu

1 Wyrazenie M. Saltykowa-Szczedrina z bajki Igruszecznogo
diela ludiszki. M. Saltykow-Szczedrin: Sobranije soczinienij
w 20-ti tomach. T, 16, cz. 1. Moskwa 1974.

Dla uswiadomienia sobie naszego tematu fundamentalne
znaczenie posiadajg dwie prace: W. Gippius: Ludi i kukty
w satirie Sattykowa. W: Ot Puszkina do Btoka. Leningrad
1966; R. Jakobson, Statuja w simwolikie Puszkina. W:
Puskin and his Sculptural Myth. Mouton 1975. (Pierwsza
praca ukazala sie w 1927 r., druga — w 1937 r.).

2 Pojecia ,,tekst artystyczny” uzywa sie tu w szerokim sen-
sie jako ,wszelkie dzielo sztuki”, lacznie z wytworami
sztuk plastycznych i scenicznych. Dzielo artystyczne spei-
nia swoja funkcje spoleczna dlatego, ze jego tekst posiada
szczegblng organizacje, ktéra okre§lona jest zaré6wno przez
rzeczywisto§é historyczng i stosunek wzgledem innych
tekstéw, jak i przez wewnetrzne prawa budowy dziela
jako caltoSci. Obecnie dokonuje sie préb rozpatrywania
dziela sztuki za pomocg tej metody.

Dwie postawy
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jak uczestnik zabawy: krzyczy, dotyka, wtraca sie,
obrazka nie oglada, lecz obraca go dookola, szturcha
palcami, przemawia zamiast namalowanych postaci,
do biegu sztuki miesza sie, pouczajagc aktordw,
ksigzke bije lub caluje3. W pierwszym wypadku
mamy do czynienia z odbiorem informacji, w dru-
gim — z wytwarzaniem jej w trakcie zabawy. Od-
powiedniej zmianie ulega rola i ciezar gatunkowy
trzech podstawowych elementéw: autora — teks-
tu — audytorium. W pierwszym wypadku wy-
Iacznym osrodkiem aktywnosci jest autor, tekst
miesSci w sobie calg istotng zawartosé, ktéorg ma so-
bie przyswoi¢ audytorium; temu ostatniemu zas
przydzielona zostaje rola percypujacego adresata.

W drugim wypadku oérodkiem aktywnosci staje
sie adresat, rola nadawcy wykazuje tendencje re-
dukowania sie do roli stuzebnej, tekst za$ jest tylko
pretekstem, prowokujgcym znaczeniotwérczg zaba-
we. Do sytuacji pierwszej przynalezy posgg, do
drugiej — lalka. Posgg nalezy oglada¢c — lalke
trzeba koniecznie dotyka¢, obraca¢ w rekach. Posagg
mieéci w sobie 6w wysoki Swiat sztuki, ktérego widz
samodzielnie wytworzy¢ nie potrafi. Lalka wymaga
nie kontemplacji cudzej mysli, lecz zabawy. Dlatego
tez zbyteczne podobienstwo, naturalno$é, tlumigca
fantazje nadmierna szczegblowos¢ pomieszczonego
w lalce przekazu — sg dla niej szkodliwe. Wiado-
mo, ze radujgce dorostych, kosztowne zabawki ,na-
turalne” mniej si¢ nadaja do zabawy niz schema-
tyczne przedmioty wlasnego wyrobu, ktérych szcze-
goty muszg by¢ wytwarzane wytezong pracg wyob-
razni. Posgg to posrednik, przekazujacy nam cudzg

tworczos¢, lalka — stymulator, prowokujgcy nas
do tworczosci; posgg wymaga powagi, lalka — za-
bawy.

3 Upraszezamy dla celo6w pogladowych: w rzeczywistym od-
biorze sztuki musza byé obecne oba momenty, tyle Ze jeden
z nich moze dominowaé, a drugi — usuwaé sie na dalszy
plan.
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Ten szczeg6lny charakter lalki wigze sie z faktem,
ze przedostajac sie do $wiata doroslych, niesie ona
z sobg wspomnienia $wiata dzieciecego, folklory-
stycznego, mitologicznego i zabawowego. Czyni to
lalke nie przypadkowym, lecz niezbednym skladni-
kiem jakiejkolwiek dojrzatej cywilizacji ,,dorostej”.
Jednakze, cigzac ku uproszezeniu, lalka moze prze-
nosi¢ w sfere zabawy i wyobrazni nie tylko ele-
menty materialne (oderwane rece czy nogi, zastg-
pienie twarzy galgankiem nie stwarzajg przeszkod
dla zabawy), ale i elementy zachowania: lalka nie
musi méwié — bawigcy sie moéwi i za nig, i za
siebie; nie musi sie porusza¢é — moze leze¢ bez
ruchu, bawigcy sie za$§ bedzie udawal, ze lalka
chodzi, biega lub lata. W tym sensie lalka rucho-
ma — nakrecana zabawka lub teatralna kukietka —
stanowi pewng sprzeczno$¢, krok od lalki-zabawki
w strone bardziej skomplikowanych postaci tekstu
kultury.

Ruchoma lalka, nakrecany automat, nieodmien-
nie wywoluje dwoisty stosunek: w zestawieniu z lal-
ka nieruchomg aktywizujg sie w niej cechy zwigk-
szonej naturalno$ci — jest mniej lalkg i bardziej
czlowiekiem — natomiast w zestawieniu z zywym
czlowiekiem ¢ jaskrawiej daje zna¢ o sobie umow-
nos$¢ i nienaturalno$é. Poczucie nienaturalnosci ury-
wanych i skokowych poruszen rodzi sie wlasnie
przy spojrzeniu na nakrecang lalke czy na mario-
netke, podczas gdy lalka nieruchoma, ktérej ruch
jedynie sobie wyobrazamy, poczucia takiego nie
budzi. W szczegélnie naoczny sposéb widaé to w od-
niesieniu do wyrazu twarzy: nieruchoma lalka nie
uderza nas bezruchem swoich ryséw, ale wystarczy

¢ Por6wnanie to w wypadku lalki nieruchomej po prostu
si¢ nie pojawia: nieruchomej lalki nie przyréwnuje sie do
zywego czlowieka, lecz udaje sie, Ze jest ona zywym czlo-
wiekiem; tozsamosci nie ustala si¢ tu na podstawie cech,
lecz postuluje sie ja.

4

Marionetka
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nada¢ jej ruch za pomocg wewnetrznego mecha-
nizmu — i jej twarz jakby =zastyga. Mozliwos¢
zestawienia z istotg zywag poteguje martwote lalki.
Nadaje to nowy sens odwiecznemu przeciwstawie-
niu zZywego i martwego. Powszechny zasieg maja
mitologiczne wyobrazenia o ozywaniu martwego
wizerunku i przeistaczaniu sie istoty zywej w nie-
ruchomg podobizne. Posag, portret, odbicie w wo-
dzie i zwierciadle, cien lub $lad powoltujg do zycia
rozmaite fabuly modwigce o wypieraniu Zywego
przez martwe — fabuly, ktére ujawniajg istote po-
jecia ,,zycie” w tym czy innym systemie kultury.
Pojawienie si¢ w dziejach, poczagwszy od renesansu,
maszyny jako nowej i wyjagtkowo poteznej sily
spotecznej zrodzilo réwniez nowg metafore $swia-
domosci: maszyna stala sie obrazem niby to zywej,
ale w swej istocie martwej potegi. W koncu
XVIII w. Europe ogarneta powszechna namietnosé
do automatéw. Konstruowane przez Vocansona na-
krecane lalki staly sie uciele$niong metaforg unii
czlowieka i maszyny, obrazem martwego ruchu.
Poniewaz na 6w czas przypad! rozkwit biurckra-
tycznej panstwowosci, obraz wypelnil sie znacze-
niem socjalno-metaforycznym. Lalka znalazla sie¢ na
skrzyzowaniu dawnego mitu o ozywiajacym posggu
i nowej mitologii martwego, maszynowego zycia. To
zadecydowalo o eksplozji mitologii lalki w epoce
romantyzmu.

W ten sposbb w naszej Swiadomosci kulturalnej
utrwality sie jak gdyby dwie twarze lalki: jedna
wabi w przytulny $wiat dziecinstwa, druga kojarzy
sie z pseudozyciem, martwym ruchem, s$miercig
imitujgcg zycie. Twarz pierwsza przeglada sig
w $Swiecie folkloru, basni, prymitywu, druga przy-
wodzi na pamie¢ maszynowg cywilizacje, wyobco-
wanie, zjawisko sobowtéra.

Tak przedstawia sie wyjsciowy material ,mito-
logii lalki”, z ktérym wypada mie¢ do czynienia
tworey lalki jako dziela sztuki. Ani jedno ze wska-
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zanych wyzej skojarzen nie przesgdza automatycz-
nie o tym, co uczyni z lalkg artysta. Jak wszelki
material sztuki, ta wyjsciowa mitologia moze ulec
przesunieciu, moze by¢ wykorzystana w prostej po-
staci albo catkowicie przezwycigzona. Material nigdy
nie przesgdza z géry o zawartosci dziela, jest jednak
zawsze znaczacy i, wchodzae w zwigzek z calg arty-
styczng strukturg tekstu, staje sie faktem sztuki.

Specyfika lalki jako dziela sztuki (w tym systemie
kultury, do ktérego przywyklismy) polega na tym,
ze lalka odbierana jest w relacji do zywego czlo-
wieka, teatr kukielkowy zas$ — na tle teatru zy-
wych aktoréw . Dlatego tez, jesli zywy aktor gra
czlowieka, to kukielka na scenie gra aktora ¢ Staje
si¢ przedstawieniem przedstawienia. Ta poetyka
podwéjnosci obnaza umowno$é, czyni przedmiotem
przedstawianym roéwniez sam jezyk sztuki. Z tego
powodu lalka na scenie z jednej strony ma cha-
rakter ironiczny i parodystyczny, z drugiej — tatwo
staje sie stylizacjg i cigzy ku eksperymentowi.
Teatr kukielkowy obnaza w teatrze teatralnosé.
Gdy sztuka teatralna osigga stopien naturalnosci
na tyle wysoki, ze musi w koncu przypominaé so-
bie samej i widzowi o specyfice sceny, ludowa

5 Mozliwe s3 réowniez, w innych systemach kultury, zwigzki
odmiennego rodzaju. Tak np. w klasycznym teatrze japofi-
skim lalka-maska i zywy aktor stanowig organicznag
jedno§é (zob. J. Nakamura: Noh, The Classical Theatre.
New York — Tokio — Kyoto 1971), sycylijskie marionetki
za§ zwigzane sg z kulturg ludowego obrazka jarmarczne-
go (A. Pasqualino: I pypi sisi liani. Palermo 1975).

¢ Dlatego tez prawdziwy teatr kukielkowy — to nie teatr,
lecz zabawa w teatr (por. klasyczny Zwyczajny koncert
Obrazcowa). Idealem dzieciecego teatru kukielkowego byi-
by taki, gdzie role bileter6w odgrywalyby tresowane bul-
dogi, bufetowe bylyby przebrane — w zalezno$ci od sztu-
ki — za prosieta lub wiedimy i zabawa w ,niby teatr”
zaczynataby sie od progu. Siedzgcy posréd widzéw i zano-
szacy sie od $miechu lub zalewajgcy }zami krokody! sta-
nowitby wspaniale uzupelnienie obrazu.

Obnazenie
umownosci
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sztuka teatru kukielkowego staje sie¢ jednym z wzor-
cow dla zywych aktoréw. Natomiast w okresach,
gdy teatr dazy do przezwyciezenia umownosci i wi-
dzi w niej swoj grzech pierworodny, teatr kukiel-
kowy zostaje wyparty na peryferie sztuki — pery-
ferie ,wiekowe” i estetyczne.

Sztuka drugiej polowy XX w. w znacznej mierze
nastawia sie na uSwiadomienie sobie swej wlasnej
specyfiki. Sztuka przedstawia sztuke, usitujgc do-
trze¢ do granic wlasnych mozliwosci.

Stawia to sztuke lalkowsg w centrum artystycznej
problematyki epoki, a dokonujace sie w tej sztuce
skrzyzowanie skojarzen basniowych (swiat dziecie-
¢y i ludowy) z obrazami automatycznego, niezywe-
go zycia otwiera wyjatkowo rozlegly obszar dla
wyrazenia wiecznie Zywych probleméw sztuki wspol-
czesnej.

Antytezy: Zywe — niezywe, ozywajace — za-
stygajgce, obdarzone duszg — mechaniczne, Zycie
pozorne — zZycie autentyczne, znajdujg tak sze-

rokie i réznorodne odzwierciedlenie w problemach
wspodlczesnej sztuki, ze oczywiste sie staje, jaka
nieostroznoscig byloby przydzielanie teatrowi ku-
kielkowemu peryferyjnego miejsca w ogdlnym sy-
stemie tworczosci scenicznej.

,»Marionetkowo$¢” jako szczegélny rodzaj gry zy-
wego aktora, stwarzajacy efekt martwoty, automa-
tyzmu, znalazla nader szerokie zastosowanie w roz-
maitych interpretacjach rezyserskich. Rozlegle
mozliwosci niesie z sobg polgczenie gry zywych
aktoré6w z maskami i kukietkami, tak charaktery-
styczne dla obrzedéow i dla teatru ludowego w ob-
rebie licznych jego tradycji narodowych. Nalezy
przy tym bra¢ pod uwage, ze zespél cech ,,marionet-
kowosci” sklada sie w teatrze zywych aktoréw
z dwobch elementéow: twarzy-maski i urywanych,
dokonujgcych sie wstrzgsami poruszen. Stwarza to
mozliwosé konfliktu wewnetrznego, rowniez dobrze
znanego w obrebie wielu narodowych tradycji lu-
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dowego teatru i karnawalu: zestawienia twarzy-
-maski i kontrastowych wobec jej nieruchomosci,
gwaltownych i nie pohamowanych ,zywych” ru-
chéw.

Dobrze znany efekt ozywania posggu Komandora
udowadnia, iz polaczenie Zywego aktora i posagu-
-automatu (lalki) potrafi wywolaé¢ nie tylko ko-
miczny czy satyryczny, ale i gleboko tragiczny
zespol wrazen.

Lalka moze jednak nies¢ w sobie rowniez prze-
ciwstawny emocjonalnie l!adunek, kojarzac sie
z rozigraniem i uciechg ludowego widowiska jar-
marcznego oraz z poezjg dzieciecej zabawy. Szcze-
g6lng wreszcie i niemal nie zbadang sfere arty-
styczng stanowi lalka w filmie animowanym, gdzie
jej natura estetyczna wchodzi w kontrastowe re-
lacje wzgledem, z jednej strony, zwyklego filmu,
a z drugiej — dwuwymiarowego obrazu animowa-
nego.

Od pierwszej zabawki az do sceny teatralnej czlo-
wiek stwarza sobie ,drugi swiat”, w ktérym, ba-
wigc sie i grajac, podwaja swoje zycie i opanowuje
je emocjonalnie, etycznie, poznawczo. W ramach
tej orientacji kulturowej stabilne elementy gry —
lalka, maska, typ — odgrywajgq ogromng role socjo-
psychologiczng. Stad wyjatkowo powazne i rozlegte
mozliwos$ci wiasciwe lalce w systemie kultury.

przelozyl Pawel Ustrzykowski

Lalka i
ludyczny
Swiat sztuki



