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Antoni Buchner

O dokladnosci

Szkola muzyczna. Mtodemu
puzonisScie, niezbyt biegtemu w sztuce gry fortepia-
nowej (przedmiot dodatkowy), podczas egzaminu
zyczliwa profesorka pomaga przedostac¢ sie z taktu
do taktu w walcu Czajkowskiego, liczac glosno: raz,
raz, dwa, trzy, iii, raz, dwa, trzy, iii...

Doktadnos¢ nie jest cechg charakteru, chyba ze
zamienia sie w pedanterie. Nie jest tez szczegdlng
zaleta, pozgdang zawsze i wszedzie bez wzgledu na
sytuacje i zastosowanie. Mila, starsza pani pomogla
niewgtpliwie mlodemu muzykowi w zrobieniu karie-
ry... co prawda nie pianistycznej, lecz przeciez nie
mniej chwalebnej, bo puzonowej. Nie kazdy musi
by¢ zaraz Kurylewiczem réwnie bieglym w grze
na obydwu instrumentach. Czym zresztg jest do-
kladnos¢ w sztuce?

Nie sposob na to pytanie odpowiedzie¢ bez zdania
sobie sprawy, czym jest ona poza sztuka. Do
wyroznikow dokladnosci wlasnie nalezy, ze kazida
niemal z dziedzin ludzkiej dzialalno$ci ma do niej
okreslony stosunek i tak czy inaczej nie moze
si¢ bez niej obejs¢. Ponadto jest to pojecie z pogra-
nicza myslenia i dzialania, majace walory tylez

Dokladnosé
poza sztukg
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intelektualne, co praktyczne. Dlatego nadaje sig
ono dobrze na narzedzie penetracji myslowej $wiata
ludzkich motywacji i zachowan.

Doktadno$¢ to pewna wartos¢ ekstremalna: nie ma
nic dokladniejszego nad samg dokladnos¢. Okresle-
nie ,najdokladniejszy” nie jest juz wolne od pew-
nej przesady. Wsrod roznych innych non plus ultra
dokladno$é nie zajmuje przy tym wcale miejsca
najwyzszego. Stanowi ona czesto warto$¢ progowg
jako wymoég ,elementarnej uczeiwosci”. Jest wigc
bardziej rzecza rzemiosta niz spektakularnego po-
pisu. Jest nieodlgézna od mistrzostwa, ale wcale nie
tozsama z nim. Rowniez mistrzom nie pozwala sie
na brak dokladnosci, gdy doktadnosci w pewnych
sytuacjach oczekuje sie od wszystkich. Nie tylko
chirurg i mechanik precyzyjny powinni by¢ do-
ktadni, takze od ekspedientki w sklepie oczekujemy
dokladnego ' odwazenia i rozliczenia, nie moéwige
juz o kasjerze bankowym. Czy Pitagoras myslat
o liczbie jako zasadzie rzgdzacej nie tylko swiatem,
ale i gospodarkg towarowo-pieniezng?' '
Dokladnosci oczékujemy innymi stowy wtedy, kiedy
chodzi o nasze zycie lub mienie, zawsze w waznych
momentach egzystencjalnych. Wtedy traci ona
wszelkie cechy mistyczne i filozoficzne, stajac sie
kategoriag (dokladnego) odzwierciedlenia rzeczy-
wistosci, jej ,,optycznej” kontroli: na oczach wszyst-
Kich. O dokladnos¢ nie stacza sie bojéw — nie moz-
na jej ,,zdoby¢” nie zniszczywszy. Nie mozna tez
,kocha¢” dokladnosci, jak na przyklad mozna ko-'
cha¢ wolnosé. Jest ona wymogiem podstawowym,
zanim jeszcze dojdg do glosu inne wartosci. Dla-
tego stanowi ostre kryterium porozumienia miedzy
ludzmi, takze wtedy, kiedy umowa dotyczy jedynie
dopuszczalnego stopnia niedokladnosci. Paradygma-
tem dokladnosci jako ,uczciwoici elementarnej”
jest sprawiedliwos$¢, fundamentalna jakosé wszel-
kiej relacji spolecznej opartej na wzajemnosci, Po-
niewaz zarazem-dokladno$é polega w kazdym razie’
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na robieniu: odpowiednich rzeczy wi tym,..a. nie
innvm czasie: i miejscu, wyznacza ona i. sankcjo-
nuje punkt przeciecia sie tych dwoch, koniecznych”
kategorii kosmosu, prowadzac do epifanicznej obec-
no$ci Swiata w tym jednym punkcie. ,

Niewgtpliwie najbardziej drazliwa staje sie kwestia
dokiadnosci wtedy, kiedy dotyczy ona zycia lub
zdrowia ludzkiego. Dokladnosci wymagamy bez-
wzglednie od chirurga, ale i od internisty, od apte-
karza, ale i od.. kucharza. W tym ostatnim przy-
padku dokladnos$é stanowi klasyczny przyklad war-
tosci nieswoistej, wtasciwej poza tym calej tej gru-
pie profesji. Jako$¢ potrawy nie musi by¢ ,,doklad-
na” — to zdrowie jest ta wartoscia nadrzedna,
wobec ktérej dokladnos$¢ moze sie okaza¢ warunkiem
sine qua non. Warto$ci smakowe wytwordw sztuki
kulinarnej zazebiajg sie z estetycznym wygladem
i opakowaniem lekarstw, te zas z dawkowaniem
(porcjowaniem) poddanym samokontroli organizmu
pacjenta pozostajgcego pod opiekg lekarza. Biolo-
gicznie czlowiek jest tym, co je, co via gardlo zaap-
likuje cialu. W spoleczenstwach cenigcych sobie roz-
kosze podniebienia moze nieco wiecej niz w Polsce
»dobry smak” stal sie kategorig kultury w ogole.

Najwieksze triumfy $wieci dzis dokladno$¢ w tech-
nice i przemys$le. Caly ten $wiat metalu, tworzyw
sztucznych, reakcji fizycznych i chemicznych tworzy
jeden wielki bastion dokladnosci obwarowany pa-
tentami, umowami miedzynarodowymi, oparty na
statystyce i zastosowaniach matematyki. Wewnatrz
tego $wiata dokladnosé osigga niemal range war-
tosei samoistnej. Wszelka produkcja prowadzi jed-
nak do dalszej produkeji (,,produkowaé¢ produkujac”
czyli ,,produkowaé, zeby produkowac”) zaspokajaja-
cej i wytwarzajgcej coraz to nowe potrzeby. Dla-
tego dokladnos$¢ techniczna jest w rzeczywistoseci
jedynie wartoscia uzytkowsg i, bynajmniej - nie
zawsze, jest bez reszty dokladna. Nawet jeszcze
w bardzo skomplikowanych urzadzeniach stopien

Doktadnosé
kucharza
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niezawodnosci (dokladno$ei) osigga zaledwie wartosé
rzedu 90%s, pozostawiajac 10%e przypadkowi, losowi
i zwyczajnej niewiedzy, nieznajomosci praw, ktére
zostang odkryte moze za 100, a moze dopiero za
1000 lat. Tymczasem od tych kilku procent ponizej
stu czesto zaleze¢ moze zycie nie maszyny, lecz
czlowieka. Dokladnos¢ maszyny kojarzy nam sie za-
zwyczaj z dokladno$cig zegarka. Nie kazdy jednak
mechanizm jest rownie niewinny. W istocie doklad-
no$¢ w przemysle i technice poza tym, Ze stanowi
warto$¢ swoistg, wigze sie $cisle z tym pojeciem do-
kladnoSci nienaruszalnej, jakim operuje medycyna.
Higiena i bezpieczenstwo pracy opierajg sie na tym
samym prawie do zycia i zdrowia, ktére lezy u pod-
staw sztuki medycznej. Pierwszym warunkiem
przydatnosci jest nie sprawno$¢ techniczna, lecz
bezpieczenstwo dla czlowieka i jego $rodowiska, le-
karskie primum non nocere.

Kiedy$ mowilo sie, ze liczba rzqdzi swiatem. Ale nie
wszystko, jak sie okazuje, mozna policzyé. Na przy-
klad nie mozna policzy¢ ,,niewiadomego”, cho¢ moz-
na policzy¢ ,,x”. Czlowiek jest ,niecbliczalny” i ,nie-
przeliczalny”, badz staje si¢ i obliczalny (nie ro-
bigcy nic ponadto), i przeliczalny (na statystyczng
iloé¢ ,,poglowia”) za cene $mierci duchowej lub fi-
zycznej. Krytyka ta nie dotyczy dokladnosci. Wszel-
ka liczba jest wprawdzie dokladna, ale nie kazda
dokladnosé daje sie wyrazi¢ wartoscig liczbowsg. Dla-
tego za istotny element naszego $wiata trzeba uznaé
wlasnie dokladnos$é, a dopiero potem liczbe.
Czlowiek jest ,nieobliczalny” w inny sposéb niz
nieobliczalna moze by¢ (nie powinna by¢) maszyna.
Nie maszyna ze swej maszynowej istoty, na ktérg
mozna reagowaé idiosynkrazja skierowang prze-
ciwko wszelkiemu postepowi technicznemu, lecz
maszyna jako dysponujgca niebezpieczng dla czlo-
wieka silg, silg Frankensteina. Nieobliczalno$¢ czlo-



95 O DOKLADNOSCI

wieka wigze sie natomiast ze stereotypami zacho-
wan. Dobry wojak Szwejk potrafil doprowadzi¢ do
rozpaczy swoich przetozonych, wypelniajgc ,,najdo-
kladniej” ich rozkazy, robige tylko to, co zawarte
bylo w tresci stownych polecen, a nic z tego, co
sie ,,rozumie samo przez sie”.

Przed bezwzgledng silg dokladnosci czlowiek chro-
niony jest warstwg stow — mozna je przeciez rozu-
mieé¢ w ten czy w inny sposéb. Poniewaz jednak
stowa stanowig zarazem podstawowe tworzywo eks-
presji, byloby bledem uwazaé, ze sg one z istoty
swej wrogie dokladnosci, ktora przeciez réwniez
dzieki nim tylko moze doj$¢ do glosu. Dokladnosé
nie jest obca dziedzinie sléw. Nienaruszalnosé tekstu
stanowi pryncypialne prawo zagwarantowane kon-
stytucyjna wolnoscia sumienia i slowa. Niemniej
niewiele jest rzeczy, ktérych nie mozna by bylo
powiedzie¢ inaczej. Na ile swoboda ta wlasciwa
wszelkiemu jezykowi moze sie sta¢ ucigzliwa, wie-
dzg poeci narzucajacy slowom, wyszukujacy w
nich okreslone struktury rymu i rytmu, ktérych
»dokladno$é” wyrasta ponad warstwe slowng, sta-
jac sie gwarancjg dokladnosci wyzszego rzedu —
prawdy artystycznej. Jak wszelka wartoéé¢ ,,ponad”,
tak i ta moze jednak zosta¢ naduzyta. Utwor poe-
tycki nieskazitelny pod wzgledem rymu i rytmu
moze sie okaza¢ ,,doskonalym” kiczem.

Wszelkie jezyki sformalizowane (poetyckie, nauko-
we, religijne) zdradzaja lek przed niedokladnos-
cig, jakiej ofiarg moze pasé kto§ mowigcy jourdai-
nowska proza. Lek ten tak jest swoisty dla natury
ludzkiej, ze wszelka aksjologia zatrzymuje sie na
jego progu. Nie zawsze mowi najlepiej ten, kto po-
stuguje sie ,,mowg wigzang”, ani najgorzej ten, kto
méwi urywanymi zdaniami. Ani forma, ani jej
brak nie chronig przed $miesznoscig czy pustosto-
wiem. Dlatego dokladnos¢é w dziedzinie sléw, mimo
obwarowania jej prawem i tradycjg, nie stanowi

Kicz a
doktadnos§é
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ex origine wartoSci absolutnej. Takiej wartosci mo-
g3 stowa dopiero z biegiem czasu nabraé. Zaden
Platon nie pisat ,,platonem”. Powsciggliwsi (Sokra-
tes, Chrystus), znajac chwiejng wage stow, zapisy-
wanie ich pozostawiali dobrej woli innych, samg ta
rezerwa intelektualng =zaslugujgc na respekt —
warunek wszelkiej dokladnosci w  dziedzinie
stow.

Stowa muszg by¢ we wlasciwy sposéb rozumiane,
tzn.: moga byé¢ réinie rozumiane. Tym samym sto-
wa roszczgce sobie pretensje do jednoznacznosci,
rezygnujace z zywego procesu rozumienia, opusz-
czajg terytorium jezyka i przenosza sie w sfere
absolutyzmu religijnego lub politycznego.
Dokladnos¢ jezykowa to w sumie szczegbdlny przy-
padek doktadnosci w sztuce. Tam, gdzie chodzi
o artystyczny ksztalt i estetyczne wrazenie, przy-
biera dokladno$¢ dos¢ rézne postaci. Architektura
bazuje na dokladnych obliczeniach, zapewniaja-
cych budowlom statyczno$¢ i trwalosé. Dokladnose
ta jednak nie zawsze jest widoczna, nalezy ona do
wewngtrznej istoly architektonicznego dziela i na
ile ono samo stanowi wytwér techniki (w znaczeniu
dostownym), znajduje tu dokladnos¢ inne jeszcze
uzasadnienie procz czysto estetycznego. Poza tym
dokladnos¢ w architekturze nie odgrywa wiekszej
roli niz w innych utworach sztuk wizualnych.

W rzezbie lub malarstwie podobng do zatozonej ,,do-
kladno$ci” rytmu i rymu w poezji peini role styl
przedstawiajgcy. Wiaze on od wewnatrz strukture
dziela, stajgc sie kryterium warsztatowej sprawnos-
ci. Portret moze by¢ ,trafiony” lub nie i stowo to
najlepiej oddaje dokladno$¢ ,,zamierzenia” (rzeczy-
wisto$¢ jako cel). W odréinieniu od fotografii (w
sensie potocznym) przedstawienie figuratywne nie
sili sie na uchwycenie momentalnej tozsamosci
przedmiotu, lecz zmierza do oddania jego chara-
kteru indywidualnego, obrazu, jakim zachowuje go
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pamie¢, badZz co najmniej obrazu uogdlniajacego
obiekt widziany z uwzglednieniem jego zmienno$ci
i ruchu lub bez.

Szczegélny przypadek sztuki wizualnej stanowi film.
Ilo$¢ zainwestowanej tu dokladnosci, wynikajgca
Z analitycznosdci filmowego obrazu, rzadko doréw-
nuje przecietnej wartosci osiggnietego efektu. Do-
kladnos¢ w filmie bywa réwnie nieodzowna, co i do-
kiadno$¢ w architekturze, cho¢ jest réwnie mato
widoczna i cho¢ jej brak pocigga za sobg, na szczes-
cie, nieré6wnie mniejsze konsekwencje (nic sie nie
zawali). Z punktu widzenia dok}adnosci film stano-
wi klasyczny przypadek pracy zespolowej, znanej
rowniez wykonawstwu teatralnemu czy muzyczne-
mu. Wszelka praca zespolowa zaklada dokladne
wspoldzialanie, zestrojenie — jako warunek wej-
Sciowy jednak, a nie wyjsciowy, dotyczge bardziej
przebiegu pracy niz konicowego efektu. Dobre wspol-
granie zespolu, duch zespolowy zalezne sg gltéwnie
od innych czynnikéw niz dokladnosé. To, co trzy-
ma razem zespol ludzki dowolnie duzy (np. chér
tysigcosobowy), nie zawsze bywa zbyt chwalebne;
sztuka jednak lagodzi te ,,niebezpieczne zwigzki”.
Dokladnosé jest moze najlepiej dostrzegalna w mu-
zyce — jej ,pre-tekst”, czyli partytura daje kazde-
mu do reki sprawdzian dokladnosci. Dokladnosé
wynikajgca z zespolowosci nie stanowi tu przeciez
jedynego rodzaju dokladnosci, podobnie jak wyko-
nawstwo zespolowe to jeszcze nie cata muzyka. Ko-
ordynacja wysilkow w wykonawstwie zespolowym
uniemozliwia wszelka dowolnosé, badz ja w kazdym
razie mocno ogranicza. Tylko w grze solowej i Spie-
wie odejscie od dokladnosci byloby teoretycznie
mozliwe. Dlatego wlasnie jest tu dokladnosé war-
toScig szczegdlnie eksponowana, a ze wzgledu na
role wykonawstwa indywidualnego (pierwszy cel
pedagogiki muzycznej) — mnadajgeg ,ton” calej
muzyce.

Jest wiec w muzyce dokladnosé tg wartoscig abso-
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lutng, od ktérej nic poza tym nie zalezy, od ktérej
samej dlatego wszystko zalezy. Muzyka czesto wy-
daje sie ,niewazna” i jako sztuka posréd powaz-
niejszych zatrudnien ludzkiej przemysinosci, i jako
najmniej doniosta ze wszystkich sztuk. Niemniej
szczegllna rola, jaka przypada w niej dokladnosci,
catkowicie réwnowazy te jej relatywna ,niewaz~
nosé¢”, o ile tylko sama dokladnosé okazuje sie jed-
nym z podstawowych elementow sfery egzysten-
cjalnej czlowieka. Wartoscig pierwszg, aksjomatem,
ktorego sie w muzyce stucha, jest czysto$¢ melo-
dyczna i harmoniczna, dokladna intonacja dzwiekow
pod wzgledem wysokosei lub co najmniej udoku-
mentowana umiejetnos¢ jej osiggniecia (por. zna-
czenie blue motes w jazzie). Zargon muzyczny zna
co prawda okre$lenie ,trafi¢ w dzwiek”, ale odnosi
sie ono do techniki wydobycia dzwieku, a nie do
jej rezultatu. Juz nawet w Spiewie nie jest dopusz-
czalne ,nietrafienie w dzwiek”. Wszystko moze ulee
artystycznemu, przekornemu, ksztaltujgcemu od-
chyleniu: kazdy instrument ma nieco inng barwe,
formie utworu mozna nadaé inne akcenty, rytm
mozna okresli¢ terminem rubato (kradziony). Do-
bre wykonanie walca nie polega na rownym graniu
na raz, dwa, trzy, lecz na lekkim przedtuzenin
pierwszego ,raz” kosztem ,dwa” i ,trzy”, a w zad-
nym razie nie na przediluzeniu ostatniego ,,trzy” na
»trzy iii”, prowadzgcym do zamiany taktu niepa-
rzystego na parzysty (cztery). Wyrazenie ,,falszywa
nuta” wskazuje jednak, ze odejscie od dokladnosci
w intonacji (cho¢ mozna réwniez méwi¢ o ,falszu
rytmicznym”) polega na zaprzeczeniu jakiejs praw-
dzie, na zadaniu jej klamu.

Jezeli chodzi o efekt estetyczny — muzyka podzie-
la go z innymi sztukami, jezeli chodzi o stopien
abstrakcji — malarstwo abstrakcyjne osigga pod
tym wzgledem nie gorsze rezultaty. Tym, co wy-
roznia muzyke, jest doktadnos$é. Ona to wlasnie po
dzi$ dzien stanowi $wiadectwo greckiego rodowodu
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muzyki i jej pokrewienstwa z matematyks. O ile
jednak dokladno$¢ matematyczna moze znalezé¢ za-
stosowanie, prawo matematyczne moze doprowadzié
do odkrycia prawa fizykalnego i do efektéow pro-
dukcyjnych, dokladno$¢ muzyczna nie prowadzi
nigdzie. Jest ona czysta probag najwyzszej wrazli-
wosci emocjonalnej i intelektualnej. Funkcjonali-
zacji moze ulec muzyka, ten czy:inny jej gatunek,
ale nie dokladnos$é jako jej wartosé. konstytutywna.
,Mechaniczno$é” bywala wprawdzie natchnieniem
Beethovena (druga czes¢ VIII Symfonii: ,,wedlug
metronomu Milzla”) czy Delibesa (balet Coppelia),
nie przyniosta jednak sztuce wiekszego pozytku,
bedac dokladnosci prawdziwej jedynie cieniem.
Dokladnosé muzyczna mozna by posadzic o wplyw
wazki co prawda, ale pozamuzyczny, na wynalazek
plyty gramofonowej i tasmy magnetycznej, badz
raczej nie na ich wynalazek (ktéory mogl popasé
w zapomnienie), lecz na ich rozprzestrzenienie. De-
cydujacy mogt sie okaza¢ bowiem nie efekt ekono-
miczny, kiedy ,nowos¢” juz sie zestarzala; takze
warto$é dokumentalna mogla nie odegra¢ tej roli,
jaka jej sie zawyczaj przypisuje, skoro tasme,
a w zwigzku z tym i plyte mozna ,,preparowaé¢” (do
niedawna tasma nie byla dopuszczana jako dowdd
w postepowaniu $ledczym). Muzyczny walor plyty
czy tasSmy zasadza sie wlasnie na dokladnosci, kt6-
ra na dodatek moze by¢ sztucznie podwyzszona
(montaz), osiggajac w ten spos6b parametry niedo-
stepne ,zZywym nagraniom’”. Obraz utrwalony na
zdjeciu nie moze byé ,,podobniejszy niz prawdzi-
wy”. Dokladnos$é (nie dokladnosé techniczna) foto-
grafii nie podlega stopniowaniu ze wzgledu na ma-
terialne istnienie odwzorowywanego przedmiotu,.
Fotomontaz przynosi odwrotny rezultat od fono-
montazu; podobienstwo technologii bywa my-
1gce.

Muzyczna dokladnosé jest czystym przypadkiem
idealizmu, nawet nie idealizmu metafizycznego typu

Odtwarzanie
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Schopenhauera, ktéry by poprzez muzyke wyjas-
nial ,,istote swiata”, lecz idealizmu per se. Dlatego
wlasnie muzyka ma niewiele wspélnego z jezy-
kiem. Dokladnosé ,,sensu” stanowi wartos¢ bez-
wzgledng nie znang jezykowi, choéby byl on (wias-
nie dlatego) obwarowany definicjami werbalnymi.
Muzyka rozumiana jest bezposrednio, na zasadzie
uczestnictwa, sluchania jej, a nie poprzez podcho-
dzenie do niej ,,0d zewnatrz” i uczenie sie jej. Sci-
$le biorgc, uczac sie muzyki mozna jg jedynie le-
piej poznaé, ale nie ,,zapoznaé¢”. Melomanem moze
by¢ ktos nie bedacy wcale muzykalny i nie posiada-
jacy umiejetnosci praktycznych w zakresie wyko-
nawstwa (przyklad: Kierkegaard). Dlatego muzyka
jest dostepna wszystkim: demokratycznie i narodo-
wo oraz ponadnarodowo, internacjonalnie. Stad jej
rola propagandowa. Sukcesy polskiej muzyki wspoét-
czesnej sg tego dowodem. Jest watpliwe, czy muzy-
ka ta bywa zawsze wlasciwie rozumiana, ze zna-
jomoscig historycznego tla i gruntu, na jakim wy-
rosla. Niemniej utwory najwiekszych naszych zy-
jacych kompozytoréw cieszg sie popularnoscig na
calym Swiecie.

Jezyk potoczny nie zna zresztg wyrazenia ,,rozu-
miem muzyke”, zna natomiast wyrazenie ,nie ro-
zumiem (tej) muzyki”, sygnalizujagce negatywne ko-
jarzenie muzyki z rozumieniem. Podobnie osiem-
nastowieczny ,dobry smak” wyrazal sie nie tyle
w akceptacji rzeczy wlasciwych, co w odrzucaniu
niewlasciwych: w umiejetnoSci powiedzenia we
wlasciwym momencie (z wydetymi lekko wargami)
,»,Phi, donc”. Nic dziwnego, ze kontynuatorem belle
epoque dobrego smaku stal sie wiek krytycyzmu.

O rozumieniu muzyki zaczeto tez mowi¢ stosun-
kowo po6zno, biorge pod uwage wielotysigcletnie jej
istnienie. Sowa Minerwy wylatuje o zmierzchu —
mawial Hegel. Rozumienie muzyki to odwrotna
strona jej upowszechnienia. Proces rozumienia od-
wolujacy sie do walorow tresci i korzystajacy z



101 O DOKEADNOSCI

doswiadczenn hermeneutyki doprowadzit do rela-
tywizacji muzyki, ktérej pierwsza ofiarg padla
weale nie tres¢, lecz muzyczna forma. A tym sa-
mym i dokladno$¢. Muzyka przez zblizenie do ,,je-
zyka” pozornie tylko zyskala na dialogowosci. Kom-
pozytor coraz bardziej zaczal sie liczyé z kondycja
stuchaczy, zaczal przemawiaé do nich, rezygnujac
z autonomii muzyki na rzecz spolecznego zaanga-
zowania, az po interakcje publicznosci w muzycz-
nych wykonaniach (happening). Tymeczasem nawet
przy najkapitalniejszej zabawie w ,teatr muzycz-
ny” stuchacz mniej wie, ,,co jest grane”, niz wtedy,
kiedy na pozér biernie pograzony w ciszy i sku-
pieniu $ledzi tor zawrotnej linii melodycznej lub
ewolucji harmonicznej. ,,Demokracja” w dziedzi-
nie sztuki nie polega na sklanianiu, agitowaniu lu-
dzi do robienia tego, czego nie potrafig, tylko gwoli
abstrakeyjnego ,,wyzwolenia” (sie z siebie samych
czyli alienacji).

Dokladnoéé¢ zaklada nietykalno§¢ — sa to pojecia
z tego samego ,klucza”. Sily zniszczenia sg zawsze
niedokladne. Normalny stuchacz nie odczuwa jed-
nak potrzeby agresji wobec instrumentu muzycz-
nego (np. wobec puzonu). Zatem rozbicie go nie
wyladuje mu zadnego ukrytego kompleksu, ani nie
zlagodzi stresu. Muzyke mozna ,zniszezy¢”’ in
effigie, zamiast czego$ innego, co by sie chcialo
zniszczy¢. Ale taka agresja nie dotknie jej samej,
nie bedac w istocie przeciwko niej skierowana. Bez-
pieczna od atentatéw na nig, historia muzyki nie
plynie wecale jednym tylko nurtem.

Nigdy tez sama muzyka nie moze zrezygnowac
z dokladnosci, nie zaprzeczajac sobie samej. To
wlasnie dokladno$é identyfikuje ja poprzez wieki
i rozmaite koncepcje — od kosmologicznych po
sonorystyczne ~— a takze identyfikuje jg wposrod
innych wytworow kultury i sztuki. Jako taka jest
dokladnos$é ,trzecig silg” i zarazem tym tertium
comparationis, co do ktoérego miedzy stuchaczem
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a wykonawecg moze doj$é do porozumienia. Dlatego
cho¢ dokladno$¢ odbierana -jest w milczeniu, sta-
nowi ona najsilniejszy potencjal bezposrednio ko-
munikatywny, nie wymagajgcy kazualnych defi-
nicji ani zalozen wstepnych. Dokladno$¢ — to do-
kladne miejsce spotkania. Dzieki niej wlasnie mu-
zyka jest dialogiem To, co zaklada ona, to jedynie
okreslony rodzaj relacji spotecznej, jakg wytworzy-
la jeszcze demokracja atenska z jej ideg reprezen-
tacji. Mityczny bodg, posel, aktor czy muzyk sa
mandatariuszami spotecznosci, publicznosci. Polis,
czyli ,,miejsce na ziemi”, znajduje swoj odpowied-
nik w dokladnym okresleniu punktu zbornego réz-
nych motywacji i zachowan. Ideg reprezentacji wa-
runkuje jedynie dystans, rampa. Dopiero wtedy,
kiedy korzystanie z débr kulturalnych uleglo auto-
matyzacji okreslanej mianem ,konsumpcji”’, wy-
dalo sie mozliwe, opierajac sie na tym istniejagcym
juz mechanizmie, ,,rozegranie” idei reprezentacji na
korzysé ,,totalnego uczestnictwa” (jak za dawnych,
dobrych czaséw pierwotnej wspolnoty). Rezultatem
tego stalo sie Mannowskie ,,sgsiedztwo estetyzmu
i barbarzynstwa’.

Tyle razy wskazywano na pokrewienstwo sztuki
muzycznej i cyrkowej, igrajgcej z dzwiekami i igra-
jacej z zyciem. Nie polega ono przeciez na elemen-
cie ryzyka. Muzyka wymaga wysokiej technicznej,
manualnej sprawnosci, wyszydzanej niekiedy jako
,Jmalpia zreczno$¢” (por. Saint-Saénsa Karnawal
zwierzat). W pospolitym rozumieniu ta wiagnie ba-
riera gimnastyczna uniemozliwia przej$cie wszyst-
kim nad poprzeczkg minimalnego choéby muzycz-
nego mistrzostwa. Jesli tylko jednak dostrzezemy
w sztuce cyrkowej szlachetniejsze walory, okaze sie,
ze iunctim muzyki i cyrku lezy gléwnie w doklad-
nosci. To ona stanowi warunek tego transcenden-
talnego siegniecia do ,,granic niemozliwosei”.
Dokladnosci nie mozna zapisa¢é, tak jak nie mozna
narysowa¢ punktu matematycznego. A jednak nie
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jest ona ideg platonska, na ktérg nie mozemy mieé
zadnego wplywu. Jest ona idealizmem, a nie tylko
ideg. O ile dokladno$¢ matematyczna zostala raz
na zawsze zalozona w swym oderwaniu od mate-
rialnego podloza, na dokladno$é muzyczng majg
wplyw wszyscy, ktérych to interesuje. Kompozytor
nie moze wprawdzie komponowaé ,muzyki doklad-
nej” (nie chodzi tu przeciez o dokladno$¢ graficz-
na, czysty zapis), moze jednak komponowaé¢ muzyke
taka, dla ktérej dokladnos$é okaze sie jedyng mo-
zliwg formg realizacji, muzyke, ktéra zacheci wy-
konawcow do osiggniecia technicznej perfekeji, wa-
runku wstepnego wszelkiej dokladnosci wyzszego
rzedu, oraz ktéora wywola u sluchaczy stan czujnej
uwagi. Perfekcja i skupienie, wykonawcy i odbior-
cy tworzg dwa ogniwa tego samego procesu wy-
miennego, gdzie sila ,,dawania” i brania” jest z obu
stron jednakowa, cho¢ w obu przypadkach czego$
innego dotyczy. Warunki dokladnego wykonania,
powstania muzyki sg wiec na tyle ,,atmosferyczne”,
ze czasem beztrosko uznawane za nieistotne. Ro6zini
tam tacy mysla, ze perfekcje i uwage mozna wy-
musi¢ propagandowymi sloganami, programami czy
innymi, byleby prowadzgcymi do celu zabiegami.
Tymczasem mogg one byé jedynie dane, nigdy
wymuszone, Na tym wlasnie polega immanentna
wolno$¢ sztuki.

W 1910 r. Charles Péguy pisal: ,,Nigdy nie dowie-
my sie, jakie akty tchorzostwa inspirowal lek przed
pomowieniem o niedostateczng postepowosc”. Po-
step ogélny (techniczny itd.) nie moze mie¢ wigk-
szego wplywu na postep w muzyce — réwnie nie-
odzowny — kierujacy sie jednak wlasnymi, auto-
nomicznymi prawami. W okre§lonych warunkach
spolecznych, pod polityczng presjg muzyka zamie-
niala sie w szmire (Mariechen-Schlager). Dziwne by
jednak bylo, zeby w tych samych warunkach, na
zlecenie, miala ona przybra¢ awangardowg postaé.
Rozwéj rzemiosta muzycznego to najlepsze kryte-
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rium w tej trudnej kwestii. Wykazuje on, ze naj-
wigkszy ,,rewolucjonista” muzyczny ubieglego wie-
ku, zakamienialy zwolennik postepu — Beethoven
niewiele sie oddalit od swego nauczyciela Haydna
czy to pod wzgledem techniki kompozytorskiej,
czy tez srodkdéw wyrazu. Bach — by wymienié dru-
gie z najwiekszych nazwisk w historii muzyki —
sporo utworow wprost odpisal od swych poprzedni-
kéw. A Chopin? Z Chopinem sprawa ma sie nieco
inaczej, jednak nie na tyle inaczej, by powstal
z tego wyjatek, choéby tylko potwierdzajgcy regu-
le. Krzywde muzyce wyrzgdzit bezkrytyczny podziw
ttuméw, ktory latwowiernych kompozytorow do-
prowadzil do stanu samouwielbienia. Taki ,bog”,
zeby nie powiedzie¢ biblijnie ,,balwan” (czyli bog
nieprawdziwy), mogl juz tylko tworzyé¢ swoj Swiat
z niczego, ab ovo na nowo. A moze wtasnie na taki
los zastuzyla sobie muzyka? Patrzgcemu na historie
muzyki ostatnich stu lat moze sie nasungé reflek-
sja ,,z zycia”: ,,Wszyscy podskakuja, jeden stara sig
skoczy¢ wyzej od drugiego, sadzac, ze ta poprzeczka,
ktérg trzeba przeskoczyé¢, znajduje sie¢ wysoko, co-
raz wyzej. Tymczasem jest ona tuz przy ziemi
i wiekszo$¢, nie zauwazajgc jej, potyka sie o nig”.
Dokladnos$¢ to najwyzsza instancja wladzy sgdze-
nia w rzeczach muzyki. Zyczliwosé sgdzaeych, stu-
chajacych zyskuje sie najpierw poprzez szacunek
dla nich. Muzyka obrazajgca uszy nie znajduje
swoich zwolennikéw i musi uciekaé¢ sie do niede-
mokratycznego, pozamuzycznego mecenatu. W isto-
cie muzyka potrafi dzi$ niezle samg siebie oplacié,
byleby tylko kompozytorzy pozbyli sie ambiwalen-
cji wobec stuchaczy i nie ,robili” muzyki, ktéra
sprawia wrazenie, ze sluchacze wcale jej nie sg
potrzebni, ,ci stuchacze”, czyli te ,burzuazyjne
$Swinie” fin-de-siécle’u.

Jesli nawet rewolucja wymaga przywoédcezej elity
(Lenin), réwniez awangarda muzyczna nie moze
nie byé¢ elitarna. Faktyczne przywodztwo trwa jed-
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nak dopéty, dopoki nie zostanie zerwany ,kontakt
z masami”. Kompozytor, ktéory od swoich stluchaczy
wymaga zbyt wiele, skazuje sie na samotng we-
drowke, w ktorej nawet instynkt twoérczy moze go
zawies¢. Stosunki muzyeczne to papierek lakmuso-
wy dla stosunkéw spolecznych. Wiedzial o tym
Platon, powolujacy sie na Damona i gloszacy, ze
,,nigdy nie zmienia sie styl w muzyce bez przewrotu
w zasadniczych sprawach politycznych”.
Publicznosci stuchajgcej nie pozyska tez schlebianie
jej jako odwrotna strona lekcewazenia. Wynika
stad, ze dla muzyki, jak zapewne dla kazdej innej
inicjatywy spolecznej, pozostaje tylko waskie, do-
kladnie okre$lone pole dzialania. By¢ moze pod
ta presja pilnej potrzeby trafienia w ,zloty sro-
dek” znajduje sie tylko muzyka, poniewaz w od-
roznieniu od sztuk slowa i plastycznego ksztaltu
jest ona w swej oryginalnej postaci zbyt ,,martwa”,
wymagajac zatem ozZywienia jej przez wykonanie.
Konieczno$é ta odkrywa tajemnice muzyki: dziela
sztuki, ktore nalezy ,,wykonac¢”, wymagajg ,,0bec-
nosci”. Nie sg to bigdzgce po niebie, zadufane w
swej doskonalosci ,,planety” o szumnych nazwach
Jowisz lub Wenus — dziela, ktére mimo to (wlas-
nie dlatego) mozna dowolnie przemieszczaé, ktoére
nawet mozna kupié¢ lub sprzeda¢, lecz sg to ,,gwiaz-
dy stale” o miejscu dokladnie wyznaczonym, do
ktérego zmierzajgcy dostepujg charyzmatu obecnos-
ci dziela. Symfonia nie jest przedmiotem, nie mozna
jej ,kupi¢”, jak kupi¢ mozna obraz czy palac, czy
jak nawet jeszcze mozna kupi¢ ksigzke. Doklad-
nosci nie mozna zapisaé. Muzyka nawet po latach
nie moze wejs¢ do krwiobiegu kultury (nie jako
obiekt muzealno-archeologiczny), jesli nigdy nie by-
Ya owiana, dotknieta duchem ludzkiej przychylnosci,
obecnosci.

Poniewaz dokladno$¢é w muzyce mozna nie tylko
stwierdzi¢, ale i wytworzy¢, zajmuje w niej ona
miejsce centralne, stajgc sie jezyczkiem u wagi mu-~
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zycznego rozwoju. Nikogo do niczego nie mozna
zmusi¢, ani kompozytora, ani wykonawcy, ani kry-
tyka, ani sluchacza, bez naruszenia tej chwiejnej,
ale nieodzownej réwnowagi, ktorg symbolizuje do-
kladnosé. Wolno jednak kazdemu przytoczyé swoje
racje, poniewaz od nas wszystkich zalezy muzyka,
nasza muzyka.

Czym w koncu jest dokladnos$¢? Jezyk staropolski
przez jej rdzenny etymon ,klad” rozumiat ,skarb”,
stad stal sie on konstytutywng czescig stow: ,,po-
ktad”, ,naktad”, ,wyklad”, ,przeklad” i ,przy-
klad”.



