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Jak tylu pisarzy, jak Prus
chotby czy Czechow, Mrozek byl najpierw dzienni-
karzem, nastepnie humorysta, wreszcie za$ prozai-
kiem i dramaturgiem. Jego mlodziencze prace —
takze literackie — nie maja zadnej wartosci. Cal-
kiem stusznie nikt nie pamieta Malenkiego lata
albo publicystyki Mrozka. Tak bardzo odbiega ona
od wyobrazen o tym pisarzu, ze mogla sama staé sie
przedmiotem przyjaZnie zartobliwego felietonul.
Przez dwa lub trzy sezony Mrozek byl gwiazda
»Dziennika Polskiego”. Przeszedt blyskawicznie
dziennikarski cursus honorum, skoro wiosng 1951 r.
zapelnial kronike miejskg, za$ jesienig nastepnego
dawal juz w czolowce pisma — zdecydowang od-
prawe imperialistom i zachecal krakowian do jed-
nomyslnego glosowania. Dziennikarz wypowiada sie
bardziej w imieniu pisma niz we wlasnym i podej-

1 Por. J. Opalski: Jak Mrozek zaczynal. Program Szcze§li-
wego wydarzenia w Teatrze im. Slowackiego w Krakowie.
20 grudnia 1973 r.
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muje z reguly formy wypowiedzi wlasciwe epoce
i Srodowisku. Tak sie zlozylo, ze moment nie byl
banalny i pismo takze nie calkiem tuzinkowe.
,Dziennik Polski” moéwil oczywiscie to samo co
wszyscy. Zachowal jednak troche ceremonialnego
namaszczenia, trwajgcego w lokalnej tradycji. Wla-
$nie ta prowincjonalna powaga pozwala uchwyci¢ —
niejako in statu nascendi — wlasciwe pdzniej pisa-
rzowi napiecia i opozycje tworcze 2.

Zapach przeszloSci emanuje czasem i dzisiaj ze
szpalt ,Dziennika”. Posluchajmy rozwazan poswie-
conych zagadnieniu, czy Krakéow jest miastem
schludnym:

»W samym mieScie stan czystoSci ocenia sie jako zado-
walajgcy, ale daleki jeszcze od spotecznych oczekiwan. Miej-
skie Przedsiebiorstwo Oczyszczania nie mozZe podolaé wszy-
stkim obowigzkom. Firma ta uzyskala w ostatnich latach
sporo nowoczesnego sprzetu, ale wielko§¢ parku maszyno-
wego pozostala w zasadzie bez zmian, bowiem dziesiatki
innych maszyn i pojazdéw musiano w tym czasie skasowaé.
Jesli przypomnimy sobie, ze w miedzyczasie poszerzono gra-
nice miasta, a jednocze§nie nie zdolano choé w minimal-
nym stopniu rozwigzaé¢ problemu dozorcéw, to latwiej
przyjdzie zrozumieé, jakim wysilkiem i kosztem MPO wy-
wigzuje sie ze swoich obowigzkéw” 3,

Czy nie przypomina si¢ Postepowiec, Ston czy re-
pliki Policji? Poczciwy kronikarz! I czytelnikow
chce uspokoi¢, i groznego MPO nie obrazi¢... Nie
wspomne juz o naczelnym, przed ktérym trzesie
portkami, skoro nie zajmuje zadnego stanowiska
i w ogble wolatby — jako osoba — zniknaé¢, chro-
nigc sie w bezosobowe formy czasownika. Jednak,
niczym chaplinowski bohater, puscit w ruch mecha-
nizm réwnie grozny co pospolity. Mozna go tez lat-

2 Kilka spostrzezen ponizszego szkicu pochodzi z artykulu
zamieszczonego w Zmianie warty (Warszawa 1961, s. 157—
159) Interpretacja calej wczesnej tworczo§ci Mrozka zmie-
rza jednak w zupelnie innym kierunku.

3 ,.Dziennik Polski” 1976 nr 196 (Kronika krakowska). Pod-
kreé$lenia — J.B.
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wo znalez¢ u Mrozka: u Mrozka najlepszego, nie
tylko dowcipnego najbardziej. Przeplatajg sie tutaj
dwa szeregi informacji, z ktérych kazdy jest za-
pewne prawdziwy. Owszem, miasto jest brudne,
owszem, MPO pilnie pracuje. Lecz te szeregi laczy
sig¢ za pomocg paralogizméw (falszywych implikacji)
i manipulowania znaczeniem (zakresem semantycz-
nym) siéw. , Nowoczesny sprzet” nie zostal napraw-
de ,uzyskany”, skoro tylko zastgpil zuzyty. Po-
wiekszenie miasta i ,problem dozorcéw” (céz za
piekny eufemizm!) prowadzi¢ mogg tylko do wnio-
sku, ze MPO zwiekszonym zadaniom nie potrafi po-
dola¢. Ale czytamy, ze wlasnie — potrafi. Stowem,
na poczatku notatki MPO dziala Zle, na koncu do-
skonale, Krakéw zas, na pozér tylko brudny, po-
kryty jest w istocie warstwg czystosci, za ktorg
winni$my wdziecznos¢ MPO.

,Straszna nas na tej wsi ghluchej ciemnota ogarnia
i zabobon. Ot i ja — wyszedlem na strone¢ za wlasng po-
trzeba, ale teraz nietoperze-gacki calymi stadami, jak licie
w pazdzierniku, latajg, o szyby skrzydlami bija, boje sie,
ze mi ktéryS do wloséw na wiek wiekéw wkreci. Wiec
siedze, wyj§¢é nie moge, choé mi pilno — i sprawozdanie
do was, towarzyszu, pisze (..) Bo trzeba wam wiedzieé, ze
u nas nocami co§ tak wyje...,, ze az sie serce kurczy. Jedni
méwig, ze to duch biedniaka Karasia tak zawodzi na kuia-
kéw, inni — ze to bogacz Krzywdon po $mierci tak sie
skarzy na obowigzkowe dostawy. Ot, zwyczajna walka kla-
sowa (..) W utopcéw, w upiory, nawet w czarownice wie-
rzg, Owszem, jest u nas taka jedna baba, co krowom mleko
odbiera i koltuny sprowadza. Ale my ja chcemy przyciggnaé
do partii, zeby wytracié z reki argument przeciwnikom
postepu” (S 7—9)4

Jak Krakéw brudny, tak wie§ — zabobonna: i wiej-
ski korespondent stara sie podobnie zracjonalizo-
waé swoj strach. Méwi o postepie techniki, Europie
i walce klasowej... Ale zawsze ,,skads wylazg gar-

4 Rozwigzanie skrétéw: S — Stori. Krakéw 1958; WA —
Wesele w Atomicach. Krakéw 1959; P — Postepowiec. War-
szawa 1960.
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bate karzelki (S 8). I tutaj wiec kontrastuja sek-
wencje informacyjne: im za$ skapiej zaposredniczo-
ne, tym Smieszniejsze. Jak w Podaniu, ktore pisze
zamkniety w komorce staruszek, proszac ,,uprzejmie
0 oddanie {(..) wladzy nad $wiatem (..) Nikt nie
chce panowa¢ nad Swiatem dlatego, ze ma wojsko,
tylko dlatego, ze jest najlepszy. Moje szanse sg wiec
réwne, a nawet wieksze, bo nie mam wojska, a je-
stem najlepszym” (WA 69—70). Powstaje otchlanna
(,,absurdalna”, jak wowczas moéwiono) niezbornosé
miedzy urzedowgq frazeologig a chlopskg $wiadomo-
$cig, miedzy argumentami petenta a danymi o jego
domowej sytuacji. Zostaje ona czesto pomnozona
paradoksalnym uzyciem formy podawczej. Sprawo-
zdanie zwraca sie¢ przeciw korespondentowi, ktéry
powinien przecie nies¢ krajanom kaganiec o$wiaty.
Zas podanie o wladze nad swiatem -— do kogoéz zo-
stalo zaadresowane, jesli nie do tych, ktdérzy te
wiladze piastujg? Na tym samym ogniu piecze wigc
Mrozek dwie pieczenie. Smiech trawi i wyszydza
urojenia intelektu, ktory usituje uporzadkowa¢ gro-
zng i jakze cielesng rzeczywistos¢. Ale Mrozek nie
zna dyskretnej nawet litosci, ktérg Dickens czy
Prus obdarzali swoich niemadrych bohateréw. Prze-
ciwnie, w prostackich figurach Mrozka odslania sie
jawnie glupota i interesownose¢.

Od gazetowego frazesu do alegorycznej opowiast-
ki — jakie podobiefistwo pisarskiego mechanizmu!
»Miasto $ni o przyszlosci, lecz w nalezytych godzi-
nach — pisal calkiem powaznie poczatkujacy dzien-
nikarz — Rankiem wstaje do trzezwej, wielkiej
pracy” ®. Analogiczne przeciwstawienie podejmuje
humorysta: ,,Wydawnictwa zapowiadajg wznowie-
nie prac i dziel znanego pisarza i mysliciela E. Kla-
wiaka, miedzy innymi jego podstawowego dziela
pt. Administracja jako najwyisze forma entuzja-
zmu” (P 40). I wreszcie pisarz opiewa w Peer Gyn-

5 Krakowska wycinanka. ,Dziennik Polski” 1952 nr 171
(podkreslenia — J. B).
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cie kariere chiopa, ktory poskarzyl sie na brak
dachowek we wlasciwym momencie: wtedy, kiedy
przewodniczacy akademii zazgdal — dla dopelnienia
rytualu — krytykowania niedociggnieé. ,,Podejmo-
wano go chetnie, gdyz do protokolu kazdego posie-
dzenia czy zjazdu wnosil nieomylnie i bez zdawa-
nia sie na przypadek, na zywiolowos¢ — zdrowy
wiew klasowosci, wysoko ceniony przez organizato-
réw. Jego tekst zaspokajal tez wymagania wladz
w zakresie krytyki” (S 97). Zapewne, Mrozek pa-
trzy! na Swiat przenikliwie i trzeiwo. Ale jeszcze
celniej, jeszcze okrutniej obserwowal moéwienie
o $wiecie. Jego humor odbija sie zawsze od przy-
slowiowego zwrotu, jezykowego stereotypu, stypi-
zowanego monologu, latwo rozpoznawalnej formy
gatunkowej. Zrodzil sie zas — moéwigc uczenie —
z rozpoznania dystansu miedzy pragmatyczng a in-
formacyjng funkcjg prasy.

I w tym wlasnie dziennik, gdzie debiutowal, zastu-
2yl sie szczegélnie! Po prostu dlatego, ze — z iner-
cji? chytrosci? — zachowal dziewietnastowieczny
kroj swoich michatkéw. W | Dzienniku” krakowska
codzienno$¢ byla diugo... cesarsko-krolewska. Czy
dlatego, ze po wyzwoleniu Krakéw uchodzil (naj-
niestuszniej) za najbardziej zachowawcze miasto w
Polsce? I ze strasznych mieszczan mial ,,Dziennik”
nie tyle agitowaé¢, ile uspokajac¢? Dos¢, ze predko na-
sigkl (przynajmniej na ostatnich stronach) dobrotli-
wa poczciwoscig, ktorej Slady dzis nawet mozna
odnalezé. Postuchajmy wiadomosci z Zakopanego:

»W Tatry zawitalo wreszcie prawdziwe lato. NiedZwiedzie
poszukujg jagéd, tury$ci spotykaja na szlakach sarny
i jelenie, gdzieniegdzie stychaé¢ gwizdy §wistakéw, a nad
Mieguszowieckimi Szczytami zaobserwowano loty bardzo
juz niestety rzadkich ort6w.

W poblizu Morskiego Oka szkélke narciarskg dla nowo
narodzonego potomstwa zalozyly tez kozice. Wyprowadzaja
one male kozZleta na platy $niegu i ucza je zjezdzaé na ra-
cicach. Stanowczo odradza sie nasladowanie ich przez tury-
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stéw, poniewaz dla czlowieka wej§cia na lezacy na zboczu
plat $niegu konczy sie tragicznie.

Wezoraj w KuZnicach otwarto nowy bar szybkiej ob-
stlugi z bardzo estetycznym wystrojem w stylu regional-
nym. Miefci sie on w dawnym hoteliku Jaworzynka. W re-
stauracji KuZnice odbywa sie natomiast remont, ktéry ma
byé ukonczony przed zimg”s.

Trudno uchwyci¢ nieodpartg — choé nie zamierzo-
ng — Smiesznos¢ przytoczonego in extenso frag-
mentu. Popatrzmy jednak na te wiadomosci z od-
dalenia, jakby przez odwrécong lornetke. Wszystkie
sg prawdziwe, niewinne, sympatyczne. Osobliwosé
komiczna rodzi sie z dokonanego wyboru: reguly
zestawienia kl6cg sie jaskrawo z codziennym do-
Swiadczeniem. Zakladajg one istnienie idealnego
lata, tej pieknej pory roku, kiedy niedzwiedzie po-
szukuja jagéd, turysci za$ kozic i jeleni. Otwarcie
baru regionalnego i remont restauracji uczestniczg
takze w tej zakopianskiej Arkadii. Jest ona czystg
konstrukeja umyslu, ktory jako naturalnie sgsia-
dujace przedstawia to, co stanowi najbardziej sztu-
czng ze skladanek. Tatrzanskie lato sklada sie ze
Swistakéw, remontéw, niedzwiedzi oraz inaugura-
cji... Przypomina sie (skadingd sporna) definicja mi-
tu, ktéra proponowal niegdy$ Barthes: mianowicie
»przeksztalca on historie w nature” 7. Znika Za-
kopane hic et nunc: trwa niezmienne, nie naruszone
zakopianskie lato.

Lepienie i rozbijanie takich wlasnie ,mitycznych”
tworzydel stalo sie predko radoscig i goryczg Mroz-
ka. Rados$cig, poniewaz bawilo go zapewne nie mniej
niz czytelnikow. Ale i goryczg, poniewaz zamknelo
go w zaczarowanym kregu aluzji, parafraz i styli-
zacji... Powiada sie nieraz, ze dziennikarstwo to dla
pisarza szkola zycia. Dla Mrozka stalo si¢ jednak
szkolg literatury. Bo jego 6wczesni koledzy nic prze-
cie innego nie robili, jak tylko przenosili w dzisiaj
¢ Lato w Tatrach. ,Dziennik Polski” 1977 nr 149,

7 R. Barthes: Mit dzisiaj. W: Mit i znak. Eseje. Wybbr
i slowo wstepne J. Blonskiego. Warszawa 1970, s. 48,

4 — Teksty 1/79

Komizm
niezgodnoS$ci



Demaskacja
dziennikar-
skich
gatunkoéw

Ksigzka naj-
S$mieszniejsza

JAN BLONSKI 50

wzory wypowiedzi funkcjonujace w $wiecie jaskra-
wo odmiennym.

W dowcipach Postgpowca komizm zwigzany jest
wiec nieodlgcznie z demaskacja dziennikarskich ga-
tunkoéw. Informacyjnego telegramu: ,,Z dzialalnosci
naukowej ONZ. — Rzecznik do badania wynikow
prac w rolnictwie i lesnictwie oswiadczy!l, ze — jak
dotychczas — uzywanie profesoréw do wyrebu la-
s6w nie ma wplywu na podniesienie jakos$ci drew-
na” (P 60). Programowego wstepniaka: ,,Ku proro-
czej wizji. — W calym kraju odbedzie si¢ wielka
zbidrka pustych flaszek po wodce. Flaszki te maja
by¢ wykorzystane na budowe szklanych domoéw,
przewidzianych juz przez Zeromskiego” (P 80). In-
terwencyjnej notatki: ,,Wstecznictwo w sadownic-
twie. — W czasie ¢wiczen polowych harcerze od-
kryli, ze ogrodnik K., od dawna juz podejrzany
o dzialalno$é, w kacie swego ogrodu, pod ostong
lopianow, pielegnowal kietki starego” (P 110). Cie-
kawostki naukowej: ,Prymitywne plemie. — Na
Wybrzezu Psiej Kosci zyje plemie Fetoretow, ktére
oddaje boskag czes¢ Smierdzielom. Gdy sie jednak

glebiej zastanowié — Fetoreci nie sg jeszcze tacy
najgorsi” (P 68). Porady praktycznej: ,Salatka
z kory drzewnej. — Surowiec do przyrzgdzania tej

skromnej, ale pozytecznej potrawy mozna z latwo-
$cig uzyskaé¢ we wszystkich miejscowosciach, gdzie
znajduje sie chotby niewielka ilo$¢ drzew. Kore
obgryzaé rano, mozliwie najwczesniej, ze wzgledu
na to, ze kazdy chce jes¢ (...) Sposob przyrzgdzania:
Obgryz¢ i przezuc” (P 65).

A s3 jeszcze wiadomosci miejskie, sportowe, kry-
minalne... nawet ogloszenia i kursy jezykéw obcych,
nie moéwigc o powiesci odcinkowej, za ktorg posiu-
zyla Stara basn, drukowana po jednym zdaniu...
Postepowiec to dla mnie naj$mieszniejsza ksigzka
trzydziestolecia. Ale nic nie wietrzeje predzej niz
dowcip, nawet przedni.. Powiem wiec tylko, czego
humoreski nauczyly Mrozka-pisarza.
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Przede wszystkim: ujawniania proceséw, ktoérymi
intelekt mitologizuje (czy mistyfikuje) codziennosé.
Jak wyjasni on, uporzadkuje i oswoi stany rzeczy,
ktorych ani znies¢, ani zrozumieé nie sposéb? Be-
dzie je najpierw lgczyl falszywymi zwigzkami zna-
czenia i wynikania. Stad tyle u Mrozka blednych
kol, redukcji do absurdu i logicznych dowcipéw...
Bedzie tez moéwil o nich tak, jakby byly znane
i uznane. Czyli odwoluje sie do przeszlosci, do wy-
powiedzi, ktore sie kiedys, wezoraj jeszcze, spraw-
dzaly. Gladko$¢ dobrze znajomej formy przemycié
ma niezbornosé tresci: uogélni¢ jednostkowe, uzwy-
czajni¢ niezwyktle, to za$, co spoleczne, przedstawic
jako naturalne... Odwolanie musi by¢ jawne, osten-
tacyjne. Po to wlasnie, aby odstoni¢ bezsile i ana-
chroniczno$é¢ rozumu! Paralogizm i stylizacja s
dwoma cyckami Mrozkowego pisarstwa.

Intelekt — moéwil Kelera — pragnie urzeczywistnié
absolut, dopelni¢ idee ,,do konca, do nieugietej osta-
tecznoscei, z zelazng logikg i doskonale immanentng
konsekwencja” 8. Moze i pragnie, ale nigdy mu sie
nie udaje. Zwlaszcza u Mrozka, ktory wykrzywil
mu logike i konsekwencje utozsamil z’paranoja.
U Mrozka intelekt (artysta, uczony, ideolog) jest juz
z gory przegrany! Filozofowie nie umiejg opisa¢
chlopcu zwierzecia (Z2yrafa). Entuzjastéw rewolucji
poskramiajg jej oficjalni straznicy (Pomnik Zoinie-
rza). Ksigdz odprawia msze dlatego, ze zostal ma-
terialistg (Siesta). Pisarza, co nieomylnie targat su-
mieniami, obijaja chtopi (Wspomnienia z miodosci).
I nawet aniol-stréz czyni pupila lobuzem (Wina
i kara)...

Naprawde bowiem intelekt (cnota, madro$é, piek-
no...) nie jest w swiecie Mrozka silg sprawczg. Stuzy
raczej usprawiedliwieniu i zamaskowaniu agresji

8 J. Kelera: Mrozek — dowcip wyobraini logicznej. W:
Kpiarze i morali§ci. Szkice o nowej polskiej dramaturgii.
Krak6ow 1966, s. 88 i n.

Konsekwencja
— paranoja
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i chciwos$ei, przede wszystkim za§ — strachu. Czy
nie gruby, cielesny strach prowadzi piéro niezdar-
nego dziennikarza, zabobonnego korespondenta
i zlaknionego wladzy starucha? On takze rzadzi¢
bedzie Piotrem Oheyem, Okulistg z Karola i Artu-
rem z Tanga, nie méwigc o zalosnych Emigrantach...
Mrozek jest znawceg, ba, poeta strachu. Brecht ma-
wial, ze czlowiek mys$li tylko wtedy, gdy musi.
Mrozek dodalby, ze wtedy, kiedy sie boi. Ale wtedy
wlasnie mysli zle, wraca do banatu, sztampy, zu-
zytych clichés. Zabiegi, ktore mialy pogodzié¢ czlo-
wieka ze $wiatem, zmieniajg kulture w zlomowisko
kalekich, obtudnych form, daremnie zebrzacych
o szacunek czytelnika.

2

W tym S$mietniku grzebali juz
wczesniej Borowski, Bialoszewski, Roézewicz... Im
takze cnota, piekno, kultura kojarzyly sie z prze-
szlo$cig, obluda albo urojeniem. Ale Mrozek nie
$mial sie przeciez z przeszloSci! A jesli szydzit z tra-
dycji, to z lekiem, jak chlopiec, ktéry wie, ze pre-
dzej czy podzniej dosiegnie go reka ojca. Sukces
zawdzieczal dwuznaczno$ci spojrzenia, ktére rady-
kalne nawet nowinki zmienialo od razu w prowin-
cjonalne skamieliny. W salonie mecenasa miejsce
kanarka zajmuje w klatce rewolucjonista (Imieni-
ny). Maitre de danse i kapelan urzeduja w komi-
tecie jak niegdy$ — w rezydencji hrabiego (Siesta).
Najazd wroga sprowadza sie do podwoérkowych plo-
tek i tasiemcowych dyskusji w sztabie? czy ratu-
szu? (Kronika oblezonego miasta). Terror, co roz-
mywa mozgi, wsigka nastepnie w senny batagan od-
wiecznej prowincji (Na stacji). I nawet tak piekny
wynalazek, jak telegraf bez drutu, to po prostu —
szereg rozstawionych wzdtuz drogi chlopéw (W po-
drézy). Stosowany z zelazng konsekwencja, chwyt
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pisarza — w istocie prosty — buduje Swiat dosko-
nale schizofreniczny, gdzie stowo i rzecz (intelekt
i praktyka zycia) rozeszly sie nieodwolalnie: ,aku-
rat w tym czasie zaczeli u nas przeksztalca¢ przy-
rode. To, co bylo zalesione, ucywilizowano, ale za
to zmelioryzowano, za$ pustynie zalesiono. Rzeke
zawrocono, zeby plynela w drugg strone. W zwigz-
ku z tym droga do koSciola wypadia nieco dalej,
za§ u mnie na podwérku powstala wielka tama
o powaznym znaczeniu gospodarczym, tak ze drzwi
sie¢ catkiem nie odmykatly i z trudnosciag mozna bylo
wyjs¢ z domu” (WA 120).

Czytajgc Mrozka, nowoczesni $miali si¢ wiec z tra-
dycji, za$ wstecznicy z postepowiczéw. Podobnie
Gombrowicz pomieszal kiedy$ karty Pimce i Mlo-
dziakom... Zapewne jednak Mrozka przeszios¢ fas-
cynowala bardziej — czy tez tylko wyrazniej? Do-
strzegl, Zze nie mozna drwi¢ z niej calkiem bezkar-
nie. Z tej oscylacji miedzy szyderstwem a nostalgia
zrodzil sie — procz humoru — takze niepokéj. Znac
to juz w Weteranie pigtego putku. Uprasza on
opowiadajacego, aby ten zechcial przyja¢ defilade.
Ostatnig... bo putk staruszka rozwigzano, nikt o nim
nie pamieta, moze go w ogoéle nie bylo? Na pustym,
wielkim placu, we mgle i deszczu, maszeruje nie-
zgrabnie, ze sztandarem w dloni, ostatni weteran.
Ot6z te defilade Mrozek odbiera nieustannie. I raz
sig krzywi, raz odwraca wzrok, aby lzy nie otrzeé.
Przeszlos¢, prowincja pojete S najpierw jako bez-
uzyteczny spadek, jako pusty gest, rupie¢ na Smiet-
niku $wiata. Pojawiaja sie stale burmistrz, mecenas,
proboszcz, aptekarz, przemykajg nawet hrabia i lo-
kaj... Przypomina sie Profesor Tutka Szaniawskiego.
Lecz Mrozkowi nic juz po madrosci profesora. Za-
stygl, jak jego towarzysze, w daremnym gescie, stal
sie prézng forma, ktéra nic juz nie wyraza. Mrozek
zdradza zamilowanie do slownictwa powaznego, sta-
tecznego, dostojnego. Tradycyjne sg u niego posta-
cie, staromodne sprzety. Jak wojak to dobosz, jak

Schizofrenicz-
ny §wiat

Miedzy
szyderstwem
a nostalgia



Humor
grabarzem
form

Tesknota
za dawnym
ladem

JAN BLONSKI 54

pojazd to bryczka lub nawet tarantas. Spojrzenie
na przeszlo$¢ jako na zbiér obumarlych form po-
twierdza wplyw Gombrowicza: u Mrozka takze
mundur tworzy czlowieka, nie odwrotnie. Rézna jest
wszakze rola $miechu, ktéory u Gombrowicza burzy
i zapowiada przyszly rozwéj. Dla Mrozka natomiast,
jak dla nadrealistéw, humor wynika z poczucia bez-
uzytecznosci. Dowcip Gombrowicza jest akuszerem
form, humor Mrozka — grabarzem.

Lecz co wlasciwie umiera? Obluda i nonsens, przy-
pisywane przesztosci, odradzajg sie tak latwo, tak
powszechnie, ze chyba nie przez historie, ale przez
nature ludzks zrodzone? W s$wiatku Mrozka ideo-
logami bywajg na ogét starcy i urzednicy, nie glo-
szg oni jednak bezzebnych cnét i opiekunczych mo-
raléw, raczej odwrotnie. Dlatego tez oni wtlasnie
dzialaja. Cynicznie, jak 6w dyrektor, ktory — dla
obnizki kosztéw — wystawi¢ kazal w ZOO nady-
manego stonia (Ston). Chytrze, jak ten, co zawlad-
ngl gming rozdajgc kucyki i perszerony (Koniki).
Konsekwentnie, jak siedemdziesiecioletni Glus, co
chcial dom starcow przerobié na brygade szturmo-
wg (List z domu starcéw). Krwiozerczo, jak nie-
znuzony — i jedyny w miescie!l — strzelec wybo-
rowy (Kronika oblezonego miasta). Moze wiec opo-
zycja mlodego i starego, postepu i wstecznictwa za-
stania i przekrzywia o wiele prostsza: urojen inte-
lektu i bezwzglednosci ciata?

Jesli jednak tak, odrodzi¢ sie moze u Mrozka te-
sknota za czasami, kiedy to, z czego kpi, bylo zywe.
Tajona milosé do rodzicéw, ktoérzy tak bardzo pod-
upadli: do prowincji i do XIX wieku! Boé to chyba
niemozliwe, aby wszelkie formy rodzily si¢ martwe,
aby intelekt klamal juz w kolysce i nikt nigdy nie
wierzyt w piekne idee? Sto7i byt karykaturg bledoéw
i wypaczen, oczywiscie. Byt takie drwing z naro-
dowego niedorozwoju, z ,polskiego historiozofuja-
cego smutku”, jak napisal gdzies Flaszen. Ale przy-
gnebiajagcy humor Mrozka siegal od razu glebiej.
Tradycyjne zacofanie i skazy rewolucji, polskie
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opbinienie i mieszczanskie Smiesznostki — wszystko
to pisarz wrzucal do jednego worka. Jakby moéwil,
ze widzimy zgrzybialos¢ form naszych, ale nowych
nie umiemy stworzy¢. Nasze ciala zyjg w wieku
dwudziestym, dusze w dziewietnastym, tym pro-
wincjonalnym. Dzisiaj wartosci malo to uzy-
teczne albo nawet wecale; a przeciez godne jesli
nie szacunku, to zadumy. Nawet husarski gest
s’miesiy, ale takze wzrusza. Smieszy i wzrusza tra-
dycja, porzadek, lojalnos¢. Mrozka tylko durnie
mogli uwaza¢ za obrazoburce. Urzgdzali mu na-
wet kiedys$ kocie muzyki na przedstawieniach. Niby
w obronie $wietosci, naprawde za$ — glupoty, kté-
rej znawce nieomylnie zweszyli.

Jak te Smieszno-smutng glupote wypowiedziec?
Najprosciej monologiem. Mrozek positkuje sie nim
jeszcze dzisiaj, inaczej jednak, powazniej. W mlo-~
dosci sypal durnymi gadaczami jak z rekawa. Po-
numerujmy te kukietki: 1) niedouczony chlop (Z
ciemnosci), 2) cztowiek zlakniony niezwyklosci (Chce
byé¢ koniem), 3) niemiecki kaznodzieja (Przypowie$é
o cudownym ocaleniu), 4) pijak (Monolog), 5) spra-
wozdawca radiowy (Zal), 6) zakochany naiwniak
(***), 7) penitentka w konfesjonale (Fakt), 8) pen-
sjonariusz domu opieki (List z domu starcéw), 9)
prowincjonalny ramol (Z gawed wuja), 10) pisarz
(Sztuka), 11) kawiarniany filozof (Sceptyk), 12)
owad (Muchy do ludzi), 13) tchérz (Odjazd), 14) wie-
zien, co nie ma odwagi opusci¢ celi (Rekopis zna-
leziony w lesie), 15) wariat (Podanie), 16) lakom-
czuch (Oda do kotlecika wieprzowego), 17) chlop
starej daty (Wesele w Atomicach). Wszyscy wy-
stepuja w monologach szczegllnie wyrazistych for-
malnie, pisanych lub wypowiedzianych (nie za$
wewnetrznych), silnie nacechowanych jezykowo,
przeznaczonych jakby dla sceny... Mimo tak ostrej
selekeji — gadaja przez blisko trzecig czesé Stonia
(1—11) i Wesela w Atomicach (12—17).

Tych swoich monologistéw zaopatrzyl Mrozek w

Glupota...

i jej postacie
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ceche wspdlna, czestg poédzniej u bohaterow sztuk.
Postawil ich w sytuacji nad sily, zwykle zas tak-
ze — bez wyjscia. Po c6z wiec wyglaszajg swe ora-
cje, po co smarujg listy i podania? Aby oszukaé sie
samemu, pocieszy¢ sie i w siebie wmowi¢, ze nie
sg winni albo Ze jako$ to bedzie (4, 6, 11, 13, 16).
Aby usprawiedliwi¢ sie przed stuchaczami... albo
przynajmniej pokazaé, ze panujg intelektualnie nad
zdarzeniami, co oczywiScie bzdurne, jako ze Kkij
bedzie zawsze wymowniejszy od jezyka (2, 3, 5, 9,
10, 12, 16). Aby wreszcie — niczym butelke do mo-
rza — rzuci¢ wolanie o pomoc, ktéra na pewno nie
nadejdzie (1, 2, 7, 14, 15). Znajdujg sie wiec naj-
czesciej w sytuacji osaczenia, tak znamiennej dla
Mrozka. Osaczenia od razu wydrwionego i pozba-
wionego chotby pozoréw tragicznosci.. Aby bo-
wiem zallonié¢ lub wyjasni¢é swe polozenie, musieli
je wprzody dokladnie opisa¢. Tym samym zdra-
dzili sie z wlasng glupotg lub nikczemnos$cig. Dla-
tego tez trudno sie z nimj utozsami¢, jak z bohate-
rami Camusa lub Dostojewskiego?. Racjonalizacje
wlasnego losu, ktérych usilujg dokonaé, zostaja z
miejsca uniewaznione przez pisarza. Zas duchowych
stanéw, jakie przezywaja, nie sposéb bra¢ powai-
nie. Zbyt jawnie manifestujg lek lub nieudolnose.
Moéwigce postacie zarysowane zostaly bardzo wy-
raznie. Dzieki obfitosci informacji, ktérych musza
o sobie udzieli¢, aby wyjasni¢ swe troski domnie-

% W bardzo inspirujgcym szkicu (Narracja jako momnolog
wypowiedziany. W: Gry powieSciowe. Szkice z teorii i his-
torii form narracyjnych. Warszawa 1973, s. 111—112) M. Glo-
winski spostrzegl, Zze w Polsce monolog wypowiedziany po-
jawil sie gromadnie pod wplywem Upadku Camusa (za-
leznego znowuz od Notatek z podziemia Dostojewskiego).
Wsrod licznych przykladéw nie wymienit jednak Mrozka.
Jego prozy, dokladnie odpowiadajgce definicji monologu
wypowiedzianego, nic oczywi§cie Camusowi nie zawdzig-
czaja, powstaly nawet — w czeSci — przed Upadkiem.
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manym sluchaczom (1, 2, 6, 10, 12, 13, 14, 17).
Dzieki bogactwu gestéw fonicznych, wlasciwych
roli, ktérg graja, oraz poltozeniu, w jakim sie zna-
lezli (4, 5, 7, 8, 9, 11). Czasem wreszcie — dzieki od-
wolaniu do pozaliterackich form komunikacji, na
przyklad spowiedzi lub transmitowanego ,na zy-
wo” sprawozdania radiowego. Budujg one jakby
automatycznie stereotyp méwiacego, skruszonej pe-
nitentki lub rozentuzjazmowanego reportera (3, 5,
7, 15). Monolog zdaje si¢ naiwnym formg bliskg wy-
powiedzi odautorskiej. Réwnie dobrze moze jednak
oddala¢ sie maksymalnie od tej wypowiedzi. ,Pra-
wie kazdy z monologbw — powiada Glowinski —
jest utworem potencjalnie teatralnym, jest bowiem
nie tylko spowiedzig czy dyskursem polemicznym,
jest takze rolq” 1. U Mrozka byl rolg przede wszys-
tkim, poniewaz nie barwil si¢ nigdy momentami
autobiograficznymi. Inaczej niz czynili na og6l ré-
wieSnicy, Mrozek ani narzekal, ani staral sie uspra-
wiedliwi¢. Dystansem humoru oddalal raczej od sie-
bie...

Jak za$ z monologiem wewnetrznym (pomine juz —
stosunkowo rzadkie — narracje pierwszoosobowe,
gdzie m™éwiagcy nie zostal zarysowany jako po-
sta¢ 11)? Otéz inaczej. Do jasno okreSlonych stu-
chaczy zwracali sie ludzie bardzo rozmaici, pisarz,
wiezien czy chlop. Do siebie samego mowi jakby
jeden tylko czlowiek. Siega wspomnieniem w prze-
sztos¢ i — dumajgec — stara sie uporzadkowa¢ lub
zrozumie¢ rézne osobliwe zdarzenia. Byl tych wy-
darzen swiadkiem, najczesciej przygodnym. Rzadko
ofiarg, jak w Kronice oblezonego miasta. Nigdy
uczestnikiem.

Skad zatem wrazenie, ze opowiada jeden i ten sam
czlowiek? Przede wszystkim — z uprzejmej po-

10 Glowinski: op. cit.,, s. 146.
11 A narracje w trzeciej osobie? Poczgtkowo przypomina-
jg — choéby stylistycznie — pierwszoosobowe, pdiniej za-

nikajg zupeinie.

Autoprezen-
tacja
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prawnosci, ktéra go nigdy nie opuszeza. ,,Poniewaz
gospodyni ani go nie przedstawila — mowi ¢ czlo-
wieku zamknietym w kojcu — ani w ogole nie
zwracala na niego najmniejszej uwagi, mnie za$
nie wypadalo sie dopytywa¢ — wiec i ja udawalem,
ze go nie widze, cho¢ czulem sie troche skrepowa-
ny” (S 11). Spostrzeglszy dziwaczny pogrzeb po-
wiada: ,,trzymalem si¢ na uboczu, p6zniej jednak
zblizylem sie do wdowy i wyrazajac jej swoje ubo-
lewanie i szacunek, zapytalem, kim byl zmarly”
(S 18). Pojmujac, ze spotkal aresztanta z konwo-
jentem, pociesza najpierw kajdaniarza: — ,,Zdarzajg
sie wyroki falszywe. Nie zeby ze zlej woli se-
dzi6w — dodalem, nie chcialem bowiem z kolei
urazi¢ zandarma” (WA 30). Dziewietnastowieczna
patyna stylu uwyraZnia skromno$é¢, umiar i dobrg
wole marratora. Skad sie one wzielty? Z przekona-
nia, ze przestrzegajgc zwyczajow, przepisow, manier
i regul logiki — mozna zawsze wyjasni¢ to co za-
gadkowe i zachowaé sie stosownie w okolicznosciach
najbardziej nawet niezwyklych. Stad smutek, ktory
ogarnia opowiadacza, kiedy czegos nie pojmuje,
stad gorycz, ktérg w nim budza sukcesy sprytu
i przemocy... Biedny, samotny chlopiec! Jakze by
chcial — dzieki swej poprawnos$ci — wymoscié so-
bie miejsce w Swiecie! Ten jednak roi sie od gru-
bianskich jotopéw i zaklamanych notabli.

Mowa narratora wskazuje zatem na zaufanie do
normy i na oczekiwanie poprawnosci. Jego oko do-
strzega jednak wszedzie dziwactwa, wybryki, ano-
malie! Objawiajg sie one dwojako. Poczgtkowo lubil
Mrozek wychodzi¢ od sytuacji jesli nie zwyczajnych,
to na pewno powszechnych. Dzieci lepig $niegowe
balwany (Dzieci), straznik pilnuje ogrodu publicz-
nego (Labedzie), pisarze, zgodnie z obyczajami kra-
ju, zostaja umundurowani i zaopatrzeni w stopnie
stuzbowe (Proces), mlodziez sklada hold bohaterom
(Pomnik zotnierza), dobosz zagrzewa do boju (Przy-
goda dobosza), meteorolog zapisuje pogode (Droga
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obywatela). Stowem, wszystko toczy sie tak, jak
przewiduja zwyczaj, zdrowy rozsadek lub rozpo-
rzadzenie zwierzchnosci. Tymczasem miejscowi pro-
minenci uznajg balwany za aluzje, dozorca upija
labedzia, boza krowka, usiadiszy na czaku pisarza
szeregowca, zmienia go w marszaltka, dobosz zostaje
aresztowany za gorliwos¢, meteorolog skarcony za
starannos¢, dziatwe zas przepedza sie sprzed pomni-
ka, poniewaz przyszla uczcié powstanca — sponta-
nicznie... Zwyczaju czy przepisu nie kwestionujg
ani narrator, ani bohaterowie: stucha go, przynaj-
mniej pozornie, cala spolecznos¢. Dopiero interwen-
cja ,,czynnika zewnetrznego”, o ktérego obecnosci
nie bylo zazwyczaj mowy na poczatku opowiesci
(prominentéw, bozej krowki, generala, dzialacza w
granatowym palcie itp.) — odslania smutng praw-
de: za dymng zastong ladu folguje sobie rozkosz
wladzy i zgdza posiadania. Jest to oczywiscie naj-
klasyczniejszy z chwytéw komicznych. Pisarz nie
podwaza normy (moze z wyjatkiem Procesu), od-
slania natomiast konflikt miedzy normg a faktem,
spowodowany przez sprawcow, ktérych nie znali
(nie podejrzewali) ani narrator, ani postacie. Roz-
woéj fabuly to nic innego jak stopniowe rozpoznanie
istnienia faktu... lub faktéw, ktére — kto wie — stu-
chajg norm innych niz oficjalnie uznane. Te kwestie
pisarz zostawia jednak nie rozstrzygniets.

Istnieje jeszcze druga, ciekawsza odmiana Mroz-
kowych anegdot. Zlamanie normy bylo dotychczas
przestepstwem lub nikczemnoscig: skutkiem naru-
szenia umowy spolecznej, ktérej kontrahentami by-
ly zaréwno postacie, jak i narrator. Teraz jednak
budzimy sie nagle w s$wiecie, gdzie pogwalcenie
zwyczaju, przepisu lub nawet praw natury wszyscy
uznajg za oczywiste. Inaczej: w centrum opowia-
dania znajduje sie zawsze jaka$ ,,0sobliwo$é”, be-
daca jednak immanentng cecha przedstawionego
$wiata. Nikogo ona zatem nie dziwi, oprdocz narra-
tora, przybylego jakby skadinad albo z weczoraj.

i dziwactwa
zdarzen

W osobliwym
Swiecie
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W salonie mecenasa siedzi w kojcu postepowiec, cal-
kowicie oswojony (Imieniny). Na cmentarzu poja-
wia si¢ trumna z napisem ,Niech zyje” (Cichy
wspétpracownik). Liliput zaczyna rosng¢ (Maly).
Lew odmawia zjedzenia meczennikow (Lew). Pe
czterdziestu latach czytelnik przynosi rozwigzanie
gazetowego rebusu (Tto epoki). W szufladzie za-
gniezdzity sie krasnoludki (W szufladzie). Urzed-
nicy wzlatuja w powietrze jak orly (Wiosna w Pol-
sce). W przedpokoju zawisa niespodziewanie miecz
(O nagoscei) 2. W domu inwalidow mieszka bohater,
ktoérego natura obdarzyla trzema rekami (Przygoda
w czasie ferii).

Ta osobliwo$¢ unaocznia szczegélng budowe Swiata
przedstawionego. Zdarzenia relacjonuje osobowy
narrator: noszg wiec one pietno jego poje¢, ocze-
kiwan, wyobrazen. Zarazem jednak — sluchajg
praw, ktére znaja wszyscy procz narratora wiasnie.
Céz zwyklejszego niz oswojenie postepowca, zorle-
nie urzednikéw czy telegraficzni chlopi? Dlatego
narracja zdaje sie¢ na przemian rozsgdna i naiwna,
osobliwo$é za$, ujrzana jako wyjatek, przedzierzga
si¢ w regule, aby po chwili zablysng¢ znéw fanta-
styka anomalii... Mrozkowe Swiatki wrdzg zawsze
na dwie strony. Inaczej, jesli ufa¢ narratorowi, ina-
czej, jeSli zrozumieé¢ (lub nawet uzna¢ za stuszne)
mniemanie postaci. Klopot tylko, ze tych interpreta-
cji nie sposéb przyjaé jednoczesnie: reguly, ktorych
stucha rzeczywisto$¢, sg nieodwolalnie wichrowate.
Niemozno$¢ uzgodnienia skupia sie jakby w osrod-
kowej osobliwosci. Nie rodzi sie juz ona z réznicy
miedzy normg a faktem, ale z konfliktu norm, obda-
rzonych réwng mocg Swiatotworceza.

12 Pomyst pojawia sie w Postepowcu (17) i rodzi ze zwrotow
idiomatycznych (,,nagi miecz”, ,miecz Damoklesa”). Obie
praktyki czeste u Mrozka. Miecz w przedpokoju zapowiada
tez tygrysa w lazience, czyli Meczenstwo Piotra Oheya.
Wedrujace od dowcipu przez nowelke do sztuki, motyw roz-
budowuje sytuacje i ujawnia swe lekowe Zrédia.
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Tylko tak zrozumie¢ mozna Sieste. W komitecie
rozmawiajg maitre de danse i kapelan. Pierwszy
zostal zatrudniony, aby w razie potrzeby powie-
dzie¢, ,jakie malezy poda¢ potrawy, jakie wina do
nich, a do win — jakie kieliszki. Znam kilka jezy-

koéw, historie sztuki (..) w przerwach ucze tanczyé -

milodziez” (S 163). Stagd nazwa maitre de danse,
ktéra sobie Zzartobliwie przydaje. Kapelan jest jed-
nak prawdziwym kaplanem. Zaproszono go, aby
w dyskrecji odprawial nabozenstwa dla dzialaczy,

ktérzy — cho¢ dzielni i zasluzeni — nie mogg
wyzby¢ sie religijnych przesadow (1). Zgodzit sie,
aby nie$¢ pocieche i — kto wie?... nawraca¢ za-

blgkanych (2). Utracit jednak wiare i przeszed! na
pozycje swych chlebodawcow (3). Nie moze jednak
wyznaé swego ateizmu, potrzebny jest bowiem
wlaénie — jako ksigdz (4). W tej zabawnej fabulce
nakaz $wieckosci chwycil nakaz ewangelizacji cal-
kiem tak jak przystowiowy Kozak — Tatarzyna...
Ale dlaczego? JeSli wmysle¢ sie w ten komediowy
kontredans (gdzie cztery zwroty moglyby odpowia-
da¢ czterem aktom), okaze sie, ze powstal ze zde-
rzenia normy ideologii z normg organizacji. Czy
nalezy postepowac tak, aby zwyciezyly nasze po-
glady, czy tez tak, aby wziely gére nasze zrzesze-
nia? Otdz nalezy oczywiscie postepowac i tak, i tak
— nie mozna tylko $ciga¢ obu celéw (stuchaé obu
norm) calkiem roéwnoczesnie. Zwycieza raz jedna,
raz druga; na tym wiasnie polega akcja; w koncu
ksigdz ateista i pobozni dzialacze zamieniajg sie
miejscami, tworzac figure odwrotnie symetryczna.
Centralna osobliwos¢ — ksigdz w komitecie —
ujawnila pospolity konflikt norm.

W opowiadaniu Na stacji osobliwosci wchodzg jak-
by jedna w druga, niczym te rosyjskie baby drew-
niane, z ktérych kazda chowa w sobie mniejsza.
Opowiadacz przybywa na stacje, aby powita¢ wuja
Teodora. O wskazanej godzinie przybywa jednak
inny pocigg -— z dwoma pasazerami (1). Sg to wie-

Zderzenie
ideologii
z organizacja
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zien i konwojent, szczerze zaprzyjaznieni. Nie dzi-
wota: od pietnastu lat jadg tak na miejsce kary
(2). Przyczyng wyroku bylo pomyslenie, ze ,nasz
ojczulek” (..) nie jest naszym najlepszym ojczul-
kiem” (WA 31). Powiadomil o nim naczelnika sam
winowajca, popelniajgc tak — autodenuncjacje (3).
Po tych wyjasnieniach cala trojka zegna sie bra-
tersko i pocigg odjezdza... Skad sie te dziwnosci bio-
rg i w czym sg do siebie podobne? Skazaniec powi-
nien zosta¢ — dla porzadku — jak najszybciej do-
stawiony na miejsce kary. Tymczasem krazy po
kraju, wprowadzajgc na dobitke zamet w rozkiad
jazdy. Przepis kaze izolowaé przestepce, ale czas
i niedbalstwo sprawiaja, ze znajduje szczerego druha
w konwojencie. Naczelnik starannie przestuchuje
wszystkich mieszkaficow miasta. Czemu jednak nie
sprawdza sensownosci oskarzen i czymze, jesli nie
zaniedbaniem, wyjasni¢, iz do dalekich kopalni je-
dzie wlasnie — najlojalniejszy z obywateli? Ostat-
nie zdanie: ,,A moze powinienem by}, mimo wszy-
stko, czeka¢ jeszcze na wuja Teodora?”’ (WA 35) —
przypomina raz jeszcze aporie czy dylemat, na kto-
rych opiera sie fabula. Czy nalezy slucha¢ przepisu
(rozkladu jazdy, kodeksu karnego, zawiadomienia
pocztowego), czy tez podda¢ sie zniewalajacej mza-
wka pogodzie, powszechnej obojetnosci i sennemu
nieladowi? Inaczej: czy $wiat przedstawiony funk-
cjonuje w oparciu o $cisty przepis, plan i rozporza-
dzenie, czy tez osuwa si¢ w inercje i bezholowie?
Ot6z oba.mniemania sg prawdziwe. Poniewaz jed-
nak nie mogg by¢ prawdziwe jednoczesnie, plodza
osobliwosci, przykuwajace uwage czytelnika.

Czym sg prozy Mrozka? Monologami, anegdotami,
przypowiastkami, niekiedy tez przypominajg fait-
-divers, gazetowe ,rozmaitosci”. Czy mozna wska-
za¢ gleboka strukture fabularna, ktéra je upodab-
nia? Prosta forme, ktérej bylyby — rozmaitymi —
aktualizacjami? Takg formg moze byé tylko casus.
André Jolles, ktory casus wykryl czy tez raczej
wyodrebnil, wyprowadzal go z takiej postawy men-
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talnej, w ktorej ,Swiat przedstawia sie¢ nam jako
przedmiot, ktory mozna uchwyci¢ i oceni¢ w opar-
ciu o normy; ale przy tej postawie nie ograniczamy
sie do poréwnania przedmiotu z norma, lecz od-
wazamy si¢ poréwnywaé¢ normy miedzy sobg” 13.
Kto wie, moze casus powstaje ze zderzenia mental-
nosci prawnej z danymi doswiadczenia? Uwiklany
w gaszez sprzecznych i réznobarwnych okolicznosci,
umys! placze sie i gubi, porzadkujac i racjonalizujgc
$wiat. Proces gubienia sie i odnajdywania, pelen
zaskoczen i osobliwosci, ksztaltuje fabule, w ktorej
ostatnie stowo nalezy zwykle do rzeczywistosci. Jak
powiedziatby Irzykowski, w walce z intelektem
 zwycieza zawsze ,,pierwiastek palubiczny”, czynnik
przypadku, chaosu i nieoznaczonosci.
Formy proste — mniemal Jolles — istnieja niejako
idealnie; w literaturze, ludowej czy uczonej, musza
si¢ dopiero ,aktualizowaé”. Jakie jest najuczensze
rozwinigcie casusu? Oto6z nowela. Czy trafiajg sie
u Mrozka nowele? Powiedzmy ostrozniej: noweloi-
dy, zaopatrzone w beztroski poczatek, zaskakujgca
osobliwo$¢, splatanie dzialan i nagle zakonczenie,
niespodziewanie puentujgce zdarzenia 4. Ale prze-
ciez — powiecie — calkiem podobnie budowal Mro-
zek swe sztuki, zwlaszcza wieloaktowe! Nic dziw-

13 A, Jolles: Einfache Formen. Halle (Saale) 1956, s. 148.

4 Wbrew jednemu z tytuléw, prozy Mrozka nie majg nic
z gawedy, ktébrg cechuje zaburzenie sukcesywno$ci zdarzen
oraz znaczne wahania informatywno$ci wypowiedzi (por.
K. Bartoszynski: O amorfizmie gawedy. Uwagi na margine-
sie «Pamiqtek Soplicy». W: Prace o literaturze i teatrze
ofiarowane Z. Szweykowskiemu. Wroclaw 1966). Czesto na-
tomijast przypominaja takie formy, jak anegdote, obrazek
rodzajowy, list z podrézy, wreszcie fait-divers; formy wiec
lekko spatynowane, przynajmniej dziewietnastowieczne. Czy
prowadzg one do casusu czy tez do innej ,,prostej formy”
Jollesa, do memorabile? Memorabile zmierza do takiej pre-
zentacji zdarzen, aby nabraly znaczenia i ciezaru doku-
mentu. Casus natomiast odstania i konfrontuje mechanizmy,
ktore nimi rzadza. Ciekawa dyskusje o tej kwestii odby-
lem w Toruniu z pp. Niedzielskim i Speing. W koncu zgo-

Od prostej
formy...
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nego: ze wszystkich gatunkéw epickich nowela jest
fabularnie najpodobniejsza sztuce (komedii). A to
dzieki swoim cechom najbardziej oczywistym: jest
przecie jednowatkowa, sukcesywna, asymetryczna,
agonistyczna (przedstawia czesto gre o znaczng sta-
wke lub nawet walke partneréw). Nawet w Polsce
nowele Boccaccia — wzorzec gatunku! — stuzyly
Lubomirskiemu za argumenty komedii.

Zaréwno od formy podawczej (monologu, najcze-
Sciej wypowiedzianego), jak i fabularnej (aktuali-
zacji casusu) latwo przejs¢ do monologu komiczne-
go i fabuly dramatycznej. Pozostajg one w trwa-
lym — chociaz roznoksztaltnym — zwigzku z fun-
damentalnym konfliktem Mrozka: opozycjg miedzy
naiwnymi lub obtudnymi urojeniami kultury a gru-
biansky praktykg zycia. Juz samo wypowiedzenie
monologu, Scislej, sytuacja wypowiedzenia (sytuacja
ciala) kompromituje tres¢ wypowiedzenia (mniema-
nia ducha). Centralna za$ osobliwo$é fabularna ane-
gdoty czy noweli wprowadza w konflikt i wzajemnie
uniewaznia systemy (normy) myslowe, na jakich
opierali sie dzialajacy bohaterowie. Tak tylko moz-
na odpowiedzie¢ na pytanie, jak to sie stalo, Ze
pisarz, ktéry w pare zaledwie lat przeszed! od dzien-
nikarstwa do humoreski, od humoreski do opowia-
dania i od opowiadania do komedii -— tak bardzo
pozostal sobg i tak latwo pozwalal sie rozpoznac.

dziliémy sie przyznaé pierwszefistwo casusowi, chociaz
aktualizuje sie on w formach przej§ciowych i oscylujgcych
ku memorabile, jak fait-divers.



