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powiedziach dotyczacych zoinierzy innych wyznan. Takim zgrzy-
tem niemilym i dla tamtych czaséw zegnal polegltych pod Choci-
mem innowiercéw Fabian Birkowski — uczestnik tej kampanii.
»Gdyscie tedy od szabli tureckiej albo od niewczaséw obozowych
zwlaszcza od glodu niestychanego umierali, wychodzity dusze
z cial waszych nie jako gwiazdy, ale jako glownie ogorzale czarne,
upadaty na ziemie i rysowaty one (...) 16.

Zolnierz innowierca umieral bez patosu; kaznodzieje widzieli na
jego twarzy eschatologiczny strach spowodowany obawg o przy-
szlo§é duszy w Swiecie metafizycznym. Przed oczyma jawilo mu
sie wowczas cale jego grzeszne zycie, pelne bluZnierstw wszelkich
przeciwko wierze rzymskiej i samemu papiezowi, ktéremu nigdy
nie szczedzil wyzwisk i obelg, odmawial $SwietoSci jego osobie
i drwit sobie z jego prawa do dziedzictwa Piotrowego. Z tej tez
przyczyny jego dusza — jak widzi ja Birkowski — byla niczym
innym, jak tylko ,,glownig czarna”, znamieniem piekla naznaczong.
I choé préobowala sie wzbijaé ku niebu, to przeciez byt to jej trud
zupelnie daremny, bo niebo jest Swiatlo$cig i ciggnie do siebie tyl-
ko Swiattosc.

W momencie $mierci obronicy krzyza zapalala sie na niebie jego
gwiazda zlocista, aby $wieci¢ blaskiem niegasngcym az ,,do skon-
czenia S$Swiata”. Zgodnie z 6éwczesnym poczuciem hierarchii naj-
wieksze gwiazdy zapalalo niebo pamieci wojowniczych monarchow
i stawnych wodz6w. Taka nowag Swiatlo§¢ dojrzal na niebie kazno-
dzieja jezuicki (Jakub Olszewski) po Smierci Zygmunta IIII Wazy,
ktory istotnie zwiodl wiele wojen, tylko ze nigdy nie umiat zapewnic
im koniecznych podstaw materialnych. Nieco mniejsze byly gwiaz-
dy pobozniejszych magnatow, ktérych nie ponosit zbytni rankor
do kr6la i w porze do tego wlasciwej swoje skronie szyszakiem
przyciskali a w czasach maconych domowymi zamieszkami radzi
pokdj czynili. Te najmniejsze gwiazdy zapalano dla wiecznej pa-
mieci Zolnierskiego pospélstwa — z nich wlasnie skladala sie Swiat-
los¢ " Mlecznej Drogi.

Stefan Herman

s»Ten kto umrze rodzi si¢ czy kona”

Thema regium, nowo wydany nakladem ,,Czy-
telnika” tomik poetycki J. M. Rymkiewicza, czytaé¢ nalezy tak w

16 F. Birkowski: Bogu w Tréjcy $w. Jedynemu podziekowanie za uspokojenie
Korony... W: Mowy pogrzebowe i przygodne. T. II. Warszawa 1901, s. 250.
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kontekstach wspélczesnego klasycyzmu, jak w perspektywie mysli
teoretycznej i kolejnych, praktycznych dokonan poety.

Rymkiewicz jest bowiem poetg konsekwentnym. Réwniez Thema re-
gium odstania wewnetrzne zharmonizowane z pozostalymi wypo-
wiedziami tworey, ktory od dawna formuluje mysli o poezji i jej
mozliwosciach istnienia. Tym razem wobec tematu mortis. Temat
ten, jak i refleksje z nim zwigzane ,toczg” cialo poezji Rymkiewi-
cza niemal od zawsze. W tomiku Anatomia (1970), ktéry uznaé moz-
na za przedglos Thema regium, poeta, zwracajac sie do A. Miedzy-
rzeckiego, pisat:

Pozw6l, bym w pani onej ciemne kraje

Zeszedl, bo pragne przeciw $mierci czynié

a takze:

Chce przeciw Smierci czynié (...)
Az $mieré w mej strofie zamkne jak w wigzieniu

(Lekcja anatomii profesora Tulpa)

Stowami tymi zaznaczal postawe klasyka wobec S$mierci. Thema
regium w ,Smiertelnej”’ kwestii podejmuje dialog z poprzednimi
dokonaniami poetyckimi. Stad zapewne w zbiorku kontynuacje
wezesniej rozpoczetych cykli, np. cyklu wierszy o Bace, sonetéow
Na trupa, czy tez kolejne wersje Czym jest klasycyzm II lub Co
to jest drozd IV. '

W nowym zbiorku podejmuje Rymkiewicz zagadnienie §mierci jako
zasadniczej kategorii w sytuacji egzystencjalnej czlowieka wspol-
czesnego. Jako Swiadek i uczestnik swego czasu, bedzie pisat o ogra-
niczeniu czlowieka w czasie, o okrutnym prawie przemijania i roz-
padu, niweczacego egzystencje ludzka, rozpietg miedzy ,ledwie”
a ,,juz” (,,Ledwie Ojcze nasz zmoéwie a juz popiot w ustach” — na-
pisze w wierszu Lament ksiedza Baki). Jednocze$nie przedstawi
bunt cztowieka i jego che¢ wyjscia z czasu w trwanie, w wiecznosé.
Konflikty egzystencjalne czlowieka uwiklanego w §wiat trud-
ny, niezborny, grozny (,,Jako ocean wszystko sie kottuje” — Na-
grobek ksiedza Baki), w ktérym zasada egzystencji wszechrzeczy
staje sie poczucie wzglednosci, umiesSci w barokowej formule poe-
tyckiej. ,
»,Barokowo$§¢” poezji Rymkiewicza to zjawisko, ktéremu z pewno-
§cig warto przyjrze¢ sie dokladniej i opatrzyé¢ glebszg refleksjg.
Na uzytek recenzji pozostanmy w sferze wstepnych rozpoznan. Wy-
daje sie, ze Rymkiewicz siegnat do baroku z wielu wzgledéw (do-
dajmy — ta ,,skl6cona” epoka fascynuje autora Thema regium od
dawna). Przywolanie barokowego ,tlta” dla poezji, ktérej $miertel-
ny rytm wywodzi sie wlasnie z tamtego odczucia egzystencji, staje
sie uzasadnione. Barok byl epoks, w ktérej podmiot upomnial sie
o swoje prawa. Idealy Renesansu zachwialy sie woweczas w wielu
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zasadach, najbardziej jednak w ideale harmonii. Antynomiczny,
sklécony §wiat baroku wyzwolil w swym ontologicznym ,,peknieciu”
gwaltowng i okrutng kategorie Czasu, a wraz z nim osadzil
czlowieka w kondycji biologicznej, podanej przemijaniu i de-
strukeji. Cielesno$¢é, materialno$é, organiczno$é $wiata stawala sie
wlasciwym wymiarem istnienia, a w konsekwencji watpienie i scep-
tycyzm poznawczy — naturalnym odcieniem bytu. Réwnoczesnie
»rozdwojony w sobie” czlowiek baroku podjal intelektualng prébe
wyjasniania i opanowania $wiata. Istotng role w tej aktyw-
nosci ludzkiej pelnila twoérczos¢ artystyczna. Pos$réd ,,nietrwalosci
rzeczy Swiata tego’”, wobec metamorfoz i ruchu, jakim poddane
bylo istnienie, artysta barokowy walczyl, je§li nie o wladze nad
Swiatem, to przynajmniej w imie intelektualnej ingerencji obja-
wiajacej sie w gesScie twérezym. Sztuka, $wiadomie sztuczna, tj.
konwencjonalna, stawalta sie¢ dowodem na wielkoéé czlowieka wo-
bec znikomosci jego ziemskiego bycia. W sztuce usilowano zamknaé
kwestie transcendentne, zawlaszczajagc w tej zintelektualizowanej
formie tajemnice §wiata. Sztuce wreszcie przypisywaé zaczeto wla-
SciwoSci niemdl metafizyczne. Wypeiniala ona miejsce milczacego
Boga, Absolutu. Wydaje sie, ze refleksy tego barokowego mysélenia
sg obecne w tomiku Rymkiewicza.

Wyraznie w problematyke baroku wprowadza nas przejmujacy cykl
wierszy, ktorych bohaterem lirycznym jest ksigdz Baka. Oto
wiersze, w ktérych Baka rozmawia¢ bedzie z trupem i Jezusem,
w ktérych pojawi sie lament i meczenstwo, az po nagrobek ksiedza
Baki. Posta¢ ksiedza Baki, siedemnastowiecznego twércy Uwag
o $mierci niechybnej wszystkim jednakiej, ktérego Rymkiewicz uzyt
Swiadomie jako swoistej figury literackiej, stwarza szczeg6lne pole
przywolan, chociazby $&mierci jako bezwzglednej wladczyni zycia,
dewocyjnie ujmowanej doktryny chrzescijanskiej czy makabrycz-
nego, a bogatego w konceptyzmie humoru. Wydaje sie jednak, ze
sylwetka twodrcza Baki, jak na barok przystalo, ma charakter ambi-
walentny. Byl Baka autorem Uwag o $mierci niechybnej w wersji
popularnopropagandowej, ale istniala réwniez, dla wtajemniczonych,
powazna wersja Uwag o rzeczach ostatecznych. Pod warstwg czar-
nego, ,,wisielczego” humoru Baki kryl sie autentyczny lek egzysten-
cjalny, ktoérego nawet ,taska boska” nie byla w stanie zniweczy¢.
Smieré u Baki, sarmacka w swej proweniencji i wygladzie, wkra-
czala w Zzycie z calg bezwzgledno$cia. Jednoczesnie uwyrazniala sie
bardziej jako tragiczny final pelnego, bujnego zycia, nizeli w aspek-
cie doktryny chrzescijanskiej przyjety ,,prog” ku wiecznosci.
Rymkiewicz w poetyckim dialogu z Baka, dokonujgc przesunigé
i wprowadzajac symbole ,,uczuciowosci” wspolczesnej, poszedl jak-
by po tej linii, dajagc Bace ,,wojujacemu” z Bogiem motywacje gle-
boko ludzka. Bo wlasnie z ludzkiej perspektywy, z rytmu zycia
zaatakuje Rymkiewiczowski Baka doktryne chrzescijanska, pyta-
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jac o perspektywy posSmiertnego istnienia czlowieka. Baka wysta-
pi w roli heretyka, ktéry zwatpil w racje istnienia Boga jako ka-
tegorii nadrzednej, nadajgcej rytm i sens istnieniu. Apostatyczne
credo Baki brzmi:
Widome niech mi bedzie to co widzg oczy
I robak tez jest krélem, kiedy ciato toczy

(Ksiqdz Baka rozmawia z Jezusem)

Zostaje ono umotywowane stwierdzeniem: , JakZze ma wierzy¢ w
ciebie (w Boga — H. A.) to co tak sie psuje”. Zalamie sie ontolo-
giczna hierarchia, a Baka, dokonujac desakralizacji Boga, modli¢
sie bedzie do trupa stowami: ,,Uchylze mi nieba” (Ksiqdz Baka do
trupa). W formule pozornego dialogu, w zaczepno-perswazyjnym
tonie (,to jednak jest”, ,to czemu”, ,wiec za co”), wodzony na
pokuszenie (,,czy kto$§ chichocze we mnie czy to ja chichocze”) Baka
wystapi przeciw Bogu, by oglosi¢ akt niewiary w krélestwo boze:
Jako kadZ gnoju a $mieré jest kloaka

Tjrm byl za zycia i po $mierci Baka

(Nagrobek ksiedza Bakt)

Caly organizm Natury przenikniety jest tym $miertelnym proce-
sem rozpadu i zniszczenia (Ksigdz Baka rozmawia z Jezusem). Jako
Swiat na opak jawi sie Bace rzeczywistos¢ (,,jako gdy Pismo kto
na opak czyta” — Nagrobek ksiedza Baki), w ktérej Bog staje sie
tylko konwencjonalnym slowem-znakiem i takze podlega prawu
uSmiercenia:

Nie ma tego slowa

Nic juz nie pomoze

(Ten wtiersz Panie BozZe)

Jest w Bace swiadomo$é czlowieka wspélczesnego, dla ktérego trans-
cendencja stala sie pusta kategoria, pograzajagc tym samym Swiat
w chaosie. Czytamy te wiersze w ich bogatej szacie barokowego
konceptyzmu i czarnej stylistyki, na zasadzie palimpsestu w sto-
sunku do spu$cizny literackiej Baki. Pozostajag one w akcie swoi-
stej gry (dialogu) miedzy tekstami odleglymi w czasie powstania,
ale jednoczesnymi w momencie lektury. Figura literacka Baki moze
takze obrazowaé zjawisko, gdy ,duch przodka i poeta mieszkajg
w personie jednocze$nie. Sg dwiema osobami w jednej personie”,
a zatem realizuje sie ,,wsp6lny czas zywych i umarlych” 1.

Szokuje w Thema regium zestawienie ksiedza Baki z Heideggerem.
U Rymkiewicza, ktéory wyznaje jedno$§¢ czasu sztuki, nie jest to
zjawisko dziwne, niemniej przypomina ono barokowy konceptyzm,
pozwalajacy jednocze$nie podejmowaé bardzo odlegle watki, mo-

1 O zjawisku owej swoistej osmozy pisal R. Przybylski: To jest klasycyzm.
Warszawa 1978, s. 30. :
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tywy, wartosci. Te dwie perspektywy ontologiczne: chrzescijarska
(Baka) i egzystencjalna (Heidegger) bedg jednak poddane krytycz-
nym przeformutowaniom. Zalamana chrzescijaniska ontologia Baki
znalazla jakby przedluzenie w Heideggerowskim ujeciu ,czltowie-
ka ku $mierci”. Tyle, ze dyskutujac takze z ,,btedem logicznym”
Heideggera, Rymkiewicz ustanawia jako gléwng zasade bytu
wszechwladne prawo umierania. Bo ,,byt jest niebytem’” (Heideg-
ger: Sein zum Tode). Konceptyzm poety wydobywa istotne peknie-
cie czlowieka wspdlczesnego; nie ma zgody na transcendencje, ale
i nie ma zgody na ,,kloaczng $mieré”.

Diagnoza dla egzystencji dzisiejszego czlowieka wypada wiec nie-
zbyt optymistycznie. Byt czlowieka drugiej potowy XX w., zdaje
sie sugerowa¢ Rymkiewicz, przypomina egzystencje Zr.azarza. Bi-
blijne ,,z prochu powstales i do grobu wrécisz”, a zatem ,zycie
jest 1za ktéra placzg mogity”. Czlowiek-Lazarz ,,wskrzeszony” do
zycia, aby umrzeé, aktywnos$cig dzialania usiluje powstrzymaé lub
przynajmniej zaznaczy¢ swdj wypelniajacy sie los (Choé ma gry-
pe). Zyjemy wige w Smierci jak w grobie. Rymkiewicz formuluje
kategorie bytu w $mierci. ,, Byt jest niebytem”, a zatem od mo-
mentu narodzin wypelniamy $miertelne prawo rozpadu i ,psucia
sie”. Po $mierci trwa ono nadal, stad ,,a co popsute jeszcze raz sie
psuje” (Nagrobek ksiedza Baki). Zauwaza poeta, ze zycia mozna
sie ba¢ jak Smierci (Mozart), a takze, ze ,zycie jest lzg ktéra to
cialo toczy” (Jakby zycie bylo tzq). By¢ to umieraé¢, umieraé to
byé. Ré6wnoznacznie. Rymkiewicz ujmuje Smieré w aspekcie pro-
cesualnym, w funkcji umierania. W wierszach Thema regium wkra-
cza Smier¢ w swojej najbardziej dotkliwej, somatycznej formie, ob-
" jawiajac sie procesem gnicia, préchnienia, rozpadu. Organiczne pra-
wa Smierci majg wiele, czesto drastycznych, obrazowych ekwiwa-
lentéw. Czytamy np.: ,,Golgbku méj To jak jest Muza cie caluje
/ A ty do umywalki krwig czerwong plujesz” (Slowacki). Nawet
poezja podlegaé¢ bedzie temu somatycznemu sposobowi widzenia,
a w konsekwencji takze organicznemu prawu rozpadu. Rymkiewicz
pisze: ,,Moje stowa sg cielesne Euszczy im sie skora / Zatykaja
sie nerki Préchniejg dzigsla” (Moje stowa sq cielesne). Smieré jed-
nakowo drazy czlowieka, rzeczy, swiat, dokonujac jednak metamor-
foz. Te funkcje ruchu, wyrazonego w prawie destrukcji i przemia-
ny, czyni poeta oécieniem zycia. Smieré u Rymkiewicza staje sie
zasadg przenikajgca zycie, a wlasciwie tragiczng jego konsekwen-
cja. Moze mie¢ ona zwykla, szarg barwe codziennos$ci, ale ma tak-
ze znamiona Tajemnicy.

Smieré chodzi po pokojach

Sciera kurz z foteli (...)

Zmywa szminke ze szklanek do whisky i ginie (podkr. — H. A.)
(Smieré chodzi po pokojach)
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Czasem jej spelniania sie jest wieczna terazniejszosSé.

»oprzata i zamiata / Robi porzadek Nie ma jej i jest” (ibidem).

Smieré, wedlug Rymkiewicza, istnieje teraz, a bedac zaréwno ka-
tegorig uniwersalna, jak i szczegdlowa, staje sie¢ integralng czeScia
wszelkiego istnienia. Pelnigc funkcje porzadkujaca wyznaczajac
i nadajac zyciu ,,Smiertelny” rytm, staje sie nadrzedng kategoria
wobec jego chaosu. Wedlug Rymkiewicza idea istnienia realizowa-
na w kategorii ujmowanej terminem ,zycie” jest tancuchem po-
szczegllnych ludzkich istnien, ktére wypelniaja prototyp Wzoru.
W przekonaniu poety jak idea tancucha spelnia sie w szeregu je-
go poszczegblnych ogniw, tak uniwersalna idea zycia wypelnia sie
w tancuchu poszczegdlnych istnienn osobnych, za§ animatorem zycia
jest $Smieré¢. Biblijne pytanie ,$mierci gdzie two6j oscien” znajduje
w Thema regium odpowiedZ — w procesie metamorfozy i rytmie
zycia.

To swoiste prawo $mierci wykorzystuje Rymkiewicz w swojej my-
§li poetyckiej. ,,Ja wiersz pisze tok jak razarz z grobu wstaje”
czytamy w wierszu Schubert. Slowa te moga stanowi¢ centrum
refleksji poetyckiej catego zbioru. W tomiku, gdzie jednym ze slow
kluczy jest ,,$mier¢”, drugim zdaje sie by¢ ,zmartwychwstanie”.
Antytetycznie w relacji do pola $mierci pojawiajg sie slowa ,,prze-
istoczenie”, ,,przemienienie”, ,,odmienienie”, ogélnie ujmujgc — po-
$miertne ,,przeinaczenie”. Jakie miejsce zajmuje w tych kontek-
stach $mierci i zmartwychwstania poeta i poezja, bo ta sytuacja
obchodzi Rymkiewicza szczegdlnie? Tajemnicza natura poezji, wed-
lug Rymkiewicza, spelnia sie w akcie mowy rozumianej jako poe-
tycka artykulacja. ,,Prawa poezji drzemig w krtani” pisal O. Man-
delsztam 2. Rymkiewicz zdaje sie by¢ wyznaweg tego stwierdzenia.
W wierszu Pietaszek otrzymujemy obraz aktu twoérczego w stanie
czystym. Poeta — Pietaszek w swojej fikcyjnej ucieczce na bez-
ludng, szczeSliwa wyspe, wolny od poczucia i presji czasu, oswo-
bodzony ze §wiata nazw, pozostajgc tylko w rytmie natury, bedzie
nadal spelnial gest twérczy. Czytamy:

Bede pisal na piasku i bezludne morze

Bedzie czytajac §cieraé¢ moje slowa

Powinnoscig poety, ktory ,,$ni i jest $niony” (Co to jest drozd IV),
jest zatem mowienie, artykulowanie. Poeta musi méwié nawet wow-
czas, gdy jego mowa nie uzyska aspektu odbioru. W procesie twor-
czym artykulacja artykuluje sie w mowe zapisana, w slowo, je-
zyk, Tekst. Bezimienna mowa poety, ktora nie jest jednak ani mo-
wa czlowieka pierwotnego, ani szalefica (,,nie jestem dzikusem /
nie trzeba mnie uczyé” pisze Rymkiewicz w Pigtaszku), staje sie
w slowie — je$li mozna uzyé okreslenia Mandelsztama — ,,uciele-
$nionym dzwigkiem i uciele$niong mowg” 3. Dokonuje si¢ wigc akt

2 O. Mandelsztam: Stowo i kultura. Warszawa 1972, s. 70.
3 Ibidem, s. 28.
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wcielenia ,,ja” poety w akt slowny, poezje, owa ,sztuke ukladania
stow”. Stanowi ona szanse wecielenia osobowego bytu poety w no-
wa forme bytu.

Byt w stowie daje mozliwos¢ ocalenia i zaistnienia, wbrew okrut-
nym prawom przemijania, ktérym poddana jest jednostkowa egzy-
stencja tworcy. Poeta moze zatem istnieé nawet wtedy, gdy go juz
nie bedzie. Dzieki wecieleniu w stowo i zaufaniu jezykowi. Dziegki
zmartwychwstaniu w tekscie. Poeta przypomina wigc Chrystusa,
ktoérego zmartwychwstanie opieralo sie na zmianie formy bytu, na
przemienieniu. Poeta jak Chrystus w nowym wcieleniu zmartwych-
wstaje w stowie. Akt twoérczy w swoim procesie przemiany pod-
miotu w przedmiot (wiersz) przypomina takZze umieranie lub raczej
jest ambiwalentnym aktem $mierci i narodzin, a wlasciwie ,,ucieles-
nienia” my$§li w slowie. Rymkiewicz pisze: , Teraz w tej chwili,
gdy do grobu schodze Gdy sie w bandazach zakrwawionych rodze”
to ,,Teraz sie rodze i oddaje ducha” (Wiersz na te stowa Ewangelii
$w. Jana: Choroba ta nie jest na $mieré). Okazuje sie jednak, ze
aby zaistnie¢ naprawde (zmartwychwstac¢), trzeba byé¢ czytanym.
Poezja w slowie stanowi bowiem byt oksymoroniczny, jest i nie
jest jednoczeénie. Jak partytura, ktora istnieje, ale domaga sie do-
pelnienia, aby zaistnie¢ naprawde. Zaistnieé, czyli byé¢ czytanym.
Totez atrybutem poezji staje sie napiecie dialogowe. Akt czytania
jest podjeciem dialogu, swoiScie powtérnym zmartwychwstaniem
dla persony poety. ,,To jest cialo, kto je czyta” pyta Rymkiewicz
i dopowiada:

Kto pozbiera kto zawigze

Co tak mi sie rozsypato

Kto do koSci doda slowa

I do sté6w kto doda ciato

(Moje ko$ci rozwiqgzane...)

Mamy do czynienia z oczekiwaniem na reanimacje w akcie lek-
tury. I rzeczywiscie realizacja partytury tekstu w czytaniu jest
procesem ,,wskrzeszania” persony poety. ,,Kiedy sie modle kiedy
ten wiersz czytam / Teraz sie z wami moi mili witam” pisze Rym-
kiewicz w Wierszu na te stowa Ewangelii $w. Jana: Choroba ta
nie jest na $mieré. Stwierdzajac poprzednio, Zze poezja jest mows,
mozna przyjac, iz jest ona takze rozmowa. Jesli tak, to kogo z kim?
Wydaje sie, ze w tej kwestii, jak i w ontologii poetyckiej wyznaczo-
nej w Thema regium, wiele przemy$len autora ma swoje zrédlo
w tekstach literackich O. Mandelsztama, ktéry twierdzil miedzy
innymi, ze wiersz skierowany jest do ,czytelnika w potomnosé™ 4.
Poeta artykutuje tekst z siebie i do kogo$. ,,Poezja — pisze Man-

4 Ibidem, s. 13.
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delsztam — jako calo$é jest zawsze skierowana do bardziej lub
mniej odleglego, nieznanego adresata, w ktdérego istnienie nie moze
poeta watpi¢, tak jak nie watpi w swe wlasne istnienie” 5. Poezja
zatem w konsekwencji tego myslenia stanowi komunikat dziejacy
sie w okre$lonej sytuacji nadawczo-odbiorczej. Rymkiewicz widzi
te dialogowa korespondencje takze w potraktowaniu poezji jako
wielkiej repetycji (dialogu z tradycja), w ktérej poeta powtarza
i jest powtarzany. Zdaniem Rymkiewicza, uczestniczy on w wiel-
kim $énie Rodzaju i mowi jezykiem symbolicznym poprzez symbole,
archetypy. Odbywa sie wiec swoiste obcowanie zywych z umar-
lymi. Uczta zywych i umarlych, moze Zaduszki? ,,Ulepili mnie
zmarli ze wszystkich cmentarzy” wyznaje Rymkiewicz w wierszu
I skqd mi sie to wezielo. Zmarli generuja niejako ,,ja” poety. Jed-
nocze$nie:

Beda dzieli¢ sie zebrami

Mojg $ling moja skoérg

A kto mna sie nie podzieli
Musi umrzeé $miercig wtérg
Beda jedli bedg pili

Mojg krew i moje cialo

Az sie ruszy w suchym préchnie
Co juz ruszaé sie nie mialo

(Glina mngq sie nie napije)

Odbywa sie cud eucharystycznego przemienienia i ofiary dla zmar-
tych, dajacej im szanse istnienia poprzez ,.cialo i krew” poety, tzn.
ciato jego poezji. Poeta wyznaje ,,Bedg mi sie zmarli rodzi¢” i w
konsekwencji ,,jako Chrystus bede chodzi¢”. Spelniajg sie ewange-
liczne stowa ,kto spozywa moje cialo i krew mojag pije, trwa we
mnie, a ja w nim” (J. 6,56—57). Zasada wspoéluczestnictwa w wiecz-
nym Teraz Tekstu jest zasada ofiarowania i ponowienia, czyli
,Wskrzeszania” w bycie jezykowym. Poniewaz ,,jezyk w préchno,
prochno w jezyk chce sie wecieli¢” (Schuman), stad w krélestwie
jezyka (sztuki, kultury) istnieje mozliwosé powrotu nawet po Smier-
ci. Podstawowg sprawg staje sie w tym aspekcie dialog rozumiany
jako koegzystencja i osmoza w Wiecznym TekS$cie ,,duchéw na-
szych przodkéw”, ktére oswobodzone przez nas zwyciezaja Smieré¢,
by zyé z nami. Takze poeta czytany, czyli zdialogizowany przez
nowych poetéw i czytelnik6w moze zyé wiecznie i nie umrzeé
Smiercig wtéra, tj. ostateczng, w zapomnieniu. Wieczny Tekst jako
komunikat staje sie domeng pamieci, przeciwstawnej zabiegom cza-
su i imperatywowi §mierci. Sztuka moze wiec by¢ traktowana jako
przezwyciezenie ograniczenia czlowieka w czasie.

5 Ibidem, s. 18.
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Wiersz Nekrolog spelnia role przestania wobec calego tomiku Rym-
kiewicza i pozwala mniema¢, ze nie o $Smieré sama, lecz o pamiegé
lub raczej pamietanie w Thema regium chodzi. Klasycyzm (lub
szerzej Kultura) jest wiec, zdaniem Rymkiewicza, nekrologiem pi-
sanym poprzez, wobec i dla istnien ludzkich. Mnemozyne jest jego
dobrg muzg.

Jednocze$nie zwyciestwem poety zdaje sie by¢ fakt, ze Tekst umiesz-
cza on w tym, co czasowe. Nie jest to wiec mistyczne otwarcie
ponad ani poza czas. Rymkiewicz realizuje w swej poetyckiej arty-
kulacji postawe poety poszukujgcego, réwnocze$nie Swiadomego
ograniczenia wlasnego bytu i ludzkich mozliwosci poznawczych.
Niejednokrotnie w tekstach ujawnia sie owa antynomiczno$é wiedzy
i niewiedzy. Poszukujgca postawa poety determinuje zdialogizo-
wane, czesto dyskursywne formy wypowiedzi lirycznych. Temat
krolewski, ktéry zostaje podjety, rozpisany jest w tomiku na zespét
réznorodnych, ale wariantnych wzgledem refleksji nadrzednej wy-
powiedzi. A jest to refleksja, powtérzmy, nie tylko o $mierci, ale
o przetrwaniu i udziale poety w misterium zycia. Dlatego Rymkie-
wicz tak czesto buduje intelektualne konstatacje opierajac sie na
barokowym koncepcie, wyzyskujac wieloznaczno$é przywotan i su-
gerujac tym samym niejednolito$é podjetej mys$li i tematu. Albo-
wiem klasycyzm Rymkiewicza siegnie po formute baroku w jej anty-
nomicznych i sceptyczno-poznawczych aspektach. U poetéw baroku
sceptycyzm i relatywno$é w widzeniu czlowieka, $§wiata, rzeczy szly
w parze z dazeniem do syntezy i wieloaspektowosci opisu. Siegano
po koncept, ktéry mial byé kreacjg zaswiadczajgcg ztozonosé Swia-
ta. Aluzyjno$¢ konceptu stwarzata nowy konceptualistyczny typ
poznania. Dialogiczna poezja Rymkiewicza — tak w aspekcie statej
metamorfozy i Swiadomej repetycji tradycji (te Swiadomos$é repe-
tycji zakladal takze barok), jak i w zapisie réznorodnych wariacji
na jeden temat — rdéwniez realizuje barokowa koncepcje rézno-
rodnosci i zlozonosci zjawisk i rzeczy. Przejmuje takze Rymkiewicz
w konceptualnym pojmowaniu tematu. Antynomiczno$é¢ tematyki
Thema regium mozna byloby przeciez zamkngé w metaforycznym
skrécie okres§leniem — ,,miedzy rézg a trupem”. Jednocze$nie to rea-
nimowanie barokowego konceptu w poezji wspolczesnej jest rowno-
znaczne z konieczno$cia metafory jako skrétu myslowego dla wie-
lowarstwowosci i wieloznacznosci §wiata. Ten ruch mys$li, realizujgcy
sie w poezji Rymkiewicza, ukazuje ztozony i relatywny typ pozna-
nia. Sztuka u Rymkiewicza nie bedzie jednak, jak w dojrzalym
baroku, zapelnieniem miejsca po milczacym i nieodgadnionym Bogu.
Barok wprowadzal bowiem swoistag metafizyke sztuki. J. M. Rym-
kiewicz umiejscowi ja w czasie i z czasu wyprowadzi jej wiecznosé.
Ustanowi jej krolestwo miedzy ziemig a niebem, w sacrum symbo-
licznego uniwersum.
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Proponujgc nam Thema regium, J. M. Rymkiewicz pisze: ,,Jak ten
Yazarz w pustym grobie / Tak ja teraz w sobie stoje” (Moje kosci
rozwigzane). Pozwo6lmy mu zaistnie¢. Podejmijmy akt rozmowy,
akt ,,wskrzeszenia” w lekturze. Rymkiewicz jest bowiem poets,
z ktéorym rozmawiaé nie tylko warto, lecz rozmawiaé¢ sie powinno.
Uwierzmy poecie, ze ,,ta choroba jest na zmartwychwstanie”.

Hanna Augustyniak

Smieré jako motyw filmowy

Fascynacja $mierciag jest w filmie zjawiskiem
bardzo wczesnym, datujgcym sie niemal od chwili narodzin kina.
W roku 1897 bracia Lumiére realizujg widowisko pod tytulem
Meczetistwo i $mieré Jezusa Chrystusa, inspirowane wyraZznie pew-
nymi watkami kultury popularnej! oraz ikonografiag malarska.
Z dziedziny teatru wywodzi sie inna znana filmowa wizja zadawa-
nia S$mierci, przedstawiona w filmie Zabdjstwo ksiecia Gwizjusza,
wyprodukowanym roéwniez przez braci Lumiére w tym samym
1897 r. Scena ta uchodzi do dzisiaj za synonim przesadnej teatra-
lizacji gestu filmowego. Kino doby archaicznej zdolato wyksztalci¢
jeszcze przynajmniej jedng charakterystyczng wizje Smierci, ekspo-
nujaca, jak chotby w adaptacji Quo vadis? Enrico Guazzoniego
(1913), rodzaj hieratycznego okrucienstwa. Znakomita parodie tego
pseudostarozytnego stylu stworzy! wiele lat pézniej Federico Fellini
w jednej ze scen Rzymu.

Pierwsze inspiracje wizji $mierci w filmie niekoniecznie jednak
pochodza z ,zewnatrz”: z literatury, malarstwa czy teatru. W naj-
starszych zabytkach filmowych umiera nie tylko czlowiek. Horyzont
Smierci od poczatku ogarnia w nich obszar znacznie szerszy —
calg widzialng materie. Rzeczywiscie od poczatku, skoro juz w ze-
stawie pierwszych dziesieciu tytuldw zaprezentowanych w inaugu-
racyjnym pokazie kinowym 28 grudnia 1895 r. znajduje si¢ obok
innych obraz zatytulowany Zburzenie muru, prezentujacy nie co
innego, jak wlasnie metodyczng rozbidérke sciany. Juz sam wybor
tematu ma w tym przypadku charakter prototypowy, prefigurujac
niezliczone poé6zniejsze obrazy destrukcji materii rejestrowane na
tasmie filmowej.

Zburzenie muru braci Lumiére inauguruje specjalno$é filmowa,

1 Relacje lgczace kino doby archaicznej z systemem kultury popularnej opi-
suje N. Zorkaja w ksigzce Na rubieze stoletij. U istokow massowogo iskusstwa
w Rossii 1900—1910. Moskwa 1978.



