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Et in Arcadia
ego

Ryszard Przybylski

Grob klasycystyczny

Obsesje $mierci w krainie
szczeSliwosei, ktérag mogla byé¢ Arkadia, Wyspy
SzczeSliwe lub ogrod, odziedziczyl! Wiek OSwiece-
nia po swoim niezwyklym poprzedniku. Wielkie
Stulecie zostawilo wiele dokumentéw tej obsesji,
ale zupelnie wystarczy, jezeli wymienie tylko dwa:
arcydzielo Mikolaja Poussina zatytulowane Et in
Arcadia ego i wiersz barokowego poety francuskie-
go Saint-Amanta Samotno$é, nasladowany poézniej
przez wielu pisarzy, wsrod ktérych widnieje nazwis-
ko Guillaume’a Amfrye de Chaulieu. Do postaci
tego ksiedza wypadnie jeszcze powrdcié.

Na obrazie Poussina widzimy pasterzy arkadyjskich
wlasnie w chwili, kiedy w krainie wiecznej wiosny
natrafili na grob. Natomiast wraz z autorem wier-
sza, ktéry nalezy chyba do arcydziet barokowe]j czar-
nej groteski, wkraczamy do chatki pasterskiej, pto-
szgc gromade puszezykéw po to tylko, aby spostrzec
zwisajacy na sznurze szkielet. Biedny pastuszek! Po-
wiesit sie tu kiedy$s udreczony nieszczesliwg milos-
cia.

Podobnie jak mit o Wyspach Szczesliwych, obsesje
Smierci w ziemskim raju podarowali Europie zeg-
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larze. Wyspy koralowe, ktore z oddali wedrowcy
brali za Cetere, przywitaly bowiem marynarzy Co-
oka i Bougainwille’a grobami. ,,Pierwsza budow-
la — pisat p6zniej namietny podr6éznik René Cha-
teaubriand w Duchu chrzescijaiistwa — jaka od-
krywa sie na tych zaczarowanych wybrzezach, jest
poswiecona $mierci, unoszacej sie nad wszelkim
ludzkim szczeSciem”.

Zdanie Chateaubrianda brzmi jak parafraza XVII-
-wiecznego estetyka Giovanni Pietro Balloriego, kt6-
ry niemal tymi samymi stowami konezyl swojg
analize slynnego obrazu Poussina: ,,Poussin nama-
lowal pasterza w szczeSliwej Arkadii, ktory przy-
klekngwszy jednym kolanem na ziemi wskazuje pal-
cem i odczytuje napis na grobowcu, wyryty w ta-
kie litery — et in Arcadia ego, to jest, ze grobo-
wiec_znajduje sie takze i w Arkadii i ze $mier¢ ma
swoje miejsce wsirdd szczesliwosci”.

XVIII-wieczny ogrod byl zakatkiem szcze$liwosci,
totez kazdy architekt, ktory ulegt ogrodowe;j obsesji,
staral sie umieScié w nim gréb. Nie dziwmy sie
wiec, ze prawodawca ogrodéw Jacques Delille za-
lecal budowniczym parkéw po prostu nasladowanie
obrazu Poussina: ,,Powinien by¢ w tym nasladowa-
ny Poussin, ktéry odmalowal wesole galowe schadz-
ki, gdzie pasterze i mlode pasterki ujawszy sie za
rece tancuja, blisko nich gréb odmalowal, na kto-
rym te slowa wyryte: «I ja bylem takze pastrzem
w Arkadii»”. Wydaje sie, ze cale to pokolenie chcia-
to sie uczy¢ sztuki opisu u Poussina. W kazdym ra-
zie tak sadzit rowie$nik Delille’a, Charles-Pierre Co-
lardeau.

W zasadzie gréb w parku powinien pelnié funkcje
wymownej dekoracji, wystawionej w symbolicznym
teatrze Swiata. Totez Delille, ktéry napis na gro-
bowcu z obrazu Poussina pojal jako skarge zmar-
tego pasterza, uwazal, iz w ogrodach nalezy wysta-
wiaé groby sztuczne, znaki $mierci (memento mori)
lub marnosci, ostrzezenie dla epikurejczykéw i nie-
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nasyconych chciwcéw (cave avaritiam). Grob miat
tedy zastapi¢ koScielnego kaznodzieje lub oswiece-
niowego moraliste. Zamiast czyta¢ patetyczne kaza-
nia Bossueta czy nudnawe Noce Younga, samotny
marzyciel zatrzymywal sie przed symbolicznym gro-
bem i wpadal na chwile w zadume. Podobng funk-
cje pelily zreszta i inne symbole $mierci: urny, ru-
iny, kamienie 2z napisami, melancholijne rzezby.
W Zofiowce Potockich byt réwniez taki ,kamien
przemijania”. ,,PoSréd ogromnych topoli — czytamy
w opisie Aleksandra Grozy — w granitowym czwo-
ro$cianie uwienczonym wazonem, na czarnej mar-
murowej tablicy” widnial banalny wierszyk, napi-
sany przez wlasciciela, ktéry powiadamial swiat, ze
zycie, niestety, umyka nam bardzo szybko.
Symboliczna mogila w XVIII-wiecznym ogrodzie
przypominata wiec, ze do ziemskiego raju w kazdej
chwili moze wkroczyé $mieré. A niekiedy nawet
nauczala, iz do wiecznej i trwatej szczesliwosci pro-
wadzi tylko jedna droga: przez brame $mierci.
Zgodnie z klasyczng zasadg godzenia kontrastow
przyjeto, ze ogréd jest synteza przeciwienstw. Po
wygnaniu ludzko$ci z ogrodu w Edenie, Bog skazat
ja na Smier¢. Cmentarz jest wobec tego antyteza
ogrodu Boga. Jako figura ludzkiego wuniversum,
ogroéd powinien staé¢ sie synteza Edenu i cmentarza.
Ale cmentarz nalezy do zycia i o kondycji ludzkiej,
o utracie raju, o nedzy istnienia méwi bez zadnych
przeno$ni. Natomiast ogréd nalezy do sztuki i o dra-
macie czlowieka wygnanego z raju moze mowié tyl-
ko w sposéb symboliczny. Totez Francuzéw irytowal
stynny angielski park w Stowe, w ktérego obrebie
znajdowal sie ko$ci6él i cmentarz. Aby stworzy¢ ar-
tystyczng iluzje, wystarczal przeciez tylko sztuczny
grob.

Zobaczmy teraz, jak funkcje pustego grobu w ogro-
dzie rozumial jeden 2z najwiekszych pisarzy
XVIII w., Bernardin de Saint-Pierre.
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,Nasi milosnicy rozkoszy — pisal w Etudes sur la Nature,
majac na mySli przede wszystkim libertynéw — ktérzy
wracajag jednak czasem do umilowania natury, kazg sobie
budowaé sztuczne grobowce w ogrodach. Nie sg to praw-
dziwe groby ich ojcéw. Skad budzi si¢ w nich owo uczucie
zalobnej melancholii wséréd przyjemnosci? Czy nie stad, ze
co$ jednak po nas zostaje? Gdyby gréb rodzit w nich
wyobrazenie tego, co powinien w sobie miescié, czyli wy-
obrazenie zwlok, widok ten wstrzgsnglby ich wyobraznig.
Wiekszo§é z nich tak przeciez boi sie Smierci! A wiec do
tego fizycznego wyobrazenia musi sie dolgczyé jakie§ uczu-
cie moralne. Rozkoszna melancholia, ktéra stad powstaje,
rodzi sie, jak wszystkie pociggajgce wrazenia, z harmonii
dwoéch przeciwnych sobie zasad, z uczucia krétkotrwalosci
naszego istnienia i z poczucia naszej nie$miertelnosci, ktére
tacza sie z soba na widok ostatniego miejsca spoczynku
czlowieka. Grobowiec jest pomnikiem wystawionym na gra-
nicy dwéch Swiatéw”.

A wiec na granicy miedzy skonczono$cig a bezkre-
sem, migedzy materig a duchem, miedzy natura, dzie-
dzing wiecznych przemian form, a kultura, dziedzi-
na niezmiennych tekstéw, symboliczny gréb wznie-
siony w ogrodzie podsuwal samotnemu marzycielowi
my$l o pogodzeniu przeciwienstw. OS$wieceni wie-
dzieli, ze sztuczna i naiwna idylla, ktérg czesto na-
$ladowali ogrodnicy wznoszacy tu i 6wdzie Arkadie,
nie jest w stanie uspokoié skolatanej przez histo-
rie duszy. Mityczny pasterz, ktéry nie znal antyno-
mii miedzy kulturg a natura, pogardzilby tym sztucz-
nym rajem. Wiek XVIII pamietal o ataku Wolte-
ra na Rousseau, ktérego apologie pierwotnosci fer-
nejski medrzec okre§lat jako kult ,tazenia na czwo-
rakach” i przyznal, ze proces denaturalizacji jest
nieodwracalny. Dlatego czlowiek klasycyzmu zostal
uwieziony w symbolicznej sieci kultury. Pusty gréb
mial przynie$¢ przede wszystkim pocieszenie filo-
zoficzne. Zaden ogrodnik nie zamierzal straszyé spa-
cerowiczéw. Teatralna dekoracja, ktéra — jak pi-
sze Jean Starobinski w eseju L’Invention de la li-
berté — zakladala podwéjng nieobecnoéé, zmarlego
i jego prochu, powinna byta tylko obudzié¢ samotne-
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go marzyciela z metafizycznego letargu, w jakim po-
grazal go materialistyczny scjentyzm XVIII stule-
cia. Zamiast prochu i ko$ci mial znalezé w tym gro-
bie wiecznoéé i ,,poczucie naszej nieSmiertelnosci”.
Wytworni wiasciciele ogrodéw w Polsce przestrze-
gali na ogél wskazan Bernardina de Saint-Pierre’a
i w najbardziej malowniczych miejscach parkéw
wznosili symboliczne sarkofagi ku upamietnieniu
znanych, a zmarlych przedstawicieli swoich roddéw.
W dolnym parku w Pulawach postawiono wiec sar-
kofag Augusta Czartoryskiego. Mozemy go ogladac
na niestychanie stylowym rysunku niestrudzonego
Norblina. W ogrodzie-pomniku w Gucinie, wzniesio-
nym z my$la o upamietnieniu zastug Stanistawa
i Ignacego Potockich, zupelnie podobny nagrobek
wybudowata Aleksandra z Lubomirskich Potocka.
W Jaskini Sybilli w Arkadii znajdowatl sie réwniez
sztuczny grobowiec. Arystokracja chowala swe ro-
dziny w ko$ciotach, zapewne dlatego, ze symbolem
trwalosci byla dla niej swigtynia. W ogrodach wzno-
szono ,,pamigtki”.

Wszakze z tych regul obcowania z kulturg wylamat
sie Szczesny Potocki, ktéry w swym ukrainskim par-
ku kazal wykopaé dla trojga swych dzieci mogity,
przeksztalcajac w ten spos6b Zofiowke w rodzinny
cmentarz. Od Szkoly Atenskiej akacjowa aleja pro-
wadzila bowiem do strumienia, ktéry rozdzielal sie
na trzy kaskady. ,,Samotnia ta, poS§wiecona Cierpie-
niu — pisal pan de Lagarde — miesci grob trojga
dzieci pani Potockiej, w zaraniu zywota wyrwanych
macierzynskiej czulosci. Kilka krzewow roézanych
oslania ich prochy”. Prochy te zlozono pédzniej w
podziemiach koSciola dominikanskiego. Zreszta,
wszystko wskazuje, ze nie bylo to ostateczne miejs-
ce ich wiecznego spoczynku. Ale kiedy Trembecki
pisal Sofidwke, ogréd zaczynat nabieraé charakteru
rodzinnego cmentarza Potockich, poniewaz pocho-
wano w nim juz dzieci i szykowano gréb dla wtasci-
ciela. Mogitki te wygladaly z pozoru na malowni-
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cze ,,zapomniane groby”, ukryte w cienistym ustro-
niu. Wszelako magnatowi nie w glowie by! koncept
w stylu Thomasa Graya. Poniewaz Zofidéwka miata
stanowié¢ jeden z cudéw Owczesnego $wiata, magnat
po prostu eksponowat rodzinne mogity.

Trembecki skierowal ku tym grobom swe kroki nie
tylko dlatego, ze byl uczciwym dworakiem. Byl
takze wielbicielem Lukrecjusza, a kazdy gréb, kto-
ry kryje prochy zmartego czlowieka, jest osig ko-
smiczng Lukrecjuszowego $wiata. Swoje zréwnowa-
zenie, a nawet pogode duchowg oswieceniowi epiku-
rejczycy zawdzieczali wlasnie grobom. Ani Gray,
ani Young nie byli w stanie przestraszy¢ ich opisa-
mi pracy robakéw w ciemnych mogitach. Truchlo
ludzkie przypominato im tylko o tym, ze czlowiek
uczestniczy w odwiecznym procesie przemiany ma-
terii. Dla czytelnikéw Lukrecjusza proch byl réw-
nie wymowny jak dla wielbicieli Guercina ,,méwig-
ca czaszka”. Ale ,,mowil” do nich stowami Didero-
ta, iz tym, czym dla ludzi religijnych jest zycie
pozagrobowe, tym dla ,filozofé6w” jest potomnos$é,
la posterité. Totez oswieceniowi lukrecjanie, $wia-
domi potegi materii, szukali pocieszenia oczywiscie
w ,materii myS$lacej”’, w $wiadomosci potomnych.
Z takim tez przekonaniem skierowal sie Trembecki
ku mogilom dzieci:

Idac, gdzie znecajgca murawa sie Sciele,

Znak skoficzenia naszego przerwal me wesele.
155 Posepne stojg ciosy, ukochane cienie,

Wam na cze$é: Konstantemu, Mikule, Helenie.

Symboliczne mogily w ogrodzie, podobnie zreszta
jak zalobne urny i napisy na kamieniu, nazywat
Delille ,,wiernymi pamietnikami waszego zalu” (les
monuments fidéles de vos douleurs). Byl to wiec
znak zalu zyjacych i méwit mniej wiecej tyle: ,,Ktos
umarl, ale ja zyje nadal”. Postawa typowa dla epi-
kurejczykow francuskich. Bogiem a prawdg, w kla-
sycznej peryfrazie Delille’a miesci sie dzisiejsze Hei-
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deggerowskie ,,sie umiera”. W kazdym razie pu-
sty grob u Delille’a zwracal na pewno uwage na
$mieré innych. Natomiast peryfraza grobu w So-
fidwee, ,,znak skonczenia naszego’”, streszcza raczej
podstawowsg teze antropologii Lukrecjusza. Kazdy
czlowiek jest bytem skazanym na nico$é i rozprosze-
nie w materii. ,,Pamietnik zalu” w poemacie Delil-
le’a przypominal o straconych przyjemnos$ciach
i uczyl wiary w byt pozagrobowy. ,Znak skoncze-
nia” w Sofidwce moéwit przede wszystkim o wspol-
nocie egzystencjalnej jednoczacej ludzi oczekujacych
na unicestwienie. Trembecki nie gardzil przyjemnos-
ciami zycia, ale nie znosit anakreontycznych pocie-
szen.

Zobaczmy teraz, jak wyglada u Trembeckiego ,,fi-
zyczne wyobrazenie” truchta trumiennego.

Co nam zostaje zyczy¢: niech do tej ustroni
Popioly z cialek waszych przenasza Fawoni.
165 Swiete pola Elizu opu$ciwszy czasem,
Bawecie sie z zasadzonym od rodzicéw lasem;
Niech wasz dziecinny szelest §wiadezy tu przytomnych,
Zmieszany z szmerem zdrojéw i powiewéw skromnych.

Jak kazdy prawdziwy klasyk wieku XVIII, brutal-
ne, a nieraz nawet straszne prawdy Trembecki mo-
wi w spos6b elegancki. Dotyczy to w réwnej mie-
rze spraw losu ludzkiego, jak i rzeczywistosci poli-
tycznej. Z tego wytwornego sposobu wyrazania idei
francuscy klasycy uczynili po prostu norme. ,,Gre-
cy — pisal René Rapin w Réflexions sur la poétique
d’Aristote — znajdowali przyjemno$¢ w ogladaniu
ponizonych kréléw. Anglicy lubujg sie w krwi. My
jesteSmy bardziej ludzcy: w naszych obyczajach tkwi
elegancja (galanterie)”. W stynnym niegdy$ Discours
a Voccasion de Romulus Houdart de la Motte zwigzal
elegancje z fundamentalnym pojeciem klasycyzmu,
z porzadkiem. Wytwornos$¢ stala sie w ten sposob
forma ladu. Uprzedzal co prawda, ze wszystko, co
dzieje sie w ,,glebi serca”, nie da sie przekazaé w
sposob uladzony czy elegancki, ale 6wczesne zaswia-
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ty najwyrazniej nie niepokoily az samego dna serca.
We wspaniatej operze Jean-Baptiste Lully’ego Al-
cesta (1674) zostaly one ukazane nawet z ironicz-
nym dystansem. Libretto, a wlasciwie la tragedie
galante Filipa Quinault, bylo bowiem mieszaning
tragicznosci i blazenstwa, co wywolalo glosy, iz ze-
psul on piekny temat Eurypidesa. Melodie, do kto-
rych w czwartym akcie tanczy Pieklo, ,,oddychajg —
pisal Charles du Bos w Reflexions sur la poésie et
la peinture — spokojnym i powaznym zadowole-
niem i — jak to méwil sam Lully — zawoalowang
radoscia”. Totez bezlitosny Charon, Spiewajac arie
Il faut passer dans ma barque (Czas juz wstqpié¢ do
mej todzi), wytwornie zginal sie w uklonie i jak naj-
prawdziwszy galant pomagal damom wsigsé do swe-
go weneckiego karawanu.

Ten typowo klasycystyczny styl zwigzany byl z cha-
rakterystycznym dla klasykéw poczuciem soterio-
logicznego aspektu sztuki. Powiedzie¢ calg prawde
i pocieszy¢ — oto dewiza wielkich klasykow.
Przed histerig lekowa bronila klasyka forma. Dla-
tego te Srodki wyrazu, ktore stuzyly gwaltownej
ekspresji, automatycznie przestawaty by¢ forma. Dla
klasykow forma byla niemal kategorig etyczna,
czyms$ w rodzaju ataraksji. W zasadzie pelnila funk-
cje podobna do katharsis z greckiej tragedii, przy-
nosita uspokojenie wszelkich namietno$ci. Takg for-
ma dla Mozarta byla fraza w stylu galant a dla
Trembeckiego — antyczne wyobrazenie $mierci.
Dzisiaj, po szalenstwach romantycznego histrioniz-
mu i ekspresjonistycznej bachanalii, trudno jest zro-
zumie¢ to przywigzanie do antycznej topiki, ale czy
rzeczywiscie cala rzecz sprowadzala sie do uporu
kilku zatwardzialych tradycjonalistow? W roku 1769
Gotthold Efraim Lessing opublikowal stynny pam-
flet Wie die Alten den Tod gebildet. Bylo to jedno
wielkie oskarzenie chrze$cijanskiej filozofii $mier-
ci, wystosowane w imieniu calej o$wieconej Euro-
py. Trzeba czyta¢, z jaka furiag pisze Lessing o $red-
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niowiecznej symbolice $mierci, ktérg przeciez nieba-
wem przejmie triumfujgcy romantyzm: o Kroélowe]
Strachu, o ponurym Aniele Zaglady, o grzechoczs-
cych szkieletach, ciatach pozeranych przez robaki.
o rozpadajacych sie w proch czaszkach, aby poja¢,
ze chrze$cijanski teatr $mierci, osiggajacy swoéj ze-
nit w epoce baroku, o§wieceni musieli podpali¢ i zni-
szczy¢. Poniewaz niemal kazdy bunt przeciw chrzes-
cijanstwu jest zwigzany z nawrotem do antyku, Les-
sing zaczagl wychwala¢ Grekéw. Za to przede wszyst-
kim, iz traktowali $mieré w sposéb réwnie natural-
ny jak narodziny. Lessing nie lubit ,,slodkiej melan-
cholii”, ktéra $wiecita takie triumfy wlasnie w jego
epoce. Wyczuwa sie, ze ,slodka melancholia”, osja-
niczny joy of grief, zalatywal mu falszem sztuczne-
go pogodzenia sie ze smutng koniecznoscia. Cenil
naturalno§é¢ greckiej melancholii $mierci i podziwial
nadgrobne plaskorzezby Hellenow, na ktéorych pa-
nuje madre zrozumienie praw losu. Hegel pisal p6z-
niej w Estetyce, ze grecka indywidualnos¢, ktéra nie
przypisywala sobie jako podmiotowo§¢ duchowa ja-
kiej§ nadzwyczajnej wartosci, mogla ,lgczy¢ ze
$miercig obrazy pelne pogody”.

Klasycy byli zafascynowani antycznym obrazem
$mierci. Wystarczy tu tylko wspomnie¢ o widowis-
kach pogrzebowych rewolucyjnej Francji, ktére wze-
rowano na uroczystych pochéwkach antycznego Rzy-
mu, lub o epitafiach André Chéniera, ktory nasla-
dowal grecka poezje nagrobkowa. Fascynacja ta
osiggnela swoj szczyt w tworczosci Antonio Canovy,
ktéory w pewnym momencie zaniechal wznoszenia
nieco histerycznych, barokowych jeszcze grobow-
cow papiezy, i dla swych zmarlych przyjaciot zaczal
rzezbi¢ stele, pomniki nasladujgce greckie plasko-
rzezby na sarkofagach. Stele, na ktérych antyczny
stosunek do $mierci — jak pisal Lessing — znalazl
swdj najdoskonalszy wyraz.

Czym dla rzezbiarza Canovy byl grecki nagrobek,
tym dla poety Trembeckiego — mit o Elizjum. Byl
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to wzoér spokojnego i madrego stosunku do $mierci.
Stela i Elizjum uczyly, ze $mieré¢ naturalna jest la-
godna, pelna dostojnego spokoju. Zgodnie z antycz-
nym wzorem, Geniusz Smierci Canovy to — jak
pisze Hugh Honour — ,rozmarzony mlodzieniec o
pieszczotliwym wejrzeniu, uosobienie przemijaja-
cego mlodzienczego piekna, ktére samo musi zgingé,
obraz spokojnosci snu i $mierci”. Bez trgb zgrozy,
bez miecza kary, z tagodnym uSmiechem gasit on
pochodnie zycia. Wtasnie tak jak w stynnej Rezy-
gnacji Schillera:

Bo6g milezgeych grob6w — placzeie bracia moi!
Bég milczgeych grobéw przy mym boku stoi,
Dnia pochodnie gasi!

Po czym zmarly przenosilt sie do orficko-pitagorej-
skiego Elizjum Wergiliusza, do poetyckiego $wiata
ludzkiej pamieci, w ktorej przybieral posta¢ senne-
go widziadla, szarego cienia lub tchnienia powietrz-
nego.

Ale Trembecki nie byl wyznawcg pitagoreizmu.
W jego Elizjum dusze skladajg sie z atoméw po-
piolu. Jego zmarty, podobnie jak dusza w De re-
rum natura,

Z ziarn drobniutkich, o wiele drobniejszych niz woda,
Mgla albo dym sie sklada; stad wieksza jej swoboda

I ruchliwo$cig tamte przewyzsza znacznie, za lada
Drgnieniem, przyczyng najlzejszg, w ruch delikatny wpada.

I wystarczy, zeby zjawil sie Fawoni, czyli Zefir, za-
chodni lagodny wiatr, dajgcy zycie drzewom, aby
z Elizjum Lukrecjuszowego materialisty, ktore znaj-
duje sie niedaleko, bo pod kamieniem grobowym,
zmarte dzieci, szare obtoki prochu i popiotu, prze-
niosty sie w leSne ustronie angielskiego ogrodu.
I w tej scenerii, przypominajgcej urokliwe obrazy
idyllikéw, urzadza Trembecki zmarlym dzieciom
féte galante. Roztacza przed nami obraz podobny do
Pol elizejskich Antoine’a Watteau. Oto w listowiu,
pod wspanialg kepg drzew, bawi sie troje dzieci.

Stela...

i Elizjum
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Nie ma co prawda pieknej matki, bajecznie wytwor-
nych pan, nie ma zalotnych kawaleréow. Ale pozo-
stal ogroéd, szmer zdroju, drzewa poruszane przez
Zefiry. Tylko zamiast szelestu atlasu, ktéry uczestni-
kom tych ogrodowych zabaw przypominal o urokach
przebieranek, stycha¢ u Trembeckiego szelest pro-
chu, szelest dzieciecego truchla. Obraz ten zostatl
zreszta uhonorowany wersem o niezwyklej lacin-
skiej sktadni (niekiedy uzywatl jej réwniez Jan Pa-
wel Woronicz), ktorej ,,celujacg zwieztos¢é i moc”
podziwial w swym nieocenionym komentarzu do
Sofiowki Adam Mickiewicz. Nie ma w tym frag-
mencie zadnych ,,okropnosci”. Wszystko tu tchnie
antycznym spokojem. Dziecinne dusze, obloki ato-
moéw, rozplywaja sie w glosach przyrody i zmar-
twychwstajg w harmonii nieskazitelnego dystychu.
Okrutna prawda o grobie zostala powiedziana w spo-
sob tagodny i elegancki. Bol jednostek zostal wila-
czony w mityczny lancuch cierpien calego rodzaju
ludzkiego. Albowiem klasycyzm wtracal czlowieka
w mityczng rzeczywistosé po to wlasnie, aby w egzy-
stencjalnej wspélnocie odnalazt réwnowage utraco-
na w godzinie rozpaczy.

Oprécz mogily zmarlych dzieci istnial w Zofiéwce
jeszcze jeden, pusty co prawda, ale bynajmniej nie
symboliczny groéb.

Zofibwka zawdzieczala swe istnienie milosci. Aby
podkresli¢é zwigzek mitosci ze $miercia, tuz obok obe-
lisku, ktéry mial upamietnia¢ urode Greczynki i na-
mietno$é magnata, Szczesny Potocki nakazal Metzel-
lowi wznies¢ dla siebie grobowiec. Budowla ta nie
doczekala sie swego mieszkanca. Po Smierci legen-
darnego zdrajcy, ,,zwloki jego — czytamy w Pa-
mietniku oficjalisty Potockich z Tulczyna Antonie-
go Chrzgszczewskiego — tymczasowo zlozono w kap-
licy przy cmentarzu publiczym, gdzie zlodzieje
odarlszy go z bogatego munduru generalskiego, po-
stawili nagiego przy S$cianie”. Ten grzeszny proch
tulat sie jeszcze po dwoch kosciotach. Kiedy Trem-
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becki przechadzal sie po ogrodzie zbierajac obser-
wacje do poematu, prace nad grobowcem dopiero
rozpoczeto.

Juz w obrazie mogity dzieci mozna spostrzec, ze
bezforemnos$é, bezksztattnos¢ wigze Trembecki
z ciemno$cig. Nicoéé, czyli pierwotny chaos, byla
przeciez wieczng noca. Atomy duszy nabieraly
zwiewnego, co prawda, wszelako okreslonego ksztal-
tu dopiero po wyprowadzeniu ich z ciemni grobu
na $wiatlo dnia. Podobnie jest z obeliskiem.

Gwar cizby, lin skrzypienie, glo$ne szczeki mlotéw
470 Zwrécily moje kroki w strone tych loskotéw,

Gdzie dlugi glaz, z wnetrznosci wyrabany skaly,

Mnogie sily zlgczone z trudnoécig dzwigaty.

Z ciemno$ci wydostany to bedzie mial zyskiem:

Chmury swym dzieli¢ konicem, zwaé sie obeliskiem.

I tutaj ciemno$¢ jest domena bezforemnosci. I tu-
taj byt formy zawdziecza wszystko swiattu. W kaz-
dym wnetrzu jest tylko chaos i mrok. Nie ma i by¢
nie moze zadnej ,,wewnetrznej” istoty formy. Isto-
ta formy objawia sie ,na zewnatrz”, w tr6jwymia-
rowej i przede wszystkim o$wietlonej przestrzeni.
Swiatlo jest twoérca form. Pliniusz pisal, ze obeliski
byly poswiecone bostwu stonca. Dlatego Friedrich
Creuzer w dziele Symbolik und Mythologie der Alten
Vélker nazywatl je ,,wykutymi w kamieniu promie-
niami stonca”. Jak rzezbiarz forme, tak Trembecki
wydobywa na jaw ,,dzienng strone” klasycyzmu.

Obok obelisku mito$ci, nieopodal w lesie, zgromadzo-
no juz ciosy na mogile magnata. Czekajacy grob na
0g6l kojarzy sie z potocznym do$wiadczeniem Zycio-
wym, Jest to wykopany w ziemi dot. Taki na przy-
klad, jaki mozemy ogladaé na romantycznym obra-
zie Caspara Davida Friedricha Friedhof im Schnee.
Tuz przy opuszczonej bramie matego cmentarza, kté-
ra symbolizuje granice miedzy $wiatem material-
nym a duchowa transcendencja, po$réd starych po-
chylonych krzyzy, posréd bieli $&niegu, ktéra za-
pewne jest zapomnieniem, czerni sie¢ rozwarta jama

Bezforemnosé
i ciemnosé

Dzienna...
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grobu. W zwaly czarnej ziemi wbite sg dwa szpadle.
Za chwile czlowiek péjdzie do nicosci, do ciemnosci
i znajdzie sie¢ w koncu na swoim wlasciwym miejscu,
po ,nocnej stronie” istnienia. Romantyk oddawat
proch zmarlego ciemno$ciom natury.
Klasyk wolal go odda¢ jasnoSci kultury. Oto jak
wygladal czekajacy gréb klasycyzmu.

W glebszym gladzonych cioséw lezig stosy lesie,

Z ktorych sie znakomita piramida wazniesie,

Nie inne w kazdym boku strzeggca rozmiary,
480 Ktoérych dla Cestijusza Rzym pozwolil stary.

Trembecki tworzyl wspaniale inwersje, ale ta jest
absolutnie doskonata. Chodzi mi o wers 477. Zgod-
nie z duchem inwersji, Trembecki rozsypuje stowa,
ale po rozsypaniu uktada je symetrycznie. Grupuje
najpierw przymiotniki, a mnastepnie rzeczowniki.
Sztuczny lad gramatyczny stanowil niekiedy o uro-
ku klasycznej poezji. Ale nie chodzi tu nawet o ten
znany od czas6w renesansu chwyt. Trembecki po-
glebia ten lad symetria dzwiekowa. W pierwszym
czlonie wersu uzywa sugestywnej aliteracji, dru-
gi za§ konsekwentnie zabarwia spoéigloska ,s”.
»Duch geometrii” podpiera tu muzyke wiersza, a mu-
zyka pomaga zamacié sens, oczywiScie po to tylko,
aby zwrdci¢c uwage na te grobows piramide. Gréb
wznoszony w Zofiowce bedzie kopig budowli antycz-
nej i w ogrodzie-teatrze zostanie powtérzona chwa-
la Rzymu. (Zapomnijmy w tej chwili, iz wszystko
to dzieje sie ku chwale wyjatkowej kreatury).

Rzymski wzér tej mogity zrobit w wieku XVIII osza-
lamiajacg kariere. Gajusz Cestiusz, trybun z czaséw
Augusta, by? przeciwnikiem Antoniusza i zginal pro-
skrybowany w roku 43. Rzymianie chetnie budowali
grobowce w ksztalcie piramid, totez rodzina wysta-
wila mu taki wlasnie pomnik przy Porta Ostiensis.
Byla to smukla piramida oblozona marmurem, jak
na warunki rzymskie do$§é wysoka. Rozslawil jag
wspanialy sztych Giovanniego Battisty Piranesiego
Piramide di C. Sestio. Piranesi mial slabosé do ta-
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kich form jak piramidy, totez uczynit z niej sym-
bol murszejacej doskonato$ci. Oczywiscie, postaral
sie, aby widz odnidst! wrazenie ogromu. W Polsce
mozemy jg podziwiaé na obrazie Christiana Dietri-
cha Tombeau de Cestini, namalowanego mniej wie-
cej w tej samej epoce. Znajduje si¢ on w Galerii
Malarstwa Stanistawa Kostki Potockiego w Wilano-
wie. Piramida ta przylegala wéwcezas do okazalych
jeszcze resztek dawnego muru miejskiego. Nawet
odarta z marmuru i zmurszala, wznosita sie nadal
dumnie, niby niedobite widmo antyku. Kiedy nasz
wybitny architekt August Moszenski, zreszta autor
traktatu o ogrodach, znalazt sie przy tym zabytku,
rozzlo$cit sie, ze otaczajg go ,,nagrobki heretykow”.
W roku 1785, pod resztkg muru, tuz obok piramidy,
zalozono bowiem cmentarz protestancki. Moszenski
nie wszedl do $rodka, bo przeszkodzil mu zaduch,
ale podstawe piramidy zmierzyt dokladnie. W cza-
sach romantyzmu kariera jej podupadla. Nie mie-
rzono jej wielkosci. Odyniec i Stowacki wymieniaja
ja przede wszystkim dlatego, ze w cieniu jej pocho-
wani zostali Keats i Shelley. ,,Mogitly heretykéw”
przestonily piramide Rzymianina.

Ale w epoce klasycyzmu podziwiano ja i wykorzy-
stywano jako wzér dla okazatych grobowcéw. Poja-
wiala sie bardzo czesto jako motyw kompozycyjny
w klasycystycznych nagrobkach i stelach. Grobowiec
Marii Krystyny Szwedzkiej, wzniesiony przez Cano-
ve w Augustiner Kirche w Wiedniu w latach 1795-
1805, mial wlasnie za tlo piramide Cestiusza. Sten-
dhal wymienia go wsréd trzech grobowcéw, ktore
na nim uczynily wrazenie: ,,Tu akcja dramatyczna
jest doskonala. Czarne drzwi robig wielkie wraze-

nie”. Z jednej strony tych drzwi Canova umiescit
Geniusza Zaloby, ktéremu przeciwstawil — jak pi-
sze Honour — inny zywiol — pamieé. , Klasycy-

styczne aluzje nadaja mu nastepnie wymiar ponad-
czasowy i wynoszg go na wyzyne przejmujgcego,

i ,,mogila
heretykéw”

Czarne drzwi
Canovy
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ale zarazem nacechowanego stoicyzmem lamentu
nad $miertelno$cig calego rodzaju ludzkiego”.

Ten nagrobek z piramidg Cestiusza stanowit znako-
mity przyklad klasycystycznego stosunku do $mier-
ci. Triumf spokojnego antyku nad barokowsg histe-
rig byl tym razem catkowity. I nie wykluczone, ze
Metzell styszat o pracy Canovy nad tym dzietem.
Europa $ledzila kazde przedsiewziecie artystyczne
stynnego rzezbiarza. Z Polakéw wizytowal go i po-
dziwial Jan Sniadecki, a ksigze Stanistaw Poniatow-
ski — jak pisal Jan Astronom — ,miat z nim wiel-
ka zazylo$¢”. Zresztg nie tylko Canova uczynit z pi-
ramidy Cestiusza symbol antycznej idei $mierci.
W takiej funkcji wystepuje ona, stuzac za tto dla
geniusza $mierci gaszacego pochodnie zycia, na plas-
korzezbie nagrobnej, ktérg w roku 1772 wzniést dla
Marii Sobakinej artysta rosyjski Iwan Martos.
Grob budowany w Zofidwcee miat przypominaé o an-
tycznym stosunku do $mierci. Metzell pragngt pod-
kredlié zwigzek milosci ze $miercig, siegnat tedy po
obelisk i piramide, ktére to formy w starozytnosci,
zwlaszcza w Egipcie, byly $ci§le polgczone jako ele-
menty sepulkralne. Klasycyzm lubil nawigzywaé do
tego polaczenia. Ale architekt Zofiéwki dokonat
istotnej zmiany. Odebrat obelisk $mierci i oddat ten
»promien stonca” milosci, z ktorej uczynil straz-
niczke grobu. Trembecki za$, eksponujgc piramide,
zwracal uwage przede wszystkim na to, ze gréb za-
mykat truchlo ludzkie w czyms§, co klasycyzm uwa-
zal za zmystowy znak zawrotnej idei wiecznoSci:
w formie geometrycznej. Jest to zreszta najpiekniej-
szy hold, jaki Polak zlozyl! geometrii, je§li nie li-
czy¢ wspanialych humanistycznych prac Leopolda
Infelda.

Obraz Smierci w Sofidwce Trembeckiego nie mogt
przypomina¢ melancholijnych i pastelowych akwa-
rel Delille’a.

Tworczo$¢ Poussina, ktéry malowal ,,$mieré wsréd
szczesliwosei”, Delille pojmowat jako pochwate Ho-
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racjanskiego hasta Carpe diem! Wystarczy przyto-
czyé tu przypis, ktérego nie przetlumaczyl Karpin-
ski w przekladzie Ogrodéw:

,Gdyby nawet nie bylo nam wiadomo, do jakiego stopnia
wyobraznia Poussina zywila si¢ dzielami wielkich poetéw
antyku, ten obraz (Et in Arcadia ego), wystarczylby catko-
wicie, aby tego dowie§é. Prawie wszystkie rozkoszne ody
Horacego noszg ten sam charakter. Wszedzie, posréd fe-
stynéw i zabaw, pokazuje on przyczajong $mieré. Spieszcie

sie — powiada nam — kto wie, czy dozyjemy jutra. (...
Ta sama filozofia starozytnego poety — ciggnie dalej De-
lille — podyktowala Chaulieu wiersze pelne melancholii

(..), (w ktérych) kontrast odczué réwnie rozkosznych, co
smutnych, poruszajacy dusze sprzecznymi uczuciami, wy-
wiera zawsze glebokie wrazenie. Z tego powodu posréd
radosnych scen ogrodowych umiescilem melancholijne urny
i grobowce poswiecone przyjaZni i cnocie”.

Te ,,stodkg melancholie” Delille odziedziczy! po fran-
cuskich libertynach, skupionych w stynnej niegdy$
szkole poetoéw-epikurejczykéw. Nauczycielem tych
wytwornych wielbicieli przyjemnos$ci, les rouées,
Swiatoweéw wyznajacych tzw. delikatny egoizm, byl
Saint-Evremont. Natomiast gospodarzem ich niezréw-
nanych sympozjonéw byl Guillaume de Chaulieu,
z taski braci Venddme dzierzawca domu w Temple.
O dom ten, w ktéorym epikureizm utozsamiano
z odami Anakreonta i Horacego, zdazyl! zawadzi¢
mlody Wolter. Jeszeze nauczyciel Mickiewicza Leon
Borowski wymienia Chaulieu jako niezréwnanego
mistrza anakreontyku. Jeszcze Wiktor Hugo poswie-
ci! mu poemat w swej slynnej Legendzie wiekdéw.
Ow Chaulieu podsungt Delille’owi nie tylko zmisty-
fikowanego Epikura. Libertyni epoki kryzysu, po-
dobnie zreszty jak caty wiek XVIII, mam tu na mys$-
li nie tylko Francje, czytali Lukrecjusza w przekla-
dzie i z komentarzami Jacquesa Parraina, ktéry au-
tora poematu O naturze wszechrzeczy przedstawit
jako deiste. Za jego przykladem Chaulieu w swoich
epitrach o $mierci lek przed unicestwieniem ttumit
deistycznymi madrosciami. Totez wszystko, co o Lu-

Spieszcie sie...
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krecjuszu glosi Delille w Ogrodach, nosi réwniez
pietno Parraina, Chaulieu i Saint-Evremonta. Ogro-
dowy znak $mierci pelnit w jego poemacie funkcje
libertynskiej psychoterapii. Byé moze nie ma sub-
stancji duchowej, by¢é moze sg tylko atomy materii
poruszajace sie wedlug okreflonych praw. Byé¢ mo-
ze ponad Swiatem materialnym nie ma zadnej hie-
rarchii bytow duchowych. Ale na pewno istnieje nie-
Smiertelna dusza i odwieczny Bog. Dobry Bég.
Zwlaszcza dla libertyn6éw i ich uczniéw. Zarezerwo-
wal on szczeSliwg nieSmiertelno$é dla wszystkich
medrcéw, ktorzy przezyli zycie w wytwornej i ,,fi-
lozoficznej” rozkoszy. Ani $wiatu, ani czlowiekowi
nie grozi nico§é. Lukrecjusz nie jest straszny, kie-
dy siedzi si¢ za stolem Anakreonta i rozprawia
o dziwnych deistycznych zaswiatach, ktérych wizja
w Henriadzie Woltera, bywalca domu w Temple,
jest pelna radosnego Swiatta.

Podobnie jak La Fontaine, Trembecki cenit Lukrec-
jusza heroicznego, ktory nad otchtanig nicoéci stal
nieporuszony jak posag. Nie pocieszal czlowieka ani
melancholijng oda Horacego, ani deistyczng wizja
wiekuistej $wiattosci. Jego kosmos jest w zasadzie
zimnym mechanizmem, ktéry bez celu i bez sensu
przemienia wszystko we wszystko. Ale nie pozbawil
czlowieka wiecznoSci. Wieczno$cig jest u Trembec-
kiego kultura, Diderotowska la posterité, pamie¢ po-
tomnych. Prozno tu szukaé¢ melancholijnej stodyczy,
horacjanskich westchnien w stylu figlarzy z domu
w Temple, ktére ustawicznie przerywajg narracje
Ogrodéw Delille’a. W calym poemacie Trembeckie-
go wyczuwa sie tchnienie filozofii bezlitosnego Lu-
krecjusza, ktora byta wielkim szokiem antyku i po-
zostala najwiekszym intelektualnym skandalem Wie-
ku O$wiecenia.

Tylko pod jednym wzgledem Trembecki zdradzil
Lukrecjusza.

Autor kosmogonicznego poematu fascynowat sie ma-
kabra w wiekszej bodaj mierze niz Owidiusz, ktéry
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przeciez moze uchodzié za mistrza literackiego Grand
Guignolu. Trembecki nawet w teatrze &mierci pro-
ponowal czlowiekowi elegancje. Byl po prostu nie-
odrodnym synem swego stulecia, ktére nie tracito
dobrych manier nawet w obliczu $mierci. Trudno nie
mie¢ szacunku dla Marii Antoniny, ktéra o pare
krokéw od gilotyny zdobyla sie na wytwornos$é. Ub-
rano jg fatalnie. Wida¢ to z rysunku Davida, ktéry
obserwowal kondukt z okna mieszkania swoich zna-
jomych i pospiesznie szkicowal. Tluszcza stanela na
wysoko$ci wyznaczonego jej zadania. Krélowej po-
zostal tylko elegancki gest i wykonala go wspania-
le. Antoine Roucher, autor opisowego poematu Les
Mois, i André Chénier, ktorzy — jak glosi legen-
da — na woézku podwozgcym ich pod gilotyne re-
cytowali wiersze z Andromaki Racine’a, umierali jak
na galowym przedstawieniu w Komedii Francuskiej.
Nieskazitelne maniery krolowej Francji, antyczny
patos poetéw wiezionych na stracenie, mitologicz-
na stylizacja Trembeckiego — oto odmiany klasycy-
stycznego ,,dobrego gustu”, ktéry nawet na widok
gilotyny i truchla ludzkiego pozwalal sttumié krzyk
i opanowaé strach. Stylizacja byla bowiem formag
klasyczng, ktéra przynosila odwage czlowiekowi na-
razonemu przez egzystencje i historie na wybuchy
lgku. I dzieki niej tajemniczy Geniusz Smierci ga-
sil pochodnie Zycia z gestem doprawdy niezréwna-
nej elegancji.

Wytworne
gesty $mierci

Godnosé
i stylizacja



