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Szkice

Jan Bialostocki

,,Drzwi Smierci’’ w sztuce wieku
dziewi¢tnastego: C.D. Frie-
drich, T. Lenartowicz i inni

W pazdzierniku 1826 r. poeta
rosyjski Wasilij Andrejewicz Zukowski, przyjaciel
i mecenas Caspara Davida Friedricha, pisal z Dre-
zna do Wielkiej Ksieznej Aleksandry Fiodorowny !:
,Od czasu do czasu widuje tu malarza Friedricha. W pra-
cowni jego nie ma w tej chwili zadnego wazniejszego
obrazu. Zaczg! jedynie malowaé wielki krajobraz, ktory

moze staé sie dzielem $wietnym, je§li wykonanie odpowie
idei. Wielka, zelazna brama, prowadzgca na cmentarz, stoi

Romantyczna
ekfraza

1 Niniejszy artykul! w duzym stopniu powtarza sformulo-
wania zawarte w mym referacie Tor und Tod bei Caspaer
David Friedrich, wygloszonym podczas sesji Friedrichow-
skiej na uniwersytecie im. E. M. Arndta w Greifswaldzie,
opublikowanym w specjalnym numerze , Wissenschaftliche
Zeitschrift der E. M. Arndt-Universitit, Greifswald” Son-
derband (1976), s. 286—30 i przedrukowanym w tomie Caspar
David Friedrich. Leben, Werk, Diskussion. Herausg. von
Hannelore Girtner. Berlin 1977, s. 155—159. List Zukow-
skiego (oryg. w wydaniu Dziel, 8 wyd., t. VI, s. 266) cytuje
za niemieckim przekladem H. von Einem: W. A. Shukow-
ski und C. D. Friedrich. ,Das Werk des Kiinstlers” Vol. I
1939, s. 169—184; przedruk w wydaniu pism Friedricha:
S. Hinz: C. D. Friedrich in Briefen und Bekenntnissen. Ber-
lin 1958, s. 235—236.
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otworem; przy bramie widaé opartych o filar i ukrytych
w jego cieniu — mezczyzne i kobiete. Sg to malzonkowie,
ktérzy pochowali wlasnie swe dziecko i nocg spogladajag
w kierunku jego grobu, ktéry rozpoznaé mozna w glebi
cmentarza; jest to maly wzgérek pokryty trawsg, obok kto-
rego widaé¢ jeszcze lopate. Nieopodal tego grobu widaé¢ inny,
nad ktérym wznosi sie urna: spoczywajg tu prochy przod-
kéw zmarlego dziecka. Cmentarz porosniety jest gesto jod-
tami; jest noc, ksiezyca nie widaé, musi on jednak gdzie$
byé. Nad cmentarzem unosza sie smugi mgly; kryja one
przed wzrokiem pnie drzew, ktére wygladaja, jakby oder-
waly sie od ziemi; przez ich zaslone mozna niewyraZnie
dostrzec inne groby, a przede wszystkim starodawne pom-
niki, stojagcy nieco wyzej kamien wyglada jak szare widmo:
wszystko to razem tworzy Kkrajobraz pociggajgcy. Malarz
jednak pragnal czego§ wiecej: chcial mianowicie skierowaé
naszg my$l ku innemu $wiatu. Biedni rodzice zatrzymali
sie przy bramie cmentarza. Ich wzrok, skierowany na gréb
dziecka, dostrzega tajemnicze zjawisko. Zaprawde — snu-
jaca sie nad grobem mgla ozZywia sie; wydaje im sie, ze
dziecko ich unosi sie z grobu, ze cienie jego przodkéw zbii-
zajg sie don wyciggajgc ramiona i ze aniol! pokoju z ga-
13zka oliwng unosi sie nad nimi i ich jednoczy. Zadna z tych
mglistych form nie jest dokladnie widoczna; widaé¢ tylko
tuman, wyobraznia uzupelnia jednak to, co malarz poka-
zuje, a zjawisko, nie przydajac niczego zwyklemu krajobra-
zowi, podporzadkowuje sie catkowicie wygladowi natu-
ry (..)”.

Odpowiadajacy temu opisowi obraz znajduje sie
dzi§ w galerii nowych mistrz6w w Dreznie 2. Jesli
poréwnamy opis Zukowskiego z malowidlem, stwier-
dzimy niemalo istotnych réznic. Nie wida¢ ani grobu
dziecka, ani topaty. Drzewa nie sg jodlami, lecz so-
snami. Ani barwy, ani $Swiatlo nie wskazujg jed-
noznacznie na scene nocng. Na pierwszym planie
dostrzec mozna — jakby pochodzace z pierwotnego,
nie wykonanego zamystu — zarysy wielkiej skrzyni
z zawieszong kl6dkg. Czy malarz nie dokonczyt
obrazu, czy zrezygnowal z tego motywu, o ktérym
zreszta opis poety rowniez nie wspomina?

2 Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue Mei-
ster. Dresden 1965, s. 44 (nr 2197 B; nabyty w 1919).
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Nie ma jednak powodu sadzié, ze Zukowski ogladat
u Friedricha inny obraz, zadna analogiczna kompo-
zycja w tworczosci malarza nie jest znana. Trzeba
wiec przyjaé, ze albo obraz ulegl przeksztalceniom
podczas dalszej nad nim pracy, juz po dokonaniu
przez Zukowskiego opisu, albo tez, ze poeta rekon-
struowal wyglad dziela z pamieci, w jaki$§ czas po
obejrzeniu go, i ze jego ,,wyobraznia uzupelnia to,
co malarz pokazal” w niejednym szczegole.
Trudno tez mie¢ pewno$¢, ze rowniez interpretacja
Zukowskiego odpowiadala w pelni intencjom ar-
tysty. Interpretacje te mozna by nazwaé zarazem
anegdotyczng i romantyczng. Nocna wizyta na cmen-
tarzu rodzicow, ktorzy utracili dziecko, zwigzana
z tajemnicza wizja, ukazujaca aniola pokoju i mi-
styczne polaczenie zmarlego dziecka z duchami
przodkéw, bylaby tematem wunikalnym w sztuce
Friedricha. Jednak takg interpretacje przyjelo wielu
pozniejszych krytyk6éw i historykéw. Herbert von
Einem wskazal ponadto, ze ksztalt bramy cmentar-
nej przypomina rzeczywiste wrota cmentarza Sw.
Trojecy w Dreznie, oraz zwigzal z obrazem znajdu-
jacym sie w Berlinie rysunek, przedstawiajacy te
samg pare starszych matzonkow 3,

Autor ostatniej monografii Friedricha, Helmut
Boérsch-Supan, opart sie w artykule z 1969 r. na
przekonaniu, ze obraz zwigzany jest z rzeczywistym
wydarzeniem i wnosit nawet, Ze mégl on byé zaméo-
wiony przez rodzicéw zmarlego dziecka jako malo-
widlo komemoratywne 4. Niemniej w swej pézniej-
szej ksigzce z 1973 r. Borsch-Supan proponowat
symboliczng interpretacje obrazu Friedricha. Oto co
napisal w swym wyczerpujacym katalogu dziet ar-
tystv 5:

3 H. von Einem: C. D. Friedrich. Berlin 1938, s. 89.

4 H. Borsch-Supan: C. D. Friedrichs Geddchtnisbild fiir den
Berliner Arzt Johan Emanuel Bremer. ,Pantheon” Vol.
XXVII 1969, s. 4086.

5 H. Borsch-Supan, K. W. Jihnig: Caspar David Friedrich.

Interpretacja
a intencje
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»Pierwszemu planowi, ktéry stanowigc metafore Zycia ziem-
skiego ujety jest zgodnie z zasadg sztywnej symetrycznosci,
przeciwstawione jest bogatsze, zywsze uksztaltowanie cmen-
tarza, obszaru Smierci, pojetego jako symbol swobody i zba-
wienia (..) Placzgca wierzba po lewej stronie, przyporzad-
kowana rodzicom, oznacza bdél po stracie dziecka, sosny
w glebi symbolizujg wierzacych chrzescijan. Opadajgcy ruch
terenu hamujg pionowe akcenty pni, elementéw architek-
tonicznych i szkicowo tylko zaznaczonej sceny figuralnej
w dalekim planie, ktéra zapewne miala ukazywaé anioly
unoszace ku niebu dusze dziecka”.

Borsch-Supan interpretuje wszystkie obrazy Fried-
richa na swdj wlasny, szczegblny sposéb, poshugujac
sie bardzo subiektywna perspektywa. A przeciez
w omawianym obrazie cmentarza pokazane zostaly
przez malarza motywy przynalezace do repertuaru
tradycji symbolicznej i one wlasnie powinny sta¢
sie przedmiotem analizy, zanim mielibySmy uciec sie
do ahistorycznego intuicjonizmu.

Stupy bramy cmentarnej ozdobione sa plaskorzez-
bami przedstawiajacymi krzyze i palmy. U goéry bra-
ma zwienczona jest dwoma poziomymi pretami, na
ktorych wsparte sg uko$nie dwie lance. Na jednej
z nich osadzona jest ggbka. Ostrza lanc otoczone sg
korong cierniows, ktéra stanowi centralny motyw
wienczacy brame. Wrota te, ozdobione symbolami
arma Christi, narzedzi meki, oznaczajgce wiec, dzie-
ki mece Chrystusa dokonane, Odkupienie, mozna od-
czytaé bez watpienia jako ,,brame Raju”. Poparciem
takiej lektury moze byé¢ miniatura przedstawiajgca
Raj, wykonana przez Matteo da Milano, w zbiorach
Strossmayera w Muzeum w Zagrzebiu ¢. Ponad wro-
tami Raju aniol trzyma tam miecz, a dwaj inni
aniolowie stoja w modlitwie przy zamknietych
drzwiach. Ponad drzwiami w polu obramowanym

Gemdlde. Druckgraphik und bildmdssige Zeichnungen. Miin-
chen 1973 nr 335, s. 400.

6 Strossmayerova Galerija Jugoslavenske Akademije Znano-
sti i Umjetnosti. Red. V. Zlamalik. Zagreb 1967, s. 94—95
(nr 48).
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kolumienkami i belkowaniem z napisem Paradisus
przedstawiono krzyz i wszystkie instrumenta pa-
ssionis.

Jedli zgodzimy sie na interpretacje drezdenskie-
go obrazu Friedricha jako alegorycznego wyobraze-
nia bramy wiodacej w zaSwiaty, dostrzeiemy, ze
godzi sie z tym takze przedstawienie postaci ludz-
kich stojacych na pograniczu dwoch Swiatow. Poja-
wiajg sie one w tradycji ikonograficznej. Brama lub
drzwi byly juz od starozytnosci symbolem granicy
rodzajow egzystencji, a w konsekwencji symbolem
innego $wiata, pozagrobowego. Istnieje wiele sta-
rozytnych dziel architektury i rzezby, sarkofagéw
i ottarzy czy urn grobowych uksztaltowanych na
podobienstwo drzwi badZz dekorowanych takim mo-
tywem. Znane sg tez przyklady wyobrazen pary
matzonkéw stojgeych w bramie, na progu wiecz-
nosci.

Motyw drzwi jako symbol sepulkralny odzyl w do-
bie odrodzenia, a cieszy! sie¢ réwniez popularnoscig
w okresie baroku. Po$wiecitem mu przed kilku la-
ty obszerny, choé bynajmniej nie wyczerpujacy
artykut 7. Co ciekawe, motyw ten pojawia sie cze-
sto takze w sztuce wieku XIX. Nie tylko sam, mo-
tyw drzwi, zamknietych badZz otwartych, czesty
w grobowcach projektowanych przez Canove, Thor-
valdsena badz innych mniej stynnych rzezbiarzy
ostatniego stulecia, takich jak Tenerani czy Tadolini

7 The Door of Death. Survival of a Classical Motif in Se-
pulchral Art. ,Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen”
Vol. XVIII 1973, s. 7T—32. Najwazniejsze prace dotyczace
tego symbolu w sztuce starozytnej: C. M. Kaufmann: Die
sepulchralen, Jenseitsdenkmdiler der Antike und des Urchris-
tentums. Mainz 1900; W. Altmann: Die rémischen Grabal-
tire der Kaiserzeit. Berlin 1905. F. Cumont: Recherches sur
le symbolisme funéraire des Romains. Paris 1942; B. Gold-
man: The Sacred Portal. A Primary Symbol in Ancient
Judaic Art. Detroit 1966; B. Haarlgv: The Half-Open Door.
A Common Symbolic Motif within Roman Sepulchral Sculp-
ture. Odense 1977.

Motyw drzwi...
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lub Rinaldi; takze wyobrazenie ludzi zblizajacych
sie do ciemnej, otwartej, polotwartej badz zamknie-
tej bramy spotyka sie w sztuce wieku XIX. W ilu-
stracjach Williama Blake’a do poematu Blaira Grave
(1808) i w tegoz artysty rytowanym przez Schiavo-
nettiego rysunku Death’s Door posta¢ ludzka zagte-
bia sie w mrok otworu wejsciowego otwartego
w zboczu wzgbrza, na ktoérego szczycie widoczny
jest mlodzieniec: mtodos¢ i §mieré znajduja dobitne
przeciwstawienie 8. Motyw postaci ludzkich zbliza-
jacych sie do uchylonych ,,drzwi $mierci” zastosowat
Canova w swym monumentalnym grobowcu w ko-
Sciele Augustianow w Wiedniu, upamietniajagcym
arcyksiezne Marie Krystyne (1805), a kompozycje
te przejeto, wznoszac grobowiec samego Canovy
w weneckim koSciele S. Maria Gloriosa dei Frari po
$mierci artysty w 1822 r. Jeszcze u schylku stule-
cia, w 1899 r. Paul Albert Bartholomé zastosowal
motyw postaci ludzkich przed otwartymi drzwiami
$mierci w swym Monument aux morts na cmentarzu
Peére Lachaise w Paryzu 9.

Symboliczng funkcje drzwi pelnily takze w polskich
grobowcach barokowych, na przyklad w zniszczo-
nym podczas ostatniej wojny grobowcu wojewody
lubelskiego i sandomierskiego Jana Tarly, ustawio-
nym przez Johanna Georga Plerscha w kosciele Pi-
jarow w Warszawie (1752—1753), a w 1864 r. po
wysiedleniu Pijar6w przeniesionym przez Faustyna
Cenglera do koiciota pojezuickiego, badz w krolew-
skich grobowcach wawelskich Michata Korybuta
Wisniowieckiego i Jana III (1757—1761), dzielach
Francesco Placidiego1?, Dowodem na aktualno$é¢

8 Por. K. Raine: Blake and Tradition. Princeton 1962, il. 28;
R. Todd: William Blake — the Artist. London 1971, il. 77.
Por. tez G. W. Digby: Symbol and Image in William Blake.
Oxford 1957, il. 35.

8 Ilustracje wielu wspomnianych dziel zawiera moj artykul
wyzej cytowany.

10 O tych grobowcach pisalem w pierwszym szkicu proble-
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Smiertelnej symboliki drzwi w $wiadomoS$ci arty-
stbw i mocodawcow jeszcze w drugiej polowie
XIX w. mogg byé dwa dziela Teofila Lenartowicza,
jednego z niezbyt w Polsce czestych twoércéw o pod-
wéjnym uzdolnieniu, poety i rzezbiarza.

W latach 1872 i 1873 florencka odlewnia C. Pellasa
wykonata dwa odlewy duzego reliefu Lenartowicza
przedstawiajacego dwuskrzydlowe drzwi, pokryte
symbolicznymi wyobrazeniami. Roéznigce sie tylko
w drobnych szczegétach, bardzo interesujgce ptasko-
rzezby brazowe zostaly uzyte jako dekoracja dwoéch
grobowcoéw rodziny Cieszkowskich, jednego w Pol-
sce, drugiego we Wloszech. Relief datowany 1872
znajduje sie dzi§ w koSciele parafialnym $§w. Miko-
taja w Wierzenicy pod Poznaniem, gdzie stanowi
centralng cze$¢ grobowca zmarlego w 1894 r. filozofa
Augusta Cieszkowskiego, pozorujac wejscie do gro-
bowca rodziny. Wmontowany jest w neoklasyczny
portal architektoniczny z konca XIX w., wykonany
z bialego marmuru, zwienczony trojkatnym tympa-
nonem, w ktérym stoi marmurowe popiersie filozofa
dluta Antoniego Madeyskiego 11,

Relief z datg 1873 stanowi element grobowca porta-
lowego Zofii Cieszkowskiej, matki Augusta, mlodo
zmarlej w 1818 r., znajdujacego sie we florenckim
kosciele Santa Croce. W swym zwiezlym oméwieniu
rzezbiarskiej dzialalno$ci Lenartowicza, opubliko-
wanym w 1903 r., Ignacy Matuszewski przytaczal
interpretacje autora, ktéry w dwobch skrzydiach
swych drzwi widzial wyobrazenie dwéch czesci zycia
ludzkiego: ,pierwsza skonczona, doczesng, zamyka
Aniol Grobéw; druga (strona lewa), otwiera Aniol

matyki symbolicznych drzwi $mierci: Symbolika drzwi w
sepulkralnej sztuce baroku. W: Sarmatia Artistica. Ksiega
pamigtkowa ku czci Profesora Wladyslawa Tomkiewicza.
Warszawa 1968, s. 107—119.

1 T. Ruszczyniska i A. Slawska: Dawny powiat poznarnski.
»Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce” Vol. V  (Warszawa)
1977 z. 20, s. 54, il. 187, 190, 191.

Drzwi
Lenartowicza
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Zmartwychwstania” 12, Nad powierzchnig morza uno-
si sie po prawej stronie, z opuszczonymi ramionami
i skierowanym ku dolowi spojrzeniem 6w ,,Aniot
Grobow”. Po lewej nad horyzontem morza wschodzi
stonce: ,,Aniol Zmartwychwstania” wzbija sie ku go6-
rze z rozlozonymi ramionami, ponad nim szybuje ku
niebu dusza ludzka w postaci matego dziecka. Drob-
ne scenki w listwie dzielgcej skrzydla drzwi uznano
za ilustracje dzieta Augusta Cieszkowskiego Ojcze
Nasz 13, Sy to raczej ilustracje Modlitwy Patiskiej.
W niniejszych uwagach interesuje nas jednak prze-
de wszystkim motyw drzwi, ktéry zostat zinterpre-
towany przez Lenartowicza w poemacie obja$niajg-

12 1, Matuszewski: Z 2Zycia i dzialalno$ci artystycznej Teo-
fila Lenartowicza. ,,Tygodnik Illustrowany” Vol. I 1903 nr 4,
s. 67. W liscie do Wtadyslawa Platera Lenartowicz pisal
o reliefie nastepujgco: ,,Plaskorzezba wielkoSci dwdéch me-
tréow, przedstawia palingeneze naszego jestestwa, nasz ciag
zywotow, nasze ciggle zrzucanie cial na wiecznej drodze do
doskonalosci, zakre$lonej palcem najmiloSciwszego architek-
ta Swiatéw” (cyt. przez J. Nowakowskiego ..a $lad po mnie
piesn zlota... Teofil Lenartowicz. Warszawa 1973, s. 261; list
z lipca 1870 r.,, a wiec podczas pracy nad modelem reliefu).
Interpretacja tu zacytowana wskazuje na to, ze Lenarto-
wicz pragngl w plaskorzezbie wyrazi¢ idee reinkarnacji.
Nizej cytowany wiersz, umieszczony pod reliefem florenc-
kim, $§wiadczy jednak o odmiennym, bardziej chrzescijarisko-
ortodoksyjnym ujeciu tre§ci dziela. Podobng interpretacje
podaje takze H. Biegeleisen (Lirnik mazowiecki. Krakéw
1913): ,drzwi te wyobrazajg dwie polowy zycia ludzkiego:
pierwszg, doczesng, zamyka aniol grobéw. Zycie przedsta-
wione jako morze burzliwe, ktérego fale rozbijajg sie u stop
krzyza. Tez same drzwi grobu aniol zmartwychwstania
otwiera. W dali wschodzi slofice wiecznosci, w ktérego pro-
mieniach unoszg sie dziecigtka—cherubiny. Na skalach
czy$écowych dusze szczeSliwe przygladaja sie wiekuistej
$wiatlo$ci”. W pracach po$§wieconych rzeZbiarskiej dzialal-
noéci Lenartowicza nie znalazlem odpowiedzi na pytanie,
jaki mégl byé wplyw Augusta Cieszkowskiego na sformu-
lowanie symboliki reliefu Lenartowicza, wykonanego na zle-
cenie filozofa. Brak tez analizy réznic dzielagcych dwie wer-
sje dziela.

18 Ruszczynska i Slawska: op. cit.
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cym wymowe symboliczng plaskorzezby. Poetycki
ten tekst znajduje sie jedynie w wersji wloskiej
dziela, umieszczony u dotu pod progiem fikcyjnych
drzwi. Brzmi on jak nastepuje 14

Jesli z miloscig, wiarg i nadzieja

Zmarly opuszczal ten padél zaloby,

Na krétko aniol zawiera go w groby:

Zza wroét grobowych kedy go posiejg

Po drugiej stronie tej zalosnej bramy,

Jak dzieckiem przyszed! na przeciwng dole

Tak znéw dziecigtkiem inny a ten samy

Wybiega w niebo anielskie pachole.

Ledwie mu zmysty aniol poprzeslania

Juz go wywodzi drugi Zmartwychwstania,

Z blogg radoscia, ze $Smieré jest nam progiem

Pomiedzy Swiatem do$wiadczen a Bogiem.

Dzielo Lenartowicza i dokonana przez autora jego
interpretacja stanowig dodatkowy argument popie-
rajacy poglad, iz w drezdenskim obrazie Friedricha
mogly ujawni¢ sie tradycyjne znaczenia zwiazane
z drzwiami. Skoro zyly one jeszcze w latach sie-
demdziesigtych XIX stulecia, tym bardziej wolno
je uznaé¢ za aktualne pél wieku wezesniej.

W obrazie Friedricha mozna wiec rozpoznaé te-
mat ramowy, przeksztalcony przez romantycznego
malarza zgodnie z jego artystycznymi tendencjami.
Idac za ogdlnym kierunkiem rozwoju ikonograficz-
nego, Friedrich albo postugiwal sie tradycyjng te-
matyka majaca za sobag dluzszg historie, albo tez
wprowadzal nowa tematyke, szczegélnie obierajgc
motywy krajobrazowe i niesione przez nie nastro-
je, zmieniajgce sie wedle por roku i dnia. Ten proces
byl opisywany juz wielokrotnie, Wielu historykéw
sztuki, takich jak Schrade, Beenken, von Einem, von
Simson wskazywato, iz okoto 1800 r. krajobraz zy-

14 Tekst ten, spisany z florenckiego pomnika, publikowalem
po angielsku w artykule cytowanym w przyp. 7. Nie wy-
stepuje on w dostepnych edycjach pism Lenartowicza. Za
pomoc w poszukiwaniach w tym =zakresie dziekuje mgr
Nawojce Cieslinskiej.

Drzwi
Friedricha
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skal szczegblnag waznos¢ w ikonografii. Ta zmiana,
bardzo istotna, dokonujgca sie w sztuce tego okre-
su — przechodzacej od zwiagzanego z tradycja
jezyka symbolicznego do nowego, poslugujacego sie
motywami krajobrazu i ogélnym nastrojem — po-
ciggnela za sobg trudno$ci interpretacyjne 5. Sym-
bole i alegorie manieryzmu i baroku rozwigzywaty
podreczniki ikonografii, jak ksigzka Ripy i wiele
innych wydawnictw poswieconych emblematyce oraz
hieroglifice; motywy krajobrazowe nie mialy utar-
tych, konwencjonalnych znaczen, z wyjatkiem je-
dynie obrazéw por roku czy dnia. Malarz moégt wiec
obra¢ jedng z dwoch drog: albo ograniczyé swg wy-
powiedz do ogodlnie dostepnej, lecz malo precyzyj-
nej ekspresji krajobrazu i przekazywaé tylko takie
tresci, ktére mozna wyrazi¢ poprzez ogbélng polary-
zacje form, jak na przyklad przez kontrast $wiatla
i ciemnos$ci; albo obmy$lié nowy konwencjonalny
jezyk form wizualnych, ktéry bylby znow zdatny
do przekazywania idei artysty w sposob bardziej
artykutowany, cho¢ — jako rzecz nowa — zrozu-
mialy i dostepny jedynie dla niewielkiego kregu
odbiorcow, nie bardzo odpowiadajacy okresleniu
prawdziwego jezyka.

Trudno mie¢ watpliwosci, ze slonice, gora, okno,
okret majag w obrazach Friedricha specyficzne zna-
czenia. Mniej jest juz pewne, czy motywy te ma-
ja zawsze takie samo znaczenie, czy nie zmieniajg

15 H, Schrade: Die romantische Idee wvon der Landschaft
als hochstem Gegenstande christlicher Kunst. ,,Neue Heidel-
berger Jahrblicher” 1931, s. 1—79; H. Beenken: Das neun-
zehnte Jahrhundert in der deutschen Kunst. Miinchen 1944,
passim; O. G. von Simson: Philipp Otto Runge and the
Mythology of Landscape. ,,Art Bulletin” XXIV 1942, s. 335—
350; H. von Einem: Die Symbollandschaft der deutschen
Romantik (1966). W: Stil und Uberlieferung. Diisseldorf 1971,
s. 210—226. Zagadnienia tego dotykaly tez referaty opubli-
kowane w tomie Romantyzm. Warszawa 1967 i niedawno:
Ikonografia romantyczna. Warszawa 1977.
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go w sposéb istotny zaleznie od kontekstu, w kt6-
rym sie pojawiaja. Te wlasnie przeciez elementy
natury badZ rzeczy przez czlowieka zrobione, kto-
re stanowiag codzienne jego otoczenie, sa nosnikami
mocy, ktéra mozna nazwaé symboliczng. Brama,
badz drzwi, niewatpliwie wywierala na Friedrichu
wrazenie archetypicznej granicy miedzy dwoma
S§wiatami. I rzeczywiScie motyw ten wystepuje w
niejednym jego obrazie. I choé trudno mieé pewnos$¢
co do znaczenia drzwi, gdy pojawiajg sie w roz-
nych kontekstach, jest chyba rzeczg niewatpliwa,
iz majg zdecydowanie okre$lone symboliczne zna-
czenie w przypadku bramy cmentarnej. Friedrich
czesto malowal ten motyw, tak jak malowal groby,
cmentarze i pogrzeby, nalezace do jego ulubionych
tematéw. W pogrzebach zakonnikéw, ktére przed-
stawial w scenerii ruin gotyckich kosciotéw, orszak
zalobny przechodzi przez zawalong brame gotyc-
kg 16, Zapewne slusznie Borsch-Supan interpretuje
ten motyw jako ,,symbol $mierci pojetej jako przejs-
cie z doczesnego do innego §wiata’ 17,

W dwoéch bardzo pogodnych obrazach pejzazowych
motyw bramy na pewno oznacza $mieré, mianowi-
cie w Tarasie ogrodowym w Poczdamie i w Alta-
nie, stanowigcej kommemoratywny obraz namalo-
wany ku pamieci Johanna Emanuela Bremera (dzi$
w Berlinie-Charlottenburgu) 8. Nie sg to obrazy
cmentarne, ukazuja one jednak brame w taki spo-
s6b, Ze nie mamy watpliwosci, iz ma ona sens sym-
boliczny i oznacza $mieré. Nieraz' patrzymy na bra-
me cmentarng ze strony wewnetrznej, jak na przy-
klad w obrazie zatytulowanym Gréb Kiigelgena lub
w lipskim Cmentarzu w $niegu . W znajdujgcym
sie w Bremie malowidle Cmentarz przykoscielny

16 Borsch-Supan, Jidhnig: op. cit. Katalog nr 169 i 254.
17 Ibidem, nr 230.

18 Ibidem, nr 290 i 353.

1% Ibidem, nr 357.
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brama jest zamknieta, przez jej sztachety wzrok
nasz siega jasno oswietlonego cmentarza. Borsch-
~-Supan sadzi, ze w tym obrazie Friedrich ukazal
sfere $mierci jako obszar posredni i jako miejsce
»przejscia” miedzy ziemig a niebem.

Na dowodd, ze brama badz drzwi w tworczosci Fried-
richa oznaczaly $mier¢, przytoczy¢é mozna jeszcze in-
ny dowd6d: mam na myS$li zaginiony obecnie obraz
przedstawiajacy wejscie do wiezy w zimie. Wiemy,
ze obraz ten powstal w zwigzku ze Smiercig hrabi-
ny von Hahn-Voss; pomyslany byl jako upamiet-
nienie, a ukazuje nic wiecej tylko wejscie do starej
wiezy zamkowej. Ciemno$é panujgca wewnatrz byta
wiec zapewne pojeta jako mrok zaswiatéow.

Obraz drezdenski, ktéry tak szczegélowo rozpatrywa-
liSmy, moZzna uzna¢ za najdoskonalszg i najbardzie]
w sztuce Friedricha monumentalng realizacje dawnej
symboliki $mierci zwigzanej z motywem bramy, cho¢
malowidlo nie zostalo catkowicie wykonczone i pozo-
stalo mniej wiecej w stanie, w jakim je ogladat Zu-
kowski. Symetryczny i monumentalny wyglad bra-
my nadaje temu dzietu jaka§ niemal mityczng pro-
stote i site. Formy atakujg widza z moca prymityw-
nego, pierwotnego symbolu. Ta niemal zbyt natar-
czywa obecno$¢ symbolu §mierci ztagodzona jest jed-
nak dzieki cudownie delikatnemu wykonaniu ma-
larskiemu. Forma stupéw kamiennych tworzacych
brame wydaje sie jakby zdematerializowana, a nie-
okreflone ksztalty oparéw mgly wiazg geometrycz-
ne zarysy filar6w z nieziemska zjawg subtelnie na-
szkicowanych postaci anielskich.

Moze i jest nieco prawdy w zapisanej przez Zukow-
skiego anegdotycznej interpretacji, cho¢ nie wydaje
sie to bardzo prawdopodobne. Ale jesli mialaby ona
by¢ prawdziwa, trzeba by stwierdzi¢, ze Friedrich
wilaczyl temat aktualny i indywidualny w ramowy
temat tradycyjny i dawny, w temat czlowieka na

Miedzy zyciem Progu miedzy zyciem a Smiercig. Ludzie ukazani

a $miercig

przez Friedricha sg starzy. Rysunek przygotowaw-
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czy ich postaci znajduje sie na tym samym arku-
szu papieru, na ktéorym malarz narysowal mloda
dziewczyne. W poéznych latach Friedrich intereso-
watl sie tematem okreséw zycia ludzkiego. Wydaje
sie, ze w obrazie drezdenskim artysta chcial starych
ludzi pokazaé na progu wiecznosci.

Zukowski moéwi, ze obraz przedstawia scene nocna,
ale w konfrontacji z zachowanym dzielem nie jest
to bardzo przekonywajace. Widz wolalby w ogoéle
odczytywaé obraz w tonacji catkiem symbolicznej,
poza jakimkolwiek zwigzkiem z ziemska przestrze-
nig i ziemskim czasem, po prostu jako wyobrazenie
bramy zaswiatow. Jako ze obraz nie zostal wykon-
czony, nie mozemy mieé pewnoSci co do intencji
artysty. Mozna zapewne zaryzykowaé¢ twierdzenie,
ze w drezdenskiej Bramie cmentarza Friedrich nie
tylko przedstawil dwie sfery egzystencji; zwigzal
rowniez z sobg i polaczyl! dwie sfery symboliki;
brama z atrybutami Raju i Odkupienia oraz starzy
ludzie oczekujacy na swodj ostateczny los pochodzg
z dawnej tradycji ikonograficznej. Organiczne sto-
pienie tych motyw6éw z natura, pelne nastrojowoéci
malarskie wykonanie, a w szczegdlnosci wizja za-
Swiatdéw jako Krajobrazu nalezg do nowej, roman-
tycznej koncepcji artystycznej XIX w.

Obraz $mierci byt Friedrichowi intymnie bliski.
Przynalezy do $wiata jego wyobrazni. Smieré nie
jest wrogiem. Otwiera ona szeroko swa brame na
rozlegle pejzaze innego $§wiata. Sens obrazu drezden-
skiego ujawnia sie jednoznacznie w jednym z poe-
tyckich aforyzméw jego tworcy, ktory napisat kie-
dy$ nastepujgce stowa 20:

Dlaczegoz, nieraz mnie pytano,
Przedmiotem czynisz malowania

Tak czesto $mieré, znikomo$¢é i mogile?
By kiedy$ zycie wieczne mieé

Nalezy wcigz przezywaé Smieré,

20 Hinxz: op. cit., s. 82.

Pejzaze
za$§wiatow



