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Mark Polakow

Historyczne modele
tropow i figur

Naszkicowanie listy tropoéw i fi-
gur — podstawowych, zeby tak sie¢ wyrazi¢, elemen-
tow Swiadomosci retorycznej — nie przedstawia
wiekszych trudnosci. Mozna, tak jak przyjeto w a-
kademicKich teoriach literatury, sporzadzi¢ opis
kazdego tropu traktowanego jako ,srodek artystycz-
ny” lub ,srodek wyrazu”. Bylby to jednak wykaz
uje¢ rozmaitych $rodkéw ,,mowy ozdobnej’, sto-
sunkowo nieskomplikowane ustalenie sposob6éw ich
oceny i klasyfikacji — dzialania zatem dokladnie
przeciwstawne prawdziwym zadaniom, jakie stoja
przed analizg systemu retorycznego i wewnetrzne-
go bogactwa jego formalnej struktury.

Rozdzieli¢ system $wiadomosci i dzialalnosci reto-
rycznej na sformalizowane reguly i merytoryczne
sensy — znaczy to wrecz oderwaé¢ je od wypowie-
dzi jezykowej (tekstu poetyckiego) i od wewnetrz-
nej prawidlowosci uniwersum retorycznego. A to
Swiadczyloby o niezrozumieniu historycznej i spo-
leczno-artystycznej roli retoryki w zyciu nie tylko
literatury, lecz réwniez spoleczenstwa.

Na podstawie swoich nader wnikliwych badan A.
Wiesiolowski i A. Potiebnia zademonstrowali, na
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wyjatkowo rozleglym materiale, swoista role tro-
pow w rozwoju myslenia artystycznego i gatunkéw
literackich. Potiebnia uporczywie badal specyficzng
nature dyskursu poetyckiego, dostrzegajac w nim
jako zasadnicze cechy szczegdlne przenosnos¢ (me-
taforyczno$t) i synekdochicznosé: ,Ilekrc¢ obraz
poetycki jest percypowany i ozywiany przez odbior-
ce, tylekro¢ moéwi mu cos innego i cos wiecej niz to,
co sie w nim bezposrednio zawiera. Poezja zatem
jest zawsze mowieniem przenosnym (inoskazanije)
(...) w szerokim sensie tego stowa” 1. Odnotowatl
Potiebnia réwniez te wazng ceche szczegélng jezy-
ka poetyckiego, iz wszystkie szeregi sléw — tak
obrazowych, jak i pozbawionych obrazowosei —
wlaczajg sie w proces transformacji obrazowej nie-
malze na réwnych prawach.

Pierwotna ,,elementarna poetyckos¢” poszczegdlnych
stow odgrywa przy tym znikomg role w poréwna-
niu ze ,zdolnoscig tworzenia obrazéw z polgczen
stownych”. W ten sposéb Potiebnia $§wietnie wyka-
zal, ze sprawa polega nie na doborze tych czy in-
nych siéw, ale na operacjach literackich, okresla-
jacych i ogolny charakter obrazowosci jezyka, i sa-
me obrazy. Z rozwazan badacza wymika mysl, ze
trop jest przeskokiem od obrazu do znaczenia, jako
Zze obraz, bedgcy jedyna rzeczg realnie dang, jest
zawsze czyms$ wezszym i mniejszym od artystycz-
nego sensu (= znaczenia). Dlatego tez sama teoria
Potiebni o formie wewnetrznej stéow jest w swo-
jej istocie — cho¢ uczony jawnie tego nie wypowie-
dzial — teorig traktujgcg o procesach, jakie doko-
nuja sie miedzy slowami a znaczeniami przenosny-
mi. W $wietle tego stwierdzenia figury naleiy. roz-
patrywaé jeko swoiste rekonstrukcje formy we-
wnetrznej stowa 2. Potiebnia w gruncie rzeczy przy-
pisat ,;stowu” procesy twoérczosci artystycznej. Co

1t A. Potiebnia: Estietika i poetika, s. 341.
2 Ibidem, s. 205,
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wiecej, zrozumial gieboko, ze tworzenie figur i tro-
péw to nie tylko wskrzeszanie starej, odwiecznej
drogi, ale i produkowanie nowych znaczen, gdyz
poezja nie jest rezultatem, lecz wytwarzaniem sen-
su poetyckiego.

W traktacie My$l i jezyk Potiebnia przedstawia roz-
winiety opis stopniowo komplikujgcego sie syste-
mu tropéw w poezji ludowej, poczynajgc od naj-
wczesniejszego, mitologiczno-poetyckiego  etapu
$wiadomosei. ,,Wspblczesne nam — pisze — po-
mniejsze przejawy poezji ludowej zbudowane sg na
podstawie, ktora ksztaltowala sie w ciggu wielu
tysigcleci. Zauwazmy tylko (..) ze rekonstrukcja
formy wewnetrznej nie jest obojetng dla rozwoju
reperacjg tego, co stare, lecz stworzeniem nowych
zjawisk, $wiadczacych o osiggnieciach mysli. Nowy
akt tworczy dorzuca do swoich historycznych prze-
slanek co$, co sie w nich nie zawieralo. Zmienia si¢
nie 'tylko tres¢ poréwnania, ale i natezenie porow-
nujacej sity (..) Zmieniaja sie réwniez formy przej-
$cia od jednego czlonu poroéwnania do drugiego, i
sens tych przemian calkowicie potwierdza teze, ze
poezja nie jest wyrazaniem gotowej tresci (..)” 3.
Do tego samego wniosku, wysnutego na podstawie
innego stanowiska badawczego, doszed! A. Wiesio-
towski, proponujgc pojecie formowania sie w pro-
cesie rozwoju ,,splotéw” czy ,komoérek nerwowych”
tekstu poetyckiego.

Potiebnia, méwiagc o powszechnosei jezykowego sym-
bolizmu (dzi§ powiedzieliby$my: znakowosci), twier-
dzi, ze w szczegblnym systemie mowy poetyckiej
symbolizm ten przybiera specyficzny charakter. Z
tego wlasnie powodu w jezyku nie ma znaczen nie-
przenos$nych; znaczenia motywujg i programujg wy-
twarzanie figur, ich wzajemne relacje i wreszcie
ich przeradzanie sie w okreSlony system. To, co
stanowi element w jezyku naturalnym, staje sie

3 Ibidem, s. 201.
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przy tym komponentem (tj. niesie z sobg obcigze-
nie kompozycyjne) tekstu poetyckiego. W systemie
komponent ten zostaje inaczej zdeterminowany i za-
czyna inaczej oddzialywa¢ na sasiednie elementy.
Sam typ formowania sie jezyka pocigga za sobg nie-
uniknione pojawienie sie figur i tropdéw. ,Biorgc
pod uwage, ze do tej pory dzialanie podmiotu mo-
zemy wyrazi¢, tj. przedstawi¢ sobie tylko na po-
dobienstwo czlowieka («idzie wiosna» jak «czlowiek
idzie», «ja ide»), mozna sadzi¢, ze i ogdlnie rzecz
biorac, pojecia skutku i przyczyny powstawaly tak,
iz obserwacja naszych dzialan byla przenoszona na
dzialania przedmiotéw: jak wszelki podmiot jest
podobny do naszego ja, tak i wszelkie dzialanie jest
podobne do naszego dzialania”. I podobnie jak ka-
tegorie gramatyczne sg parzyste, tak i caly ,,prze-
bieg mys$li ludzkiej sklada sie z parzystych bodzcow:
objasnianego i objasniajgcego” 4.

Z tego wzgledu tropy i figury, tak jak i obraz, sta-
nowig w teorii Potiebni odbicie procesu rodzenia si¢
my$li artystycznej: sg nie rezultatem, lecz wlasnie
samym ruchem, procesem. Dlatego tez ,figura poe-
tycka jest czyms$ pierwotnym. Totez ilekro¢ mysl
wspblczesna potrzebuje obrazowosci, zwraca sie ku
figurom i tropom” 5. Rozumowanie to doprowadza
badacza do zmiany schematu genezy mowy obrazo-
wej: przechodzi ona nie od prostego, prozaicznego
sposobu moéwienia do obrazowego, poetyckiego, lecz
odwrotnie. Wyrazenie obrazowe, jak sadzi Potieb-
nia, jest starsze od nieobrazowego, jako ze sady
analityczne poprzedzane sg przez syntetyczne, ,,po-
legajace na polgczeniu dwu w réwnej mierze sub-
stancjalnych kompleksow’ 8,

Na tej podstawie Potiebnia wyjasnil jeszcze jedng

4 A. Potiebnia: Iz zapisok po russkoj grammatikie. T. IIL.
Moskwa 1968, s. 7—8.

5 Ibidem, s. 483.

6 Ibidem, s. 218.
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strone problemu tropoéw i figur: ,Nalezy w niej
(teorii tropéw i figur) rozréznia¢ dwie strony: usta-
lenie krancowych punktéw ruchu mysli w poszeze-
golnych przypadkach, nazywanych tropami i fi-
gurami, oraz okreslone kierunki tego ruchu”. Ina-
czej moéwigce, mysliciel wprowadza tu zréznicowa-
nie miedzy samymi pojeciami tropu i figury a pro-
cesem ich rodzenia sie, tj. konkretnym istnieniem
tych form. ,,Z tego wzgledu objasnienie pochodze-
nia tropu — pisze — powinno polega¢ na wskaza-
niu warunkoéw, w ktérych jest on najprostszym i
rajlatwiejszym wyrazeniem mys$li (..) Tu wilasnie
przebiega granica pomiedzy tropami a wyrazenia-
mi, ktére tropami nie sg” 7.

Sposéb, w jaki Potiebnia interpretuje systemy re-
toryczne, swiadczy o tym, ze badacz konsekwentnie
dostrzegatl zwiazek miedzy procesami rozwoju je-
zyka i myS$lenia oraz rozwoju systemoéw artystycz-
nych. Tropy i figury rozpatrywal nie tylko jako
podstawe tekstu poetyckiego, jezyka poetyckiego,
ale réwniez jako najwcze$niejsze formy myslenia,
tak konkretnego, jak i teoretycznego. Ekspresywne
struktury jezyka poetyckiego wyprzedzaja jezyk
pojet.

Do tej samej tezy o wystepowaniu w kolejnych
stadiach rozwoju sztuki dwu form widzenia i po-
strzegania doszedt roéwniez Sergiusz Eisenstein.
Wskazat on, ze juz w ,pierwowzorze” sztuki — or-
namencie — znajdujemy odbicie rzeczywistosei
przez $wiadomos¢ i przez pryzmat mysSlenia kon-
kretnego. Wlasnie w systemie tropéw pozostawily
swoj $lad pierwotne normy konkretnego mys$lenia.
Eisenstein podkreslal przy tym (podobnie jak Po-
tiebnia) 6w fundamentalny fakt, ze tak jak w przy-
rodzie, istniejg stabilne prawa rozwoju formy ar-
tystycznej, ktére na kazdym etapie rozwoju histo-
rycznego znajdujg nowy wyraz. Tworzy sie swoisty

7 Ibidem, s, 395.
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»bank” specyficznych blokow artystycznych, z kto-
rych w realnym procesie tworczym dajg sie wydo-
by¢ wyraznie zarysowane zestawy formalne. Wias-
nie na tym polega na danym etapie zupelnie dotad
nie przebadana ,historycznos¢ w dziedzinie formy”
(Eisenstein). Pierwsza retoryka (ma si¢ rozumie¢,
nie uswiadomiona) wykazuje zwigzek z logikg my-
§lenia, ale nie bedac nig, sama wytwarza szczegdélny
typ myslenia artystycznego.

Znaczenie modeli tropow i figur polega na wytwo-
rzeniu swoistego lancucha artystycznych ,,poje¢”,
ktore umozliwiajg skonstruowanie przedmiotowo-
-zmystowego $wiata literatury. W poezji ludowe]
dokonuje sie to, co Potiebnia nazwal ,,zmateriali-
zowaniem sie obrazu, przeksztalceniem sie symbolu
w sytuacje” 8, W tym mechanizmie rodzenia sie
$rodkow poetyckiego widzenia swiata w poezji lu-
dowej dostrzegal! Potiebnia proces rozwoju jezyka
poetyckiego. U podstaw takiego ruchu lezata, zgod-
nie z jego hipotezg, ,pierwotna zdolno$é poznawa-
nia siebie w (subiektywnym) zabarwieniu rzeczy
wyobrazanych”. Stosunkiem podmiotu (przyczyny)
i orzeczenia (skutku) jako wyrazeniem ,dawniej-
szego stosunku podobienstwa, pokrywajgcego sie z
konkretnos$cig podmiotu, objasnimy za jednym za-
machem liczne przypadki metonimii” 9.

W tym sensie nader charakterystyczny jest ruch
od pierwotnej obrazowosci ustno-poetyckiej do tek-
stu literackiego i pisanego. Wtlasnie w takiego ro-
dzaju dzielach, powstajacych na granicy dwu sy-
sleméw poetyckich, znajduje swé6j dobitny wyraz
proces ksztaltowania sie podstawowych elementéw
retoryki. Potiebnia przytacza zaskakujgcy przyklad,
pokazujagc, jak z tropu rodzi sie jeden z tych fun-
damentalnych obrazoéw, ktére wedrujg przez calg

8 A. Potiebnia: Objasnienije malorusskich i srodnych mna-
rodnych piesien. T. 1. Warszawa 1883.
* Potiebnia: Iz zapisok..., s. 397.



69 HISTORYCZNE MODELE TROPOW I FIGUR

$wiatowg literature — obraz sobowtéra. U podstaw
tego typu lezy ‘obrazowanie metonimiczne. Pojawia-
to sie ono w warunkach, kiedy dla mowigcego przy-
czyna i skutek byly na ogét jakosciowo réine i gdy
»stosunek przyczyny i skutku bierze sie (m.in.) ze
stosunku podobienstwa, tak ze skutek jest jedynie
zmodyfikowang podobizng przyczyny’’. Opierajac sie
na tym podobienstwie, powstajg wlasnie dla objas-
nienia losu ludzkiego ,,sobowtdry, podobizny czlo-
wieka (dola itd.)”. Jako przyklad Potiebnia przy-
tacza Opowie$é o Niedoli-Zlym Losie, w ktorej Nie-
dola wystepuje jako sobowtér mlodzienca 19,

W genialnej siedemnastowiecznej Opowie$ci o Nie-
doli-Ztym Losie mamy w rzeczy samej do czynie-
nia z dzielem lezgcym na pograniczu literatury ust-
nej i pisanej, i z tego wzgledu szczeg6lnie widocz-
nie demonstrujgcym proces rodzenia sie we-
wnetrznej organizacji mysli obrazowej i jezyka poe-
tyckiego. Co wiecej, w Opowiesci o Niedoli-Ztym
Losie wyraznie wystepuje przejscie od jednego do
drugiego typu pojmowania literackosci. W litera-
turze staroruskiej coraz silniej uzewnetrznia sie to,
ze obraz autora jest bezposrednio zwigzany z orien-
tacja na ujecia poslugujace sie chwytami orator-
skimi. Zasada kaznodziejstwa sama przez si¢ po-
wodowala mobilizacje wszelkich mozliwych $rod-
kéw przekonywania. ,,\W tej czy innej mierze autor
XI—XVI-wieczny byt zawsze kaznodziejg (...) Stad —
pisze badacz — ujecia, postugujace si¢ chwytami
oratorskimi, ujecia, ktérymi przeniknieta jest cala
literatura wiekéw srednich” 11, Stad to, co D. Li-
chaczew nazywa ,,retoryka emocjonalno-chaotyczng”,
wlasciwg dawnemu piSmiennictwu.

Takze od tej strony Opowiesé o Niedoli-Zlym Losie
stanowi zabytek w majwyzszym stopniu interesujg-

10 Ibidem.
11 D. Lichaczew: Czelowiek w litieraturie Driewniej Rusi.
Moskwa 1970, s. 133.

Obrazy
sobowtéra



Od$§wiezenie
jezyka
poetyckiego

s Wiersze
duchowne”

MARK POLAKOW 70

¢y i wybitny — wytwor epoki, zdominowanej przez
krasomoéwezy gatunek zywotéw swietych, ktoéry
wprowadzili Epifaniusz i Pachomiusz. Powstawala
literatura, ,,rozmaitemi wielce madremi i zrecznemi
slowy okraszona”. Smak owczesnego czytelnika do-
brze sie przejawil w stowach carewicza Joana, kto-
ry przyganial mnichowi Jonie za zywoty sSwietych
»,nadto lacnym sposobem pisane”. Na tym tle au-
tor Opowie$ci o Niedoli-Zlym Losie wyroznia sie
swoim dobitnie wyrazonym dazeniem do odswieze-
nia jezyka poetyckiego, do odejscia od ,krasomow-
stwa” w strone poetyckiej retoryki poezji ludowej.
Sama Opowieéé... zwraca uwage spolecznym cha-
rakterem mys$lenia. W duchu rodzgcego sie Swiato-
pogladu barokowego $wiat jawi sie bohaterowi jako
nieskonczony korowod nieszcze$é, nieodstepnych
klesk i nieuniknionego cierpienia. A wszystko to
przenikniete jaskrawym kontrastem spolecznym —
kontrastem miedzy bogactwem a nedzg, wyzuciem
ludzkiego zycia z praw i skazaniem go na zgube.
Po raz pierwszy w literaturze rosyjskiej tak dobit-
nie upomniano sie o prawo do uczynienia bohate-
rem nie ascety, nie meczennika, nie ksiecia, lecz
zwyczajnego czlowieka, zasadniczo pozbawionego o-
kreslonego pochodzenia — jak gdyby Everymana,
czlowieka jako takiego. Tym bardziej zadziwia fakt,
ze zycie ,dobrego mlodzienca” oprawione jest w
rame historii $wiata:

Zrzadzeniem Pana Boga i Zbawiciela naszego
Jezusa Chrystusa Wszechmoggcego,

Od poczatku wieku czlowieczego,

A na poczatku wieku tego marnego... itp.

Tak wlasnie, w duchu liryczno-epickich zaspiewow
tzw. wierszy duchownych, rozpoczyna si¢ opowiesé:
obrazem historii $wiata, ktéra okreslila prowiden-
cjalnosé ludzkiego losu. Zadziwiajace sa przy tym
odstepstwa od tradycyjnego wyobrazenia, wprowa-
dzajagce calkowicie nowe elementy. Na przyklad:



71 HISTORYCZNE MODELE TROPOW I FIGUR

,,czlowiecze serce nierozumne jest i krngbrne: A-
dam z Ewg pokusie ulegli” — ta apostrofa do wias-
ciwodci ludzkiego serca jest juz zupelnie w duchu
estetyki barokowej.

W Opowiesci... uwidocznilo sie bez watpienia daw-
ne przekonanie, ze ,nagim by¢ i bosym bez mia-
ry” to najpewniejsze zbawienie. W zywotach $wie-
tych jest to staly motyw: bycie nagim i bosym
przynosi zbawienie Aleksemu — czlowiekowi boze-
mu, Wasylowi Blogoslawionemu; tu jednak motyw
ten nabiera demonstracyjnie zabarwienia socjal-
nego, a nie hagiograficznego: ,,Nagich, bosych i z
raju nikt nie wygoni”. Niewatpliwie, motyw ten
ulegt transformacji wskutek nowych warunkéw spo-
lecznych: niestabilnoé¢ zycia na Rusi w XVII w.
przybiera powszechny charakter, pogon za bogac-
twem staje sie niebezpieczna, nie mozna polegaé
nawet na Zonach — mogg one i udusi¢, i otrué.
Wszystko to zmienia zabarwienie typowego dla ha-
giografii motywu ucieczki od $wiata. Jest to nie
duchowy dramat mlodzienca, jak mniemajg nie-
ktérzy badacze, lecz dramat socjalny. I jesli trady-
cja s$redniowieczna wynosila indywiduum ponad
warunki zycia, to w Opowiesci... na odwrét, warunki
zycia staja sie ,bohaterem” i triumfujg nad wols
mlodzienca.

To wszystko wlasnie powoduje, ze w tkanke Opo-
wie$ci... wprowadzone zostaja na szeroka skale mo-
tywy i toposy poezji ludowej (bylin, wierszy du-
chownych, lamentacji, przystéw itp.). Wszystkie ga-
tunki folklorystyczne posplataly sie z typami ksigz-
kowymi (tak np. swoje odbicie w Opowiesci.. zna-
lazl bez watpienia placz skruchy z Wiersza o Alek-
sym — czlowieku bozym). O tym swoistym proce-
sie, dokonujacym sie w $wiecie poezji ludowej, pi-
sal A. Wiesiolowski: ,,Mozna moéwi¢ ogélnie o chwy-
tach tworczosci ludowej, stosownie do ktérych prze-
tworzyla ona dang tre$é¢ literacka, ale wydaje sie
mozliwe réwniez bezposrednie oddzialywanie juz
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uksztaltowanych bylin na ten czy inny wiersz” 12,
Stosuje sie to w calej pelni i do Opowiesci o Nie-
doli-Ztym Losie, tyle ze relacje komplikujg sie tu
przez swojg dwukierunkowosé.

Zgodnie z prawami poezji ludowej wstepna strofa
stanowi ziarno, z ktdérego wyrasta calos¢. Wstepna
strofa w Opowiedci... istotnie tworzy wyjsciowe ziar-
no, objasniajgce dramat zwyczajnego i nieznanego
czlowieka jako dramat powszechny, a zatem majgcy
w sobie ukryty sens umoralniajgcy.

Podwojna orientacja slowa — na poezje ludowg
i na ksigzkowg literature narracyjng — wyznaczy-
la w Opowiesci... miejsce dla parodystycznosci we-
wnetrznej. Utwor skomponowany jest poniekad ja-
ko ironiczna parafraza gatunku hagiograficznego,
wlasciwie jako wewnetrzne przeciwstawienie wo-
bec typu narracji z zywotdéw swietych. ,Kazdy z
zywotow S$wietych to jedynie szereg oddzielnych e-
pizodéw — pisze W. Kluczewski — przedstawia-
jacych uroczyste momenty w zyciu $wietego; po-
wszednie okresy miedzy tymi momentami gatunek
6w albo pomijal, albo tylko mimochodem rzucat
na nie blade $wiatlo. Taki by! ustalony plan, od-
rozniajacy zywoty Swietych od utwordéw narracyj-
nych innego rodzaju (..)” 13 ¢por. stosunek miedzy
postacig swietego a ,,znamionami” w ikonie).

Jak w naszej opowiesci odwrdceniu ulegl typ bo-
hatera, tak tez swoiscie przeksztalcony zostal sy-
stem epizoddw, stanowigcych osnowe narracji: sa-
tyryczno-obyczajowe zabarwienie zyskujg tradycyj-
ne epizody zywotéow swietych (bogaci rodzice, sta-
ranne wyksztalcenie ,rozum i dobro¢, nedza, udre-
ki i pokusy itd.). Taki jest motyw placzu skruchy,
przeradzajgcy sie w placz nad wlasna lekkomysl-
12 A, Wiesiotowski: Razyskanija w oblasti russkich duchow-
nych stichow. ,Sbornik Otdielenija Russkogo Jazyka i Sto-
wiesnosti IAN” vol. XX nr 6,s. 2 i n.

13 W, Kluczewski: Driewnierusskije Zitija kak istoriczeskij
istocznik. Moskwa 1871, s. 432.
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noscia, motyw biesiady, przeksztalcony w hulasz-
cze zycie, motyw zamiany szat (Aleksy zamienia
si¢ na szaty z zebrakiem dobrowolnie, mlodzie-
niec — pod przymusem), sam za$ temat nedzy staje
sie w fabule Opowiesci o Niedoli-Zlym Losie tema-
tem centralnym. Wlasnie to przydaje utworowi re-
fleks tragizmu i ironii, jak zauwazy! juz w swoim
czasie F. Buslajew.

W ten sposdb elementy rozmaitych tradycyjnych
gatunkoéw otrzymujg samodzielne opracowanie. Ta-
ka jest na przykiad nowa funkcja ,,przywidzenia”.
W zywotach $wietych stanowi ono wyraz wyzszych
celow moralnych, w Opowieéci... demonstruje isto-
te nikczemnego zycia. Niedola — to nie szatan, lecz
wlasnie uobecniona przez $wiadomos¢ zla sila sto-
sunkéw spolecznych. ,,Przywidzenie” staje sie cze-
sto jak gdyby wewnetrznym monologiem. Sam mo-
tyw sobowtéra ujety jest w ten sposob, ze bohate-
ra nie ogarnelo jeszcze wewnetrzne rozdwojenie
mysli: watpliwosei wyprowadzone sg na zewngtrz
bohatera, jemu za$§ pozostawiono jego postepki. Od-
powiada to wypracowanej technice opisu postaci
za posrednictwem mowy niezaleznej i prezentacji
postepkow.

Ale tu wilasnie pojawia sie zasadnicza osobliwosé
tej zdumiewajgcej opowiesci: trop stat sie w niej
podstawg calego jej swiata przedstawionego. Ulegt
rozszerzeniu na konstrukcje calego dziela, ktére
sklada sie z tancucha mikrotropéw, przeksztalco-
nych w uniwersalny metonimiczny obraz sobo-
wtéra; na tej podstawie dominuje w Opowiesci...
zasada personifikacji przyczyny, nastepstwa, skut-
ku itd. lub, jak to $wietnie ujmuje Potiebnia, do-
konuje sie tu wypaczenie relacji przyczyny i skut-
ku, przy ktorym skutek okazuje sie sprawca wias-
ciwosci przyczyny. ,,Tak na przyklad w Opowiesci
o Niedoli-Ztym Losie Niedola (sobowtér) powstrzy-
mala dobrego miodzienca przed samobdjstwem i po-
cieszyla go”, wszelako: ,sama Niedola pocieszala sig

Przeksztalcenia

Podstawowy
trop
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i (dlatego) pocieszyla mlodzienca, lecz, patrzac z
punktu widzenia stanu bohatera, poeta powiada:
idzie dobry mlodzieniec wesét, niczym sie nie fra-
suje; pocieszyl Niedole-Zly Los (...)”" 14,

Jest to przypadek rozdzielenia (metonimicznego
przeniesienia) cech charakteru bohatera: Niedola
cechuje sie nieufnoscia wobec ludzi, pesymizmem
i zdesperowaniem, Mlodzieniec — szczeroscig i uf-
noscig, ktére zjednujg mu przychylnos¢ dobrych
ludzi, ich zyczliwo$¢ i wspodlczucie. Ma zresztg w
sobie dobre wilasciwosci: jego energia nie jest ener-
gig zawadiackiego bohatera opowiesci sowizdrzal-
skiej. Mlodzieniec nikogo nie oszukuje, raczej sam
zawsze bywa oszukany, nie kradnie, lecz jest okra-
dany; jego rozum, wiedze, umiejetnos¢ postepowa-
nia — Niedola obraca w ich przeciwienstwo. Dzieki
temu wlasnie nasza wyroézniajgca sie cieptem tonu
i ludzkoscig opowies¢ o czlowieku niewiadomego
pochodzenia stanowi co$ odmiennego wzgledem za-
chodniej literatury sowizdrzalskiej.

Opowie$é o Niedoli-Ztym Losie oparta jest na wiel-
kiej metonimii ludzkiego losu; jedyny ratunek dla
bohatera to ucieczka ze §wiata spolecznej niepraw-
dy i niesprawiedliwosci.

Przytoczony przyklad jest ilustracjg ztozonego pro-
cesu ksztaltowania sie w literaturze systemu obra-
zowo-leksykalnego. Mozna byloby przesledzi¢ dro-
ge rozbudowywania sie rosyjskiej topiki od naj-
dawniejszych formut epickich wystepujgeych w folk-
lorze do poetyckich clichés prozy staroruskiej i od
riej do poezji wspolczesnej. Tak rozbudowuje sie
styl dawnej opowiesci rycerskiej, przechodzacej od
opisu kronikarskiego do poetyckiego. W opowiesci
rycerskiej spotykamy polqczenie'narracji historycz-
nej (z jej zasobem stereotypow) i stylu poetyckie-
go. Ten ostatni jest efektem kontaminacji rozma-
itych tekstow: gatunkoéw ustnych, oratorskich (,,sto-

14 Potiebnia: Iz zapisok...,, s. 397.
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wo”) i pisemnych. Nie darmo w $wiadomosei da-
wnego czytelnika istnialo stosunkowo jasne wyo-
brazenie o dwu typach mowy: pisemnym i ustnym.
Wedlug obserwacji jednego z badaczy, ,,autorzy sa-
mi podkreslali $wiadomosé formuly («po pismien-
nemu, mlodzience i dziewki»)” 15, Nawiasem mo-
wige, w literaturze staroruskiej interesujacy wy-
daje sie proces ksztaltowania gatunkéw na zasa-
dzie ich kontaminacji, a nie w rezultacie wyodreb-
nienia. Nowy gatunek tworzy sie jak gdyby za po-
mocg nawarstwien. Szczegblnego znaczenia w lite-
raturach staroslowianskich nabraly toposy. ,,Wspdl-
ne miejsce”, ,,topos” to jeden z centralnych proble-
moéw Sredniowiecznej poetyki: ,Wraz z pierwszy-
mi przekladami bizantyjskiej literatury pieknej —
pisze badacz — Slowianie przyswajajg sobie pod-
stawowe typy loci communes. Uzycie toposéw od-
slania istote natury i praw sredniowiecznej twor-
czosei literackiej” 18,

Wyjasnienie znaczenia toposéw (tropéw i figur)
mozliwe jest na gruncie hipotezy Sapira-Whorfa.
Sapir badal role jezyka w formowaniu sie kultury.
Wedlug niego jezyk, jakim posluguje sie czlowiek,
okresla to, jak percypuje on i rozumie otaczajacy
$wiat. Wizja $wiata zmienia sie przy przechodze-
niu od jezyka do jezyka.

Je§li wprowadzi¢ pewne ograniczenia i usungé¢ hi-
perbolizacje roli jezyka, wypadnie stwierdzi¢, ze
w stosunku do tworzonego jezyka literatury hipo-
teza Sapira-Whorfa ma wielkie znaczenie. Czynnik
subiektywizmu w jezyku poetyckim warunkuje fakt,
ze jezyk danego utworu ma specyficzng strukture,
bedacg odbiciem zawartej w dziele wizji $wiata.
Jezyk wystepuje w tym wypadku w roli pewnego

15 A, Orlow: Ob osobiennostiach formy russkich woinskich
powiestiej. Odb. z: Cztienija w obszczestwie istorii i driew-
nostiej rossijskich. 1902, s, 6.

% Trifunovié: Azbudlnik srpskich srednjovjekovnih knjiZev-
nih po mova. Beograd 1974, s, 193.
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rodzaju siatki klasyfikacyjnej, nakladanej na swiat.
Takie rozumienie hipotezy wzglednosci jezykowej]
moze stac sie kluczem do problemu toposéw.

Jesli zgodzi¢ sie z tym, ze istnieje prawo wzgled-
nosci (przynajmniej w dziedzinie literatury) i ze je-
zyk wywiera wplyw na naszg wizje Swiatal?, to
tropy (szerzej — retoryka i jej podsystemy) oka-
zujg sie tg obrazowg siatkg, ktéra nie tylko naklada
sie na $wiat, lecz takze okresla jego artystyczne po-
strzeganie.

Innymi stowy, podobnie jak kategorie w nauce, tak
w literaturze tropy sg obrazowymi wezlami, pola-
czonymi przez wzajemne stosunki, ktoére okreslajg
nie tylko realizacje koncepcji $Swiata i pola tema-
tycznego, lecz réwniez w pewnej mierze typ wi-
dzenia artystycznego (= styl). Dlatego tez toposy
(tropy i figury) nie sg zwyczajnymi elementami ze-
wnetrznej struktury, lecz narzedziami mys$lenia ar-
tystycznego, artystycznego poznania i bytu tekstow
literackich.

Dzieki temu cechuje je dwustronno$é¢: poréwnania,
metafory, metonimie itp. na poziomie myslenia dajz
analize i ocene, z drugiej za$ strony wzbogacajg ar-
tystyczny sens o zmyslowa percepcje Swiata, pla-
stycznos$é, przedmiotowosé. Podobnie jak w nauce
kategorie (pojecia) istniejg oddzielnie i w systemie,
tak tez tropy wystepuja i jako oddzielny detal, i
jako czesé systemu. Jako detal mogg zosta¢ wlaczo-
ne nawet w tekst naukowy, jako element systemu
(np. metafora) istniejg tylko w tekscie artystycz-
nym.

Sposéb rozumienia, tresé tropu moze przedstawiaé
sie rozmaicie.

»Instrumentalna” funkcja tropéw i figur zmienia
si¢ w zaleznosci od skomplikowanych przecie¢ roz-
nych pozioméw dzieta. Praktycznie nie ma w nim

17 Zob. gleboky rozprawe J. Karautowa Obszczaja i russka-
ja idieografija. Moskwa 1976, s. 243—274.



Vit HISTORYCZNE MODELE TROPOW I FIGUR

konstrukeji niezachwianie jednolitej. Co wiecej, sa-
ma idea $wiadomosci artystycznej dajacej sie kli-
szowo powiela¢ zwigzana jest z wyodrebnieniem
sie w procesie rozwoju ludzkosci dwu podejs¢ do
rzeczywistosci: naukowego i artystycznego. Pierw-
sze to sztywny system kategorii i poje¢, drugie —
swobodny system tropoéw artystycznych jako boga-
tych w tres¢, zmystowych uogdlnien rzeczywistosci.
W tropach element znaczacy nabiera szczegdlnej wa-
gi, gdy maja one okre$la¢ wezlowe zjawiska zycia.
Dlatego tez dla tropu charakterystyczna jest mno-
gos¢ rozmaitych elementdéw znaczacych odpowiada-
jacych jednemu elementowi znaczonemu. Czynniki
»ukryte” i ,,jawne” w zjawiskach rzeczywistosci po-
tgczone sy zloionym wzajemmym oddzialywaniem,
podporzadkowujac sie prawu przenoszenia cech pro-
ceséw ukrytych na jawne i odwrotnie.

Dla genezy tropu, rozumianego jako zmiana zna-
czenia tego czy innego obiektu w kontekscie, zna-
mienny jest fakt, spotykany czesto w historii lite-
ratur sredniowiecznych. Fakt 6w polega na tym, ze
okre$lone slowa i zwroty, majace znaczenia dostow-
ne (a nieraz i terminologiczng semantyke), po pew-
nym czasie w ramach repertuaru nowych regut lek-
tury tekstu artystycznego nabierajg znaczenia prze-
nosnego. Tak na przyklad znany zoolog N. Szarle-
man wykazal, ze liczne zwroty i wyrazy, ktére w
Stowie o putku Igora odbieramy jako wyrazenia
poetyckie, jako tropy, w rzeczywistosci nie sg me-
taforami, lecz $Scistymi opisami terminologicznymi.
Tak na przyklad miejsce, ktére bylo powodem licz-
nych sporéw: ,,Polowcy jako lamparcie gniazdo” '8
ckazalo sie nie metafora, lecz sScistym oznaczeniem
gepardéw, ktérych uzywano w wiekach srednich do
polowan. Na polowania wyprowadzano je sforami

8 W przekladzie A. Obrebskiej-Jablonfiskiej i Z. Fedeckiego
»Polowey niczym miot lamparci”, w przekladzie poetyckim
J. Tuwima ,Panterzym gniazdem Plowiec sie plemi” (przyp.
ttum.).
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(,,gniazdami”), totez nie ma tu $ladu metafory: do-
piero w odbiorze nastepnych stuleci ,,gniazdo lam-
partéw’” stalo sie piekng metaforg 19,

W literaturze staroruskiej sztywne formuly — to-
posy determinujg opis tego czy innego odcinka zycia,
okreslonego zjawiska wchodzacego w sklad obrazu
spoleczenstwa lub natury. Umownos$é lagezy sie przy
tym z autentycznosciag. W tym sensie nawet ter-
minologiczne obrazy Stowa o putku Igora w ramach
okres§lonego gatunku stawaly sie tropami. Dlatego
tez w strukturze jezykowej opowiesci rycerskiej
XIII—XVI w. toposy nabraly charakteru specyficz-
nej ramy jezykowej. Jak to trafnie okreslit A. Or-
low, toposy ,,stuzyly fabule opowiesci rycerskich ja-
ko stereotypowa otoczka” i odgrywaly role inwa-
riantnych elementéw tekstu poetyckiego. Do glosu
dochodza w okreslonych sytuacjach, na przyklad
w schemacie bitwy i licznych zwigzanych z nia
formulach: ciala — pnie drzew, zgietk bitwy —
grom, okrwawiony orez, blysk oreza — piorun itd.
Ogromna rola tropow i figur w ksztaltowaniu sie
twoérczosei poetyckiej uzewnetrznia sie jaskrawo w
takim specyficznym zjawisku, jak islandzkie ken-
ningi. Kiedy okolo 1000 r. skaldowie zajeli miejsce
rapsodéw, wprowadzili niebywale skomplikowang
poezje, oparta na nadzwyczaj wymySlnym splata-
niu metafor: jedna metafora wrastala w druga za-
réwno w mysl prawa lancuchowego rozrastania sie,
jak i stosownie do prawa przeciwstawienia jednej
metafory metaforze drugiej, bardziej zlozonej. W
znakomitym eseju Jorge Luis Borgesa Las Kennin-
gar 20 wychodzi na jaw funkcjonalny charakter tego
wyszukanie skomplikowanego systemu metaforycz-
nego, ktéry powoduje, ze kenningi sg praktycznie

19 Zob. N. Szarleman: Iz riealnogo kommientarija k «Stoww
o potku Igoriewie», ,TODRL” vol. VI 1948.

20 Przeklad polski Z. Chadzynskiej pt. Kenningary. W: J. L.
Borges: Antologia osobista. Krakéw 1974 (przyp. ttum.)).
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nieprzekladalne na inny jezyk. Otéz w kenningach
znajdujemy bardzo bliski opowiesci rycerskiej re-
pertuar loci communes opisujacych bitwe: spotka-
nie mieczy, burza mieczy, piesn kopii, $wieto orlow,
deszcz czerwonych tarcz itp. Kenningi komponowa-
ne byly jak wieloetapowe metafory, przechodzace
ze stopnia na stopien, i tym samym stanowig jak
gdyby obnazony model rodzenia sie tekstu poetyc-
kiego.

Tropy pelniag wiec najrozmaitsze funkcje, przede
wszystkim za$ funkcje gatunkowa. W 4ym sensie
metafore i metonimie mozna rozpatrywac¢, jak uwa-
zal Roman Jakobson, jako modele dwu typow twor-
czosci — poezji i prozy, nie dosy¢ tego, jako typy
okreslajace rozmaite postacie sztuki (film jest me-
tonimiczny, poezja — metaforyczna itd.). Warian-
towost tropéw decyduje o dynamicznej sprzecznosei
miedzy stabilnoscig toposu (wsp6lne miejsce) a wa-
riantowoscig jego indywidualnego zycia w konkret-
nym dziele. Tropy i figury zawierajg w sobie nie
tylko funkcje pierwiastka zmystowego, nacechowa-
nia emocjonalnego, ekspresywnosci, lecz takze for-
me symbolizacji. Symbolika — $rodek retorycznego
ujawnienia ideologii — przyczynia sie do rozczlon-
kowania wizji $wiata.

przelozyl Pawet Ustrzykowski
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