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Do odwiecznych  zagadnien
estetyki nalezy pytanie, czy dzialalnosé¢ artystyczng
nalezy traktowa¢ jako Scisla umiejetnosé zblizong
do nauki, matematycznie obliczalng, a wiec obiek-
tywna i racjonalng, czy tez jako akt natchnienia,
subiektywny i racjonalny proces zalezny nie od wy-
liczen, lecz od intuicji, ,,iskry bozej” i innych po-
dobnie nieuchwytnych czynnikéw. Od opinii w tej
sprawie zalezalo zwykle traktowanie dziela sztuki
badz jako obiektu mozliwego do zbadania, badz
wymykajgcego sie analizie i opowiedzenie sie albo
za matematycznie Scislg teorig sztuki, albo za kon-
cepcja negujgca mozliwosé takiej $cistosci. W roz-
nych okresach historii sztuki i w rozmaitych for-
macjach filozoficzno-artystycznych sztuke zblizano
do nauki, to znéw jg od nauki oddalano.
Intelektualny estetyzm cechowal starozytnych; po-
wroécili don artysci i teoretycy odrodzenia. Oparcie
sztuki na solidnych naukowych fundamentach przy-
Swiecalo Pierowi della Francesca, ktéry zaprzestal
malowania i ostatnie dwadziescia lat swojego zycia
poswiecil matematyce. Stanowilo ideal Leonarda.
Juz Kuzanczyk powie, ze tworzenie to dzialalnosé
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intelektualna: ,,mens est, que omnia terminat”.
A Gauricus napisze pézniej w swoim traktacie
o rzezbie, ze w sztuce niczego nie dokona sie ,,bez
nauki, bez wyksztalcenia”, czyli bez znajomosci ta-
kich dyscyplin, jak ,arytmetyka, muzyka, geome-
tria”’. Piekno, wyjasnia Alberti, to doskonala pro-
porcja i harmonia, idealny uklad, ktéry zwie ,,con-
cinnitas”, odpowiadajgcy greckiem pojeciu ,,syme-
trii” i $redniowiecznemu pojeciu ,,consonantii”’. Kaz-
da rzecz ma tylko jeden przystugujacy jej doskona-
ty porzadek. Polega on na okre$lonej proporcji.
W naturze istniejg trzy doskonate proporcje. Zgod-
nie z tradycjg pitagorejsko-platonskg wylicza je

Alberti jako: arytmetyczng (m= EJZL_I_)) , geometrycz-

ng (m=ygh) i muzyczng (9.: m—a). Dazenie do
b b—m

doskonatlych proporcji, bedacych stalym i niezmien-
nym skladnikiem kazdego przedmiotu, to cel twor-
czosci artystycznej. Majgc harmonie za wlasnosé
natury, Alberti uwazal, ze sztuka powinna nasla-
dowa¢ przyrode, ale nie tyle jej wyglad zewnetrz-
ny, co rzadzace nig prawa. W jego pojeciu dzialal-
no$é artystyczna byla umiejetnoscia wytwarzania
oparta na regutach i mozliwg do obiektywnego osg-
dzenia. Alberti twierdzit tez, ze cho¢ natura jest
wzorem sztuki, odpowiednio studiujgc i dobierajac
naturalne pierwiastki, artysta moze swé6j wzor prze-
wyzszy¢. Traktujgc sztuke jako umiejetno$¢, rene-
sansowi mySliciele i artysci wylaczali z niej zwykle
poezje przyznajgc, ze ma ona wiecej wspdinego
z szalenstwem i mitoscig niz matematyks. ,,Poéciam
non ab arte, sed furore aliquo proficisci”, pisal Mar-
silio Ficino.

Sztuke odrodzenia, akcentujgcg miare, jasnos$é i wiel-
ko$é, racjonalizm i obiektywizm, utarlo sie nazy-
wa¢é klasyczng. Jak wiadomo, okres klasyczny nie
trwal dtugo. Malarstwo mlodo zmartego Rafaela po-
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zostalo do konca pelne umiaru i spokoju, ale juz
Michat Aniol przeby! dluga droge — od harmonii
do dysonansu, od ladu do mrocznego niepokoju, od
wiary w sztuke do zwatpienia w nig; od renesansu
do tego, co zwie sie dzi$ manieryzmem i barokiem.
Podobne przeobrazenia zachodzily réwniez w este-
tyce. Pojecie sztuki rozszerzalo sie niemal tak jak
dzi$. Nader aktualnie brzmigcg teorie, proponujaca
uznaé przenosni¢ za ceche wspdlng wszystkich
sztuk, wymyslit pod wplywem Arystotelesa znako-
mity manieryczny estetyk hrabia Emanueal Tesau-
ro, ktéry w swoim gltownym dziele Canocchiale Ari-
stotelico (Luneta Arystotelesowska, 1655) pisze:

»Metafora jest niczym innym jak poetyckim nasladowaniem
przy pomocy siéw, przedmiotéw lub Zywych czynnoSci”.
I dalej:

»Symbol jest metaforg oznaczajaca jakie§ widzialne poje~
cie przy pomocy jakiej§ widzialnej postaci. Gest jest me-~
tafora oznaczajaca pewne pojecie przy pomocy jakiei$
czynnoSci cielesnej przedstawionej naocznie. Taniec jest
metaforg polegajaca na czynnoSci, a oznaczajaca gestem
lub ruchem wewnetrzne uczucie lub zewnetrzne dzialania
czlowieka. Turnieje sg metaforami z aluzjg do jakiego$
czynu wojennego przy pomocy dzialan rycerskich. Maska-
rady sg metaforami przedstawiajgcymi pewne pojecia przez
rézne przebrania i udawania. Tragedie sg metaforami
przedstawiajgcymi dzialania heroiczne przy pomocy stro-
jéw, przemOwien, gestéw i muzyki. Komedie sg metafora-
mi przedstawiajgcymi czynno$ci codzienne nizszego rodza-
ju przy pomocy strojéw, przeméwieri i akcji. Malarstwo
i rzeZba s3 metaforami przedstawiajacymi pewien przed-
miot w drodze na$ladowania jego barw i ryséw na plasz-
czyznie lub wypuklo. Dekoracje i przybory teatralne sg
metaforami przedstawiajgcymi pewne miejsca, prawdziwe
Iub z bajki, przy pomocy umownego §wiatla teatru, morz
falujacych, ruchomych kulis i cial latajgcych. Hieroglif
jest metaforg przedstawiajacg prosty przedmiot przy po-
mocy jakiej§ wymalowanej lub wyrzeZbionej postaci, jak-
by byla wyrazem mowy. Herb szlachecki to metafora wy-
razona na tarczy, a oznaczajaca jaki§ czyn lub dziedziczne
hasto rodziny”.

Tak szeroko pomyslana definicja oddaje znakomi-
cie dzisiejszy stan sztuki, w ktorej to juz od pew-
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nego czasu akcent przenosi si¢ z rzeczy — obra-
z0w czy rzezb — na rozmaite dzialania metaforycz-
ne, a wiec z przedmiotu umiejscowionego w prze-
strzeni na akcje rozgrywajacyg sie w czasie, z arte-
faktu na artyste, ktory wystawia samego siebie lub
co$ sobg przedstawia. Niemal kazda epoka ma swoj
»klasyczny okres” czy kierunek oparty na wierze
w lad i jasnosé sztuki, w jej zaplecze intelektualne
i matematyczne. W sztuce XX w. prad taki zapo-
czatkowuje symbolicznie Pierwsza abstrakcyjna
akwarela Kandinsky’ego, wyznaczajg go poszukiwa-
nia artystyczne i rozwazania konstruktywistéw, Ma-
lewicza, Mondriana, kontynuujg do dzi§ ich ucznio-
wie i spadkobiercy. Czesciowo réwnolegle, czescio-
wo ex post sformulowane zostajg odpowiednie teo-
rie estetyczne.

Wspblczesnie za glownego przedstawiciela Scislej
teorii sztuki przyjdzie uznaé Maxa Bensego, twor-
ce ,estetyki informacyjnej” (Informationsdsthetik).
Poslugujac sie $rodkami semiotycznymi i matema-
tycznymi, okre$la on ,,stany estetyczne”, ktére moz-
na zaobserwowaé w przedmiotach rzeczywistych,
jak 1 w dzielach sztuki czy w projektach przemy-
stowych, za posrednictwem wartosci liczbowych
i ukladéw znakéw. W ten sposéb ,,stany estetyczne”
zostajg zdefiniowane jako pewien rodzaj ,informa-
cji”’, wlasnie jako ,informacja estetyczna”, ktoéra
uzalezniona jest od swojego zrodla, tj. od zasobu
elementéw, i Srodké6w materialnych. ,,Oczywiscie —
powiada Bense — estetyki tej nie mozna nazwat
estetyka filozoficzng. Refleksje metafizyczne sg jej
z gruntu obce. W zwigzku z tym nalezaloby ja
okresli¢ nie jako estetyke «matematyczng», ale
réwniez jako estetyke «technologiczng». Jeszcze
trafniejsza bylaby nazwa «estetyka naukowa», gdyz
uwzglednialaby fakt podporzgdkowania teorii ko-
rygujgcemu jg eksperymentowi lub do$wiadeczeniu.
(...) Tak wiec jest to estetyka pomyslana jako obiek-
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tywna i materialna, gdyz postuguje sie nie speku-
lacjami, lecz $rodkami racjonalnymi”.

Roznice miedzy przyrodg a sztuka, a wiec miedzy
porzadkami, ktére bada nauka, a konfiguracjami,
ktére analizuje estetyka, widzi Bense w stopniu
wlasciwego im zdeterminowania.

»«Stany fizykalne», jak systemy planetarne, struktury kry-
sztaléw, roztwory, obwody oscylacyjne, sg silnie zdetermino-
wane; natomiast «stany estetyczne», jak np. rozlozenie ko-
lor6w na obrazie Tycjana, nastepstwo stéw w tekScie poe-
tyckim lub system nut w sonacie Beethovena, sg stosun~
kowo slabo zdeterminowane. Uogo6lniajac wstepnie, mozna
powiedzieé, ze stany fizykalne sa zdeterminowane general-
nie (zgodnie z prawami przyrody), a stany estetyczne jed-
nostkowo (indywidualnie). Miedzy tymi dwoma krancowy-
mi przykladami silnej (generalnej) i slabej (jednostkowej)
determinacji mozna jeszcze ustanowié frzeci stan $redniej
(lub partykularnej) determinacji dotyczacej znaczen utrwa-
lonych w mowie, a wiec konwencjonalng determinacje
«stanéw semantycznych» przekazéw jezykowych. Jezyki to
w samej rzeczy twory historyczne, a wiec przypadkowe,
nawet je§li dla niealgebraicznego slownictwa rozwijajg sy-
stemy regut gramatycznych.

W ten sposob stopniujac determinacje, mozna stany este-
tyczne okre§lié jako «stany antyfizykalne». Wypracowu-
jgcy stany estetyczne proces artystyczny komunikuje zwy-
kle swoje slabo zdeterminowane stany estetyczne za po-
§rednictwem konwencjonalnie zdeterminowanych stanéw se-
mantycznych. Dialektyka miedzy stanami fizycznymi a sta-
nami estetycznymi uwidacznia sie tylko w nielicznych o-
biektach artystycznych, gdyz zwykle jej uchwyceniu prze-
ciwdziala «stan semantyczny» konwencjonalnego zdetermi-
nowania. Nowoczesna produkcja artystyczna ma jednak
sklonno§é do wypierania przekazu semantycznego i usta-
nawiania zasady estetycznej (das Asthetische) jako prze-
ciwiefistwa zasady fizykalnej (das Physikalische)”.

Tu jako przyklad sztuki istniejgcej poza konwen-
cjonalng determinacjg semantyczna, czyli dziel oby-
wajacych sie bez komentarza stownego, cytuje Ben-
se Kandinsky’ego i artystyczng produkcje kompu-
teréw. Streszczajac 1 upraszczajgc tezy Bensego,
mozna powiedzie¢, ze proces artystyczny traktuje
on jako tworzenie z materialnych elementéw (ko-
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loréw, diwiekoéow, stow itp.) stabo zdeterminowa-
nych i dlatego trudnych do uchwycenia porzad-
kow estetycznych. W idealnym wypadku porzadki
te osiggajag rownie wielkg autonomie jak twory
przyrody, istniejg same przez sie i nie wymagajg po-
srednictwa mowy. Dziela sztuki powstajg opierajac
sie na regulach matematycznych, dlatego nalezy
je bada¢ poslugujgc sie analizg matematyczng.
Jak wiadomo, matematycznie zaprogramowane
sztuczne mozgi reprodukujg istniejace uklady este-
tyczne i produkujg nowe, tym zreczniejsze, im lep-
szy program i doskonalsza elektronika. Jednak
naiwno$ciag wydaje sie sadzié, ze proces twor-
czy zachodzacy w komputerze jest identyczny
z dzialalnoscig artystyczng jako taka i stanowi nau-
kowe odbicie wzoru, wedlug ktérego nieswiadomie
dziala kazdy artysta badz — jak postuluje Bense —
dziala¢ powinien idealny nowoczesny tworca.

Co prawda istnieja dzi§ naukowcy i myS$liciele, kto-
rzy — w naukowej euforii — twierdzg, ze nie od-
grywa zadnej roli, czy mdzg zrobiony jest z proto-
plazmy czy z metalu, gdyz identyczna elektronicz-
na kopia szarych komoérek dziata¢ bedzie tak samo
jak te komorki, lecz sprawa pozostaje na razie
w sferze spekulacji. Natomiast uwaga naukowcéw
badajacych funkcjonowanie moézgu i systemu ner-
wowego skupia sie ostatnio coraz bardziej na orga-
nizmie jako calosci; odkrywajgc coraz subtelniejsze
wspolzaleznoscei fizjologiczne i wskazujgc na istnie-
nie nieuchwytnych jeszcze proceséw chemicznych,
a takze niemozliwych jak dotad do zdefiniowania
reakcji o charakterze parapsychologicznym, dziala-
ja oni na niekorzys$é teorii traktujgcych mézg jako
mozliwy do manipulowania aparat w zasadzie nie-
zalezny od reszty ciala. Wraz z poglebiajgcg sie
wiedzg rosnie $wiadomos$é ignorancji i zaczynamy
rozumie¢, ze organizmy — nie tylko ludzkie — to
porzadki znacznie bardziej skomplikowane, niz nam
to sugerowatl dotychczasowy stan nauki.

7
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W ogole nasila sie — i slusznie — sceptycyzm wo-
bec naukowych pewnikéw i metod, ktore poddane
krytycznej analizie, okazujg sie nie tak Scisle,
przejrzyste i absolutne, jak przywyklo si¢ mnie-
ma¢ w dobie rewolucji technologicznej. Okazuje
sie, ze teorie naukowe, podobnie jak systemy filo-
zoficzne i ideologiczne, swojg jasnos$¢, zawartosc
i matematyczng obliczalno$¢ osiagajg niekiedy za
cene pominieé¢, wykluczen, ukrytych zafalszowan,
a dominujaca pozycje spoleczng wywalczajg sobie
zreczng propagands.

Tak wlasnie wielokro¢ postepuje Bense zdajacy sobie
sprawe, ze jego estetyka, uzyteczna przy badaniu
niektéorych fenomenoéw czy kierunkéw w sztuce,
np. obrazow Mondriana czy grafiki komputerowej,
nie nadaje sie do zrozumienia caloksztaltu produkcji
artystycznej. Dlatego tez zjawiska, ktdre nie miesz-
czg sie¢ w ramach jego koncepcji, Bense po prostu
dyskwalifikuje — jako zasciankowe, fantastyczne
i wsteczne. Wrogoscia wobec obcych mu pradéw
wspolczesnej mysli i sztuki, nazywanych ogoélnie
,hawrotem reakcyjnego irracjonalizmu”, podykto-
wany jest pamflet Ungehorsam der Ideen (1965).
Bense glosi w nim potrzebe absolutnego prymatu
intelektu we wspodlczesnym s$wiecie. Mottem do
ksigzki jest cytat z Kartezjusza, jej pierwsze zda-
nie brzmi: ,Pisze wylgcznie dla intelektualistow,
a wiec przeciwko nastrojom, a na rzecz Swiado-
mosci”.

Bense rozprawia sie tam z niektérymi antagoni-
stycznymi tendencjami z przesziosci, wypowiadajac
sie zaréwno przeciwko Flaubertowi, ktory uwazal,
ze ,poezja to zajecie wymierzone przeciwko cywi-
lizacji” (Bense sadzi, ze ma shluzy¢ rozwojowi cy-
wilizacji), jak i Musilowi, ktéry byl zdania, ze we
wspoélczesnym $wiecie pisarz powinien bronié¢ po-
zycji irracjonalistycznych. Jednak ostrze jego ty-
rady skierowane jest przeciwko wspoélczesnosci,
a konkretnie przeciwko Heideggerowi, gléwnemu
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przedstawicielowi ,nowego niemieckiego irracjona-
lizmu”. Daleki od rzeczowej krytyki jego filozofii,
Bense zasypuje Heideggera rozmaitymi epitetami,
gléwnie za$ zarzuca mu zasciankowose, i to 'w pod-
wojnym sensie. Raz jako ,metafizyczny regiona-
lizm”, objawiajacy sie m. in. w czestym uzywaniu
takich stow, jak ,ziemia”, ,,niebo”, ,$wiatlo”, ,,dom”,
,drogi” itp., dwa jako prowincjonalizm sensu
stricto, czyli przebywanie w zabitej deskami gor-
skiej wsi, a wiec preferowanie reakcyjnej przy-
rody na niekorzys¢ postepowego krajobrazu zur-
banizowanego. :

Heidegger jest oczywiscie tylko przykladem i pre-
tekstem. W istocie walczy Bense z zakorzenieniem —
tworcy i dziela — w lokalnym pejzazu, w okreslo-
nych znaczeniach, tradycjach, obrazach. ,,Niebo”
i,ziemia”, zaplecze ikonograficzno-symboliczne i in-
terpretacja moralna, sztuka rozumiana jako pra-
stary, niezwykle czuly i skomplikowany organizm
nie tylko estetyczny — to prawdziwi wrogowie je-
go ,informacyjnej estetyki”’ domagajgcej sie S$cis-
Iych i uniwersalnych regul. Stawiajgc na swoja
teorie i odpowiadajaca jej sztuke, Bense przewi-
duje wygasniecie ,irracjonalnych pradéw wspoél-
czesnych”, ,przejscie od naturalnej sztuki do sztuki
sztucznej”, czyli quasi-maszynowej. A swoje po-
stulaty oczyszczenia produkcji artystycznej z ,emo-
cjonalizmu i konfensjonalizmu”, z ,,moralizatorstwa

i mistycyzmu”, ze ,znaczen”, ,tresci”, ,interpre-
tacji” itp. przedstawia jako nieunikniony proces
historyczny, wiecej — jako warunek rozwoju ludz-

koSci. Jej ewolucja zalezy wylgcznie od postepu
naukowego wymagajgcego swobo'dnego i nieograni-
czonego manipulowania przyrodg i $swiatem ludz-
kim. Bez skrupuléw i bez sentymentéow. Na tej to
drodze sztuka powinna dzielnie sekundowaé nauce.
Estetyka Bensego stanowila inspiracje dla wiellt
artystow, teoretykow, krytyké6w i menedzeréow
sztuki. Z jego inspiracji Jasia Reichardt zorganizo-
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wala w 1968 r. w londynskim Instytucie Sztuki
Wspoélczesnej (ICA) glosng wystawe ,,Cybernetic
Serendipity: the Computer and the Arts”, poswie-
cong sztuce maszyn. Na rynku pojawilo sie wiele
publikacji na ten temat, przez galerie, muzea i skle-
py przeplynela fala grafiki komputerowej. Nie wy-
gasly jednak bynajmniej inne, mniej lub bardzicj
mirracjonalne” prady artystyczne. Przeciwnie. Na
koniec lat szesédziesigtych przypada tryumf pop-
-artu, rozpowszechniajg sie rozmaite . kierunki no-
wej figuracji, ksztaltuje sie hiperrealizm — mnozg
sie wiec zjawiska oparte na skrajnym naturalizmie
i iluzjonizmie, na indywidualnej ekspresji i za-
pleczu literackim; przybywa artystéw postugujacych
sie poetyckim skojarzeniem i plastycznym cytatem,
nie stronigcych od utartej symboliki i tradycyjnej
ikonografii. Naukowe aspekty zajmuja, co prawda,
niektérych konceptualistéw, ale jednoczesnie repre-
zentanci happeningu, performance czy artysci ekspe-
rymentujacy na wlasnym ciele uplasowuja sie jak naj-
dalej od tworczosci zasadzajacej sie na estetycznej
mierze, wyliczeniu, jasnosci i precyzji. Ci ostatni
operujg poza tym szczeg6lnie chetnie komentarzem
stownym, odwoluja si¢ do historii i mitologii, do
archetypu i marzenia sennego, do magii i orgii,
a wiec wyraZnie preferujg ,konwencjonalng de-
terminacje semantyczng”.

Zamiast produkowa¢ autonomiczne porzgdki este-
tyczne, artySci ci moralizujg i przemawiajg, pisza
ulotki i manifesty, organizujg jatki i podejmuja
dzialania ekshibicjonistyczne, wyznajg i rozpow-
szechniajg dawne . nowe filozofie i religie, zakla-
dajg komuny i sekty na ,,prowincjonalnym” lonie
przyrody, budujg z cywilizacyjnych odpadkéw do-
mostwa-gniazda calkowicie sprzeczne z klarowng
tradycja Bauhausu. Na fali tej ozywa zaintereso-
wanie astrologig i kabalg, rézdzkarstwem i zenem,
folklorem, zielarstwem, anarchizmem i dadaizmen:.
Rozpowszechnia sie pojecie , kultury alternatywnej”.
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Poszukujac nowych drég, milodzi ludzie ignoruja
Bensego i studiujg piekielnie trudnego Heideggera,
rozumiejg tez Swietnie, dlaczego filozofowi mnajle-
piej zylo sie i pracowalo w chalupce o wymiarach
sze§¢ na siedem metréw, polozonej na wysokosci
1150 m na zboczu jednej z dolin Schwarzwaldu. Oka-
zuje sie, ze wyrosto pokolenie, ktéremu obce jest
mys$lenie ludzi wychowanych w ewolucyjnych tra-
dycjach dziewietnastowiecznych i stawiajgcych, jak
Bense, w stu procentach na postep nauki i techno-
logii, na absolutne zwyciestwo racjonalizmu, ma-
terializmu i ateizmu, na ostateczne wypedzenie du-
szy przez zmatematyzowanego ducha.

Jesli artystow i estetykéw porzadkujgeych, uscisla-
jacych i zblizajacych sztuke ku nauce uznamy umow-
nie za klasykéw tego wieku, tworcow podwazaja-
cych pewniki i porzadki, kpigcych sobie z nauki
i maksymalnie rozszerzajacych granice sztuki wy-
padloby moze okresli¢ jako manierystow — emocjo-
nalnych i intuicyjnych antyintelektualistow, ktérym
caly $wiat jest poetycka przenosniag. Klasyczna eu-
ropejska awangarda, nade wszystko wierzaca w ro-
zum, byla w swoim czasie rewolucyjna i postepowa.
Ale — jak stusznie zwracajg uwage mlodzi — re-
wolucyjne poglady, stabilizujac sie i zdobywajac
przewage nad innymi, stajg sie reakcyjne i ha-
mujg prawdziwy postep; przyrost intelektu wysu-
sza zmyslty i prowadzi do schorzenia rozumu i ser-
ca, a tzw. racjonalne myslenie w ogdle nigdy nie
jest racjonalne i biada temu, kto nie pojmuje,
ze — jak powiada Holderlin — zrozumienie nie
bierze sie migdy z samego tylko rozumu, nic roz-
sadnego nie powstaje nigdy z samego tylko roz-
sadku.

Ludziom, ktérzy z domniemanych postepowych po-
zycji strasza, jak Bense, renesansem minionych ir-
racjonalizméw, mozna przypomnie¢, do jakiego ab-
surdu prowadzi niekiedy urzeczywistnienie pro-
gramow uwazanych za racjonalne i naukowe —
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i na odwrét, jak racji bytu nabierajg pomysty od-
sadzone od czci i wiary przez ,,naukowe” instancje.
Na rewolucyjny pomysl, ze Ziemia obraca sie do-
okola Slonca, wpadt Kopernik podejmujgc dawno
zarzucong koncepcje pitagorejskg, ktorg Ptolomeusz,
autorytet dla oOwczesnej astronomii, uwazal za
Smiechu wartg.

Wspolczesni artysei wyznajgcy sztuke bez granic
majg oczywiscie swoich prorokéw i teoretykow —
i to nie tylko posrdd estetykéw. Za przedstawiciela
pelnej otwartosci i krancowego pluralizmu we
wszystkich dziedzinach zycia, nauki i sztuki wypa-
da bowiem uzna¢ pochodzgcego z Wiednia filozofa
Paula Feyerabenda, znanego ze swojej dosadnej
krytyki naukowych pewnikéw i metod. W odréz-
nieniu od Bensego, ktéry bardziej w charakterze
naukowca niz humanisty od lat unaukowia sztuke
na tradycyjnie $cistym uniwersytecie w Stuttgar-
cie, Feyerabend, okreslajacy sie mianem dadaisty,
a wiec artysty podwazajgcego oficjalne $wiatopo-
glady, uartystycznia nauke w anarchistycznym
Berkeley.

Naukowa pewnosé to jeden z naczelnych mitéw
wspoélczesnej kultury. Kult naukowego postepu to
patologia powodujgca zastéj wiedzy, réwnie szkod-
liwa jak sztuczny i niczym nie uzasadniony po-
dzia! na metody naukowe i nienaukowe. Precz ze
scjentystycznym hermetyzmem! ,Zadna mysl nie
jest tak stara ani tak absurdalna, zeby nie mogla
ulepszy¢ naszej wiedzy”. Oto gléwne tezy Feyera-
benda, wylozone przystepnie i namietnie w glos-
nej ksigzce Przeciwko metodzie. Szkic anarchistycz-
nej teorii wiedzy i w innych publikacjach, ktérych
najwiekszg bodaj zaletg jest uwrazliwienie nas na
wzgledno$¢ tego, czego nauczono nas w szkole: na
obecno$é nonsensu, falszu, sprzecznosci, przesadow
i domieszek ideologicznych w teoriach maukowych,
w ktorych pewnos$é, spéjnosé i obiektywizm przy-
wyklismy $lepo wierzyé. Feyerabend niezmordo-
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wanie wykazuje, ze rozwdj wiedzy nie przebiega
bynajmniej z gory wytyczonym szlakiem, naukowe
hipotezy nie wynikajg jedna z drugiej, wyniki ekspe-
rymentéw mozna rozma‘cie interpretowa¢; ze nau-
kowcey wielokroé jako zabobon kwalifikujg to, z czym
na danym etapie nie potrafig sobie poradzié¢, ale
tez czasem mimo woli rehabilituja to, co uprzednio
zdyskredytowali.

Prawdziwy postep wymaga, zdaniem Feyeraben-
da, nowych punktéw widzenia i rozwigzan alterna-
tywnych ujawniajacych bogactwo matury ludzkiej
i calej przyrody. Nalezy ich szukaé¢ wszedzie, w an-
tycznych mitologiach, we wspoélczesnych zabobo-
nach, w elaboratach specjalistow, w fantazjach ory-
ginaldw, w marzeniu sennym i w jakze mu bliskiej
sztuce. ,,Anything goes” (,,r6b co chcesz”) powiada
Feyerabend, tylko nie daj sie upupi¢ dotychcza-
sowym stanem wiedzy, uznanymi teoriami i utar-
tymi pojeciami, matematycznymi i innymi pewnika-
mi. Nie daj sobie tez wmoéwié, ze postep osiaga
sie zawsze idgec do przodu. Wskazujge na shtusz-
no$¢ protestu wobec przewagi intelektu i na ko-
niecznos$¢ dzialania na rzecz opetanczej zlozonosci
ludzkiej natury, nie dajgcej sie ujagé w szranki
rozumu i nauki, berkeleyowski dadaista uprawo-
mocnia — chege nie chege — réwniez eksperymen-
ty wspoélczesnych artystéw, jakkolwiek by nie drai-
nity swoja absurdalnoscia. (Zreszts, wychodzac po-
za granice dotychczasowej sztuki, nie sa one bar-
dziej krancowe od czarnych i bialych kwadratéw
Malewicza — nie tak dawno temu).

Byl w wieku XX czas na doskonale wymierzong
klasyczng forme, osiagang w drodze intelektualnej
analizy i syntezy, w trakcie uscislania, wyodreb-
niania, harmonizowania i oczyszczania widzialnych
zjawisk tak diugo, az dawaly sie zamknagé w jed-
nym doskonalym znaku. Ale raz dokladnie okres-
lona i zamknieta, forma na powrdét domaga sie roz-
luZnienia i otwarcia. Na to dzi§ chyba przyszed?l
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czas. I dlatego artysci znéw domagaja sie, jak tyle
juz razy w dziejach sztuki, aby byla ona réwnie
nieuchwytna i nie znajgca granic jak poetycka me-
tafora.

Bibliografia

L. B. Alberti: L’archittetura. Tradotta in lingua Fiorentina
da C. Bastoli. Venetia 1565.

M. Bense: Einfithrung in die informationstheoretische A-
sthetik. Grundlegung und Anwendung in der Texttheorie.
Hamburg 1969 Reinbek.

M. Bense: Ungehorsam der Ideen. Abschliessender Traktat
iber Intelligenz und technische Welt. Kéln — Berlin 1965.
A. Blunt: Artistic Theory in Italy, 1450—1600. Oxford 1940.
P. Feyerabend: Wider den Methodenzwang. Skizze einer
anarchistischen Erkenntnistheorie. Frankfurt/Main 1976,
P. Feyerabend: Das Mdrchen Wissenschaft, Plddoyer fiir
einen Supermarkt der Ideen. ,Kursbuch” September 1978
nr 53.

P. Feyerabend: Der wissenschaftstheoretische Realismus
und die Autoritit der Wissenschaften. Braunschweig 1978.
M. Ficino: Opera. Basileae 1561,

G. Fritsch: Kunst oder Pri-Kunst, das ist die Frage. Para-
dsthetische Bemerkungen anlisslich einer Ausstellung von
Jochen Gerz. ,Das Kunstwerk” Vol. XXXI Oktober 1978
nr 5.

F. Nake: Asthetik der Informationsverarbeitung. Grundla-
gen und Anwendungen der Informatik im Bereich dsthe-
tischer, Produktion und Kritik. Wien — New York 1974.

A. Stokes: Art and Science, a Study of Alberti, Piero della
Francesca and Giorgione. London b.d.

W. Tatarkiewicz: Estetyka nowozytna. Wroctaw 1967.

E. Tesauro: Canocchiale Aristotelico. 1655; cytaty wedlug
Tatarkiewicz: op. cit., s. 456—A458.



