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Problematyke zjawiska este-
tycznego rozwingl Mukarovsky w ksigzce o este-
tycznej funkcji, normie i wartosei jako o faktach
spolecznych. Istotnym wkladem w jego ujeciu jest
to, ze ,estetycznosci” nie pojmuje jako szczegélnej
zasady metafizycznej ani wlasciwosei przedmiotow
Swiata przyrody, ale jako wynik dzialalnoseci czlo-
wieka, konkretnej ludzkiej interakcji ze Swiatem.
W analizie trzech wzajemnie do siebie odsylajgcych
pojeé: funkcji, normy i wartoSci — funkcja byla
ujeta jako aktywne, energetyczne zrédlo tego, co
estetyczne, norma jako jego element regulatywny
a warto$¢ jako cel i ostateczny rezultat estetycznej
aktywnosei czlowieka. Dla Mukarovskiego punktem
wyjsciowym ujmowania zjawiska estetycznego byla
i pozostaje problematyka funkeji estetycznej. Po
swojej pionierskiej ksigzeczce wrocit do niej w kil-
ku jeszcze pracach, a zwlaszcza w pracach K pro-
blému funkci v architektufe (O problemie funkecji
w architekturze), Misto estetické funkce mezi ostat-
nimi (Miejsce funkcji estetycznej wsréd pozosta-
tych) oraz Clovék ve svété funkci (Czlowiek w swie-
cie funkcji). Zawarte w nich inspiracje, wyprowa-
dzone z rozwoju architektury funkcjonalnej oraz
z kontaktu z fenomenologiczng koncepcjg intencjo-
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nalno$ci, czekajg dotad ma rzeczowy osad i kry-
tyczne rozwiniecie. Charakterystyczne dla mys$lenia
Mukarovskiego bylo przede wszystkim dazenie do
przejscia od uprzedmiotowionych aspektéw tego, co
estetyczne — do jego zrodel w czlowieku, ku czyn-
nej samorealizacji podmiotu, a wiec od socjologii
do antropologii.

Klasyfikacja i typologia funkeji, ktorej szkic daje
Mukarovsky w wykladzie Miejsce funkcji estetycz-
nej wéréd pozostatych, budzi jednak powazne wat-
pliwosci. Inspirujgca strong tej pracy jest poszuki-
wanie zrodla energii funkeji w czlowieku, w dazeniu
do ,,samorealizacji podmiotu”, a przede wszystkim
w zespoleniu funkecji estetycznej z procesem semio-
zy, z problematyka znaczenia: ,funkcja estetyczna
wszystko, czego dotknie, zmienia w znak”. Za nie-
dostateczne, a w swych konsekwencjach za mylgce,
uwazam jednak wprowadzenie stosunku podmioto-
wo-przedmiotowego jako kryterium klasyfikacji.
Stosunek podmiot — przedmiot jest na tyle uni-
wersalng kategorig wszelkiej interakeji czlowieka
ze S$wiatem, lgcznie z aktywno$cig funkcjonalng
i semiotyczng, jest na tyle og6lny, ze z trudnoscig
mozna uzna¢ za rozrdzniajgce kryterium akcento-
wanie jednego z jego biegunéw, co zawsze ma cha-
rakter wzgledny. Trudnoéci te sg widoczne takze
w nieokre$lono$ci formuly Mukarovskiego, ze w
pewnych funkcjach podmiot (lub przedmiot) ,wy-
suwa sie na czolo”. Problematycznos¢ takiego kry-
terium ujawnia sie w zastosowaniu do funkecji teo-
retycznej, o ktérej Mukafovsky pisze: ,,w funkeji
teoretycznej natomiast na czolo wysuwa sie pod-
miot”, natychmiast jednak dodaje, ze charakterys-
tyczna dla funkeji teoretycznej jest tendencja do
wylgczenia z procesu poznania chotby najmniej-
szych interwencji w poznawang rzeczywistosé I, Na
czym jednak polega znaczenie tego niejasnego ,,wy-
suniecia podmiotu na czolo”, jesli nawet w naj-
mniejszym stopniu nie ma napietnowaé¢ obrazu po-

1 J. Mukatovsky: Studie z estetiky. Praha 1966, s. 63—70.
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znawanej rzeczywisto$ci? (Niejasno$ci nie oslabia
takze wprowadzenie terminu podmiotu ponadindy-
widualnego).

Za roéwnie problematyczne uwazam rozréznienie
funkeji praktycznych i teoretycznych jako funkeji
bezposrednich — oraz funkcji estetycznej i symbo-
licznej jako funkcji znakowych. Ogédlnie przeciez
wiadomo, jak czesto mauka i praktyka uzywajg dla
swoich celow znakéw i symboli. Mukafovsky byt
bez watpienia swiadom tego zarzutu i prébowal go
odeprze¢ w ten sposéb, ze znakom uzywanym
w obrebie pierwszej grupy funkcji przyznawat cha-
rakter ,,instrumentéw”, a znakom z drugiej grupy
funkeji charakter ,,przedmiotéw”. Natychmiast jed-
nak sam konstatuje, ze takie rozszczepienie $wiata
znakow jest wlasciwie niewykonalne:

,2Powodem tego pozornego rozbicia zbioru znakéw byla dla
nas okoliczno$é, ze znaki symboliczne i estetyczne maja cha-
rakter przedmiotéw, podczas gdy znaki w funkeji praktycz-
nej i teoretycznej charakter narzedzi. Pomimo to parcelacja
taka jest pozorna: wlasciwosci lgczace wszystkie znaki bez
wzgledu na funkcje sa zbyt istotne, zeby rzeczywisty roz-
dzial byl mozliwy” 2.

Kazdy znak jest mianowicie zmystowo postrzegal-
nym przedmiotem i réwnocze$nie pelni w procesie
oznaczania funkcje instrumentalng, wskazuje na co$
poza sobg — w przeciwnym przypadku przestaje
by¢ znakiem.

Okazuje si¢ wigc, Ze oba rdéznicujgce momenty —
zar6wno przewaga podmiotu lub przedmiotu, jak
i przewaga przedmiotowego lub instrumentalnego
charakteru znaku — sg niedogodne dla zbudowania
typologii funkcji, poniewaz granica miedzy nimi jest
plynna i wlasciwie mamy tu do czynienia z biegu-
nami dialektycznej interakcji. Jedno$¢ podmiotu
i przedmiotu oraz jedno$¢ przedmiotowego i instru-
mentalnego aspektu znaku maja charakter na tyle
dynamiczny, ze akcentowanie ktéregokolwiek z ich

2 Jbidem, s. T1.
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biegunoéw nie moze by¢ dogodnym punktem wyjscia
klasyfikacji funkeji.

2

Dla klasyfikacji funkcji i ich
typologii trzeba szuka¢ innych punktow wyjscia,
ktore umozliwilyby ich przekonywajace rozroznie-
nie. Samorealizacja podmiotu wobec $wiata nie za-
chodzi w abstrakcyjnej relacji podmiot — przed-
miot; podmiot spotyka sie ze $wiatem zawsze juz
w postaci historycznie ustrukturalizowanych hory-
zontéw sensu. Te poziomy sensu rdznicujg sie his-
torycznie na podstawie spolecznej praktyki. Ludz-
kie dzialanie stwarza w przebiegu historii okreslone
czastkowe $wiaty sensu, wyplywajace z okreslonych
postaw czlowieka wobec rzeczywistosci. Nie ma
watpliwosci co do tego, ze podstawowa jest postawa
praktyczna, praktyczna dzialalnosé, stuzgca obronie
ludzkiego istnienia w $wiecie. Ale w toku historycz-
nej praktyki wydzielajg sie z niej postawy i dzia-
lania teoretyczne, magiczno-religijne i estetyczne
(i odpowiadajgce im dziedziny sensu), ktére — cho-
ciaz poczatkowo bez watpienia stuzyly wzmocnieniu
praktycznego dzialania — nabierajg stopniowo
wzglednej samodzielnosci.

Z tego, co powiedziano, wynika w sposéb oczywisty,
ze pojecia postawy nie traktuje jako pojecia psy-
chologicznego czy woluntarystycznego, jako zajecia
dowolnego subiektywnego stanowiska albo jako
$wiadome]j czy nie§wiadomej decyzji o charakterze
indywidualnym badz zbiorowym, ktéra w okreslo-
nym momencie rzuca nowe $wiatlo na rzeczy. Ka-
tegorie postawy uwazam za absolutnie zasadniczg
kategorie orientacji czlowieka w $wiecie, ktora po-
przedza wszystkie szczegdlne typy aktywnosci i roz-
réznien. Pojecie postawy oznacza elementarne ukie-
runkowanie ludzkiej $wiadomoS$ci na $wiat rzeczy,
ukierunkowanie osadzone w fundamentalnych za-
interesowaniach czlowieka i konstytuujace okres-
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lone specyficzne horyzonty zaznajamiania sie z rze-
czami, otwierajgce czlowiekowi swiat w okreslonej
perspektywie jako Swiat peten sensu. Do tych cza-
stkowych horyzontéw sensu nawigzuje takze
aktywno$é czlowieka, realizujgca w tej perspekty-
wie byt ludzki jako aktywny proces efektywnej
praktyki.

Ustanawianie poszczegélnych typéw postawy czlo-
wieka wobec swiata jest abstrahowaniem od kon-
kretnego procesu historycznego. W jego toku pier-
wotny, caloSciowy i niezréznicowany stosunek czlo-
wieka do §wiata stopniowo réznicuje sie na poszcze-
gbélne specyficzne postawy i typy aktywnosci, kto-
rych pojeciowe uchwycenie zaklada owg pierwotng
jednose.

W danym kontekscie nie chodzi nam o calosSciowa
filozoficzng i socjologiczng problematyke mozliwych
naturalnych postaw, ktére zajmuje czlowiek wobec
Swiata, i o analize czastkowych dziedzin sensu
uksztaltowanych na ich podstawie. W centrum na-
szej uwagi znajduje sie tekst dziela artystycznego:
problem postaw stawiamy dlatego, Zeby zrozumieé¢,
kiedy nasze ujmowanie dziela jest adekwatne. Moz-
na empirycznie sprawdzi¢, ze czlowiek wobec dzieta
sztuki zajmuje najrozmaitsze postawy. Muzyka na-
dawana przez radio pelni bardzo czesto jedynie
funkcje dzwiekowego tla: czlowiek obraca wylgcz-
nik, gluszy cisze, ale temu, co jest grane, nie po-
Swieca bynajmniej skoncentrowanej uwagi. Podob-
nie ma sie rzecz z telewizjg; na pytanie, czego ocze-
kuje odbiorca od tych Srodkéw przekazu, odpowiedz
brzmi przewaznie: odpoczynku, rozrywki, zabawy,
oderwania od palacych probleméw. Ale nawet przy
koncentracji w trakcie wymagajacej lektury albo
ogladania spektaklu dzielo sztuki jest czesto trak-
towane jako Zrédlo przezyé pozaartystycznych,
zrédlo informacji historycznych badZz socjologicz-
nych; nierzadko jego znajomos¢ jest po prostu spra-
wa spolecznego prestizu jednostki. Teoria sztuki
glosi kategorycznie, ze jedynie postawa estetyczna
wobec dziela umozliwia konstytuowanie pelnego
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przedmiotu estetycznego i adekwatny odbiér dziela
sztuki. Ale rozréznienie postawy estetycznej od in-
nych postaw jest problemem bardziej zltozonym, niz
sie wydaje na pierwszy rzut oka. Postawe estetycz-
ng mozna, jak wiadomo, zajgé nie tylko wobec dzie-
la szfuki, ale takze wobec calej rzeczywistosci po-
zaartystycznej, wobec rzeczy stworzonych przez
przyrode i czlowieka. A jeSli chodzi o stosunek este-
tycznej postawy i funkeji do postaw i funkeji poza-
estetycznych, teoria sztuki waha sie miedzy asce-
tycznym puryzmem, wylaczajacym ze sztuki wszyst-
kie pozostale funkcje jako obce sztuce, a najrézniej-
szymi formami redukcjonizmu, ograniczajgcymi
sens dziela sztuki do sluzebno$ci wobec postaw
i funkcji innych, czy to ideologicznych, socjologicz-
nych, religijnych czy filozoficznych.

3

Z tego punktu widzenia posta-
ram si¢ naszkicowaé zarys elementarnej typologii
podstawowych postaw wobec $wiata. Nie wolno
przy tym ani na chwile traci¢ z pola widzenia po-
stulatu pierwotnej jedno$ci, wzajemnych przejsé
i stopniowego procesu dyferencjacji poszczegdinych
postaw z calo$ci spoleczno-historycznej praktyki
czlowieka. W realnym procesie historycznym po-
szczegblne postawy rzadko kiedy wystepuja w po-
staci doskonale czystej i samodzielnie, a ich zréz-
nicowanie wobec innych postaw i typow aktywnosci
jest sprawg dlugiego historycznego procesu, ktérego
zarodki tkwig juz w antyku i renesansie, ale rozwi-
jaja sie w pelni dopiero od przelomu XVIII i XIX w.
Chodzi przede wszystkim o postawy praktyczne,
teoretyczne, magiczno-religijne i estetyczne, chociaz
mozna z pewnoS$cig bra¢ pod uwage takze inne po-
stawy, np. erotyczne, ludyczne, ekonomiczne.

W postawie praktycznej na plan pierwszy wysuwa
si¢ bezposredni interes czlowieka, cheé¢ zachowania
i wzbogacenia zycia. Idzie tu o przeksztalcanie na-
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turalnego otoczenia i organizowanie wymiany ma-
terialnej miedzy czlowiekiem a przyroda; rzeczy sa
uzywane jako instrumenty. Wynikiem tej postawy
sa roéznorodne typy praktycznej aktywno$ci i od-
powiadajacy im instrumentalny typ myslenia, przy-
porzadkowujacy rzeczom sens praktyczny.

Postawe teoretyczng takze inspiruje praktyka, jed-
nak interesy czlowieka sg tu obecne w formie po-
Sredniej; ludzkie poznanie, racjonalny obraz $wiata
i rzeczy uzyskujg w niej warto$é autonomiczng.
Najczystszg realizacjg tej postawy jest nauka: logi-
ka i matematyka jako racjonalny i spojny system
operacji poznawczych. Zrodla tego systemu, stuzg-
cego, jakkolwiek w sposéb posredni, manipulacji
czlowieka przedmiotami, jego stosunek do ludzkiej
egzystencji i do $wiata bada filozofia, tematyzujac
problemy poprzedzajgce -— logicznie — wszelkie
czastkowe stwierdzenia nauk szczegdlowych.
Podczas gdy postawy praktyczna i teoretyczna
zwracajg sie ku rzeczom samym, postawa magiczna
i religijna przeksztalca rzeczy w narzedzia transcen-
dencji cztowieka w Kkierunku nieskonczonosci. Po-
stawy praktyczna i teoretyczna eksponujg myslenie
racjonalne, natomiast postawa magiczna i religijna,
przeciwnie, bazuje mna pozaracjonalnych formach
ludzkiego doswiadczenia, na emocjach, przezyciach,
wierze. Transcendencja czlowieka znajduje tu wy-
raz w hipostazowaniu nieskonczenie mocniejszych
sil pozaludzkich i pozarzeczywistych, wobec ktérych
Swiat zjawisk jest tylko zbiorem tajemniczych zna-
kow 1 szyfrow. Najpierwotniejszymi formami reali-
zacji tej postawy magicznej sag magia i mit. Dopiero
znacznie pdzniej pojawia sie religia zinstytucjonali-
zowana. W wieku dwudziestym mys$lenie mityczne
uzyskuje nowy ksztalt w postaci réznych psychoz
zbiorowych, irracjonalnych ideologii i kultow.
Postawa estetyczna takze zmienia rzeczy w znaki,
a zarazem sprzyja rowniez transcendencji indywi-
dualnego istnienia ludzkiego, ale nie w kierunku
pozaczlowiecznym, lecz przeciwnie — w kierunku
doswiadczenia przez ludzksg praktyke s$wiata jako
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calosci. Rzecz, stajac sie przedmiotem ujecia este-
tycznego, zwraca uwage najpierw na swoja kon-
strukcje i za jej poSrednictwem przywraca czlowie-
ka samemu sobie, prowadzi go ku nowemu wartos-
ciowaniu jego stosunku do rzeczy, do innych ludzi
i do swiata.

Postawa estetyczna ma dwa bieguny — recepcyjny
i twérezy. Recepcyjng postawe estetyczng mozemy
zajmowaé wobec przedmiotéw $wiata przyrody oraz
rzeczy stworzonych przez czlowieka dla celéw prak-
tycznych, teoretycznych i magicznych. Poprzez po-
stawe tworezg czltowiek produkuje nowe przedmio-
ty — dziela artystyczne, konstytuujace odrebny
$wiat sztuki. Zajmujac postawe estetyczng, czlo-
wiek do$wiadcza nowej jednosci intelektu, emocjo-
nalnosci i wyobrazni, poniewaz postawa estetyczna,
inaczej niz postawa teoretyczna lub praktyczna,
angazuje czlowieka calego, nie orientuje go czgstko-
wo na samg racjonalno$¢, zmystowosc lub emocjo-
nalnos¢, jak to sie dzieje w pozostalych postawach.
I jeszcze jedna okoliczno$¢ jest nader znaczaca. Pod-
czas gdy w recepcyjnej postawie estetycznej wobec
przyrody i ludzkich wytworéw projektujemy jedy-
nie sens w sfere rzeczy, dodatkowo go na nie na-
kladamy, to przy postawie odbiorczej wobec dziel
sztuki czytamy znaczenia nadane dzielu przez czlo-
wieka-tworce, nawigzujemy w ten sposéb komu-
nikacje z doswiadczeniami ludzi nalezacych czesto
do dalekich narodéw, odlegltych kultur i czasow.
Odbierajac dziela sztuki, poznajemy $wiat stworzo-
ny przez czlowieka i — co najwazniejsze — obda-
rzony przezen specyficznymi artystycznymi sensa-
mi. Zaréwno w tworczej postawie estetycznej, jak
i w trakcie recepcji dziel sztuki to, co estetyczne,
poprzez swg funkcje integrujaca bierze udzial jako
moment konstytutywny w ustanawianiu specyficz-
nego artystycznego horyzontu znaczenia i sensu.
Postawa estetyczna konstytuuje sfere znaczeniowg
o swoistym charakterze, poniewaz przekazuje sens
nieprzekazywalny za pomocg innych systemoéw ko-
munikacji (takich jak jezyk potoczny, nauka, filo-
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zofia czy religia). Chodzi o sens, ktéry ustanawia
si¢ dopiero wraz z powstaniem dziela sztuki i w pro-
cesie jego adekwatnej recepcji. Sensu tego nie
uniewaznia i nie przezwycieza, jak w nauce, nowy
system poznania, poniewaz stanowi on wyraz nie-
powtarzalnej historycznie sytuacji jednostki, a réw-
noczes$nie zachowuje uniwersalng wazno$é nie da-
jacego sie zastgpi¢ doswiadczenia. Sens produkowa-
ny przez postawe estetyczng jest w zasadzie inter-
subiektywny, przekracza empiryczng faktycznosc
rzeczy 1 ograniczono$¢ indywidualnej egzystenciji
czlowieka, konstytuujgc specyficzne pole seman-
tyczne wilasciwe rodzajowi ludzkiemu ponad grani-
cami wiekow i kultur. Rownocze$nie jednak, co pod-
kresla jego konieczno$é, nie kieruje w efekcie czto-
wieka zasadniczo poza $wiat, ku bogu, lecz poprzez
rzeczy przywraca go sobie samemu, jego pelnemu,
caloSciowemu bytowi, stosunkowi do $wiata jako
stosunkowi czlowieka calego w jego miepowtarzal-
nej i konkretnej, nieredukowalnej indywidualnosci.
Mozna to sformuolwa¢ jeszcze inaczej: paradoks po-
stawy estetycznej polega na tym, ze wilgcza ona
najbardziej indywidualne do$wiadczenia i przezycia
skonczonej ludzkiej egzystencji konkretnego pod-
miotu ludzkiego w nieskonczony proces historycz-
nego doswiadczenia przez calg ludzkos¢ — Swiata
jako catlosci, stawiajac weigz od nowa problem war-
tosci i sensu egzystencji. W procesie tym, zeby uzyc¢
trafnego sformulowania Milana Jankoviéa, ,,inten-
sywnos$¢ ksztaltowania znaku przemienia sie stop-
niowo w totalnos¢ ludzkiego sensu”.

4

Swoisto$¢ sensu, konstytuowa-
nego przez postawe estetyczng, nie moze by¢ oczy-
wiScie wyczerpana przez te wstepne tezy. Zanim
jednak sprébujemy nasze tezy skonkretyzowaé i od-
dzieli¢c postawe estetyczng od postaw pokrewnych,
musimy przynajmniej skrétowo zaprezentowaé na-
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sze rozumienie problemu zjawiska estetycznego
wobec potocznie uznawanych koncepecji. Juz na
pierwszy rzut oka widaé, ze nasze pojecie jest
przeciwstawne Platoniskiej metafizyce piekna, obec-
nej az do mnaszych czasow za poSrednictwem tezy
Hegla o pieknie jako zmyslowym promieniowaniu
idei i formuly Heideggera o objawianiu prawdy ist-
nienia w dziele sztuki. Na pytanie o to, czym jest
zjawisko estetyczne, nie szukamy odpowiedzi w dzie-
dzinie metafizycznych pokrewienstw lub statycz-
nych wlasciwosci przedmiotéw, tylko w konkretnej
dziclalnos$ci czlowieka, w szczegélnym stosunku
czlowieka do $§wiata, w praktyce postawy estetycz-
nej, tworczosci i recepcji. Prefiguracje naszego
ujecia znajdujemy w Poetyce Arystotelesa — w teo-
rii katharsis — oraz w Krytyce wladzy sqdzenia
Kanta — w jego pojeciu estetycznego sgdu i gustu.
Z czas6w nowszych mozemy przywola¢ studium
Utitza o radowaniu sie funkcjonalnoscia (rzeczy)
w zachowaniach estetycznych 3. Koncepcja ta zresz-
ta nawigzuje bezposrednio do teorii katharsis Ary-
stotelesa, do Kantowskich poje¢ estetycznego sadu
i wyobrazenia, a takze do ujegcia postawy estetycz-
nej przez Schillera, ktéry widzial w niej rado$¢
z nieskrepowanej gry poznawczych sil czlowieka,
oraz do wspotczesnych teorii psychologicznych wczu-
wania sie i estetycznego wyobrazenia. O podstawo-
wym znaczeniu pracy Mukarovskiego Estetyczna
funkcja, norma i warto$é jako fakty spoleczne i in-
nych jego prac o funkcji estetycznej mowiliSmy juz
na wstepie. W ostatnich czasach odwolywal sie do
nich Jauss i rozwinal je z punktu widzenia wlasnej
teorii recepcji estetycznej4 W podejsciu do dziela
sztuki Jauss rehabilituje pojecie estetycznego za-
dowolenia (der dsthetische Genuss), pozbawia je
wulgarnej, zmystowej interpretacji i zwraca uwage

3 E. Utitz: Die Funktionsfreude im aestetischen Verhalten.
Halle:S. 1911.

4 H. R. Jauss: Aesthetische Erfahrung und literarische Her-
meneutik 1. Minchen 1977, zwlaszcza s. 161—176.
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na jego bogate historyczne znaczenia (,,udzial w rze-
czy, jej przyswajanie, rozumiejgca rado$¢ z powodu
rzeczy’’). Probuje polgczy¢ estetyczne doswiadczenie
z ludzkim komunikowaniem o $wiecie i dochodzi do
tezy Mukarovskiego o przejrzystosci funkcji este-
tycznej. Postuluje konkretne badania nad tym, jak
zmienia sie charakter komunikatu, gdy w znako-
wym systemie dziela sztuki zaczyna ,,dominowaé”
przezroczysta funkcja estetyczna. Dochodzi do
wniosku, ze przejrzystosé funkcji estetycznej sta-
nowi warunek jej swoistej zdolnosci tematyzowania
do$wiadczen rzeczywistej praktyki zyciowej jako
»czgstkowego Swiata sensu” na horyzoncie funkeji.
Samg praktyke estetyczng widzi Jauss w trojakim
aspekcie: poiesie, aisthesis i katharsis — tj. w funk-
¢ji produkcyjnej, receptywnej i komunikacyjnej.
Rozwinigcie przez Jaussa tzw. estetyki recepcji do
poziomu bogato udokumentowanej teorii estetycz-
nego doswiadczenia dostarcza szeregu podniet takze
dla konkretyzacji pojecia postawy estetycznej.
Pokazalem juz weczesniej %, ze przezroczysty cha-
rakter funkcji estetycznej nie oznacza redukceji arty-
stycznego znaczenia do znaczen pozaartystycznych;
funkcja estetyczna przeksztalca elementy senséow
pozaartystycznych w nowa calo$é o specyficznym
znaczeniu artystycznym. Nie oznacza jednak takze
rezygnacji ze specyficznej, uniezwyklajacej, dezauto-
matyzujgcej funkcji postawy estetycznej w sensie
ogblnym.

Skoncentrowanie na rzeczy samej, wymagajace od
czlowieka weryfikacji jego stosunku do ludzi i do
Swiata, charakteryzujgce funkcje estetyczng, jest
rownoczes$nie nowym widzeniem rzeczy, ludzi, swia-
ta. Jauss daje nastepujacy, fenomenologiczny opis
doswiadczenia estetycznego:

»Z punktu widzenia recepcji funkcja estetyczna odréznia

sie od innych funkcji §wiata naturalnego wlasnym poczu-
ciem czasu: pozwala nam «widzieé na nowo» i przygoto-

5 Por. prace Dialektyka tego, co estetyczne (pochodzaca zte_j
samej nie opublikowanej rozprawy, co tlumaczony frag-
ment — przyp. ttum.).
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wuje nam dzieki temu zadowolenie plynace z wypelnienia
si¢ terazniejszosci; prowadzi ku innym s$wiatom fantazji,
znoszagc w ten spos6b nacisk czasu w czasie; wyprzedza
przyszle doswiadczenia, otwierajgc przestrzenn dla mozliwe-
go dzialania; pozwala, by znowu ujawnilo sie to, co przeszle
lub stlumione, przechowujgc tym samym wutracony czas”S.

Postawa estetyczna jest szczeg6lng formg doswiad-
czenia i naturalnym $wiatem, wyprzedzajgcym re-
fleksje teoretyczng. Musimy wiec, takze w podejsciu
do dzieta sztuki, odréznia¢ jego recepcje, jego do-
S§wiadczenie, zadowolenie, ktore daje, od refleksji
na temat tej recepcji, tj. od pojeciowej interpretacjt
dziela.

Dokonana przez Jaussa analiza recepcji dziela sztu-
ki aktualizuje dwa aspekty tradycyjnej — przede
wszystkim Kantowskiej — koncepcji estetycznego
do$wiadczenia. Moment rozkoszy, radosci, zadowo-
lenia, zwigzany ze zmystowym odbiorem dziela sztu-
ki i postawg estetyczna w ogéle; moment bezpo-
$redniej reakcji emotywnej, wyprzedzajacy jaka-
kolwiek racjonalng refleksje. A nastepnie specyficz-
ny charakter tej emocji, wyrazony klasyczng formu-
13 Kanta ,interesseloses Wohlgefallen”: ,Gdy jednak
chodzi o to, czy jest co$s piekne, czy nie, nie chce-
my wiedzie¢, czy nam albo komus$ innemu zalezy
w jaki$ spos6b na istnieniu rzeczy (..), ale jak ja
osgdzamy w samej obserwacji (..)” 7. Kant odréz-
nia sad estetyczny od pragnienia, od utylitarnego
zainteresowania rzecza, a wiec od postawy praktycz-
nej, a poprzez to, ze wyprzedza on refleksje pojecio-
wa, takze od postawy teoretycznej. Ten praktycz-
ny brak zainteresowania byl pdézniej interpretowany
jako estetyczny ,dystans”, a na twoérczym biegunie
postawy estetycznej jako twodrczos¢ specyficznego,
,»Iikeyjnego” $wiata dziela sztuki.

Brak zainteresowania nie oznacza obojetnosci: po-
stawa estetyczna pozwala rzeczom na wystepowanie
w ich wlasnym bycie, nie naruszonym i nie zdefor-

¢ Jauss: op. cit., s. 32.
7 1. Kant: Krytyka wladzy sadzenia (Chvatik cytuje czeskie
wydanie z roku 1975, s. 52 — przyp. ttum.).
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mowanym przez optyke praktycznego zainteresowa-
nia ich instrumentalnym wykorzystaniem i nadu-
zyciem; pozostaje przy rzeczach dla nich samych.
I dopiero w tej pelni czasu w sposéb pelny je percy-
pujemy: widzimy je z nowg ostroscia, wyjete z krzg-
taniny codziennych intereséw, z automatyzmu prak-
tycznego obchodzenia sie z nimi, w §wietle tesknoty
badz wspomnienia. Podczas gdy w zyciu praktycz-
nym kazda emocja jest okupiona konfliktami, bélem,
tragedig, w S$wiecie sztuki to negatywne dzialanie
jest tlumione przez fikcyjnos¢ owego $wiata. Bio-
ragc psychologicznie, emocje towarzyszgce postawie
estetycznej i percepcji dziela sztuki to emocje od-
noszgce sie do §wiata wyobrazen, ktéry chociaz wska-
zuje na $wiat realny, pozostaje przeciez $wiatem
fantazji i utozsamienie sie z nim lub zdystansowa-
nie wobec niego jest sprawg wolnego wyboru od-
biorcy.

,,Podstawg reakcji estetycznej sg efekty wywolane przez
dzielo sztuki, przezywane przez nas z cala realnoscig i sila,
ale w tym fantazyjnym dzialaniu, ktérego wymaga od nas
sztuka, znajdujgce ujScie w wyswobodzeniu. Tym central-
nym wyswobodzeniem jest zewnetrzna motoryczna strona
afektu wyjatkowo zahamowana i stlumiona, wobec czego
wydaje sie, jakby$my przezywali tylko wyimaginowane
uczucia. Na tej jedno$ci emocji i fantazji zasadza sie sztuka
(..) W sublimacji afektéw, w ich rozptynieciu sie, w uwol-
nieniu od wywolanych uprzednio emocji lezy katharsis
reakeji estetycznej” 8.

Arystotelesowska teoria katharsis jako uwolnienia,
oczyszczenia z emocji wywolanych przez postawe
estetyczng wobec dziela sztuki, pozostaje we wspol-
czesnej interpretacji elementem estetycznego do-
Swiadczenia. Poprzez wytracenie nas z praktycznych
zainteresowan i uwiklan w codzienne obowiazki
postawa estetyczna pozwala nam — wedlug Jaus-
sa — osiggnagé nowe poznanie siebie: w poczuciu
radosci z percepcji kogo$ drugiego osiggna¢ estetycz-
na wolnos$é¢.

8 L. S. Vygotskij: Psychologie der Kunst. Dresden 1976,
s. 251—252.
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Nie oznacza to oczywiscie, ze postawa estetyczna
jest bezproblemowa i ze nie ma swojej strony pa-
tologicznej. Nie mam tu tylko na mysli jej karyka-
tury w postaci ekstremalnego ,estetyzmu”, kiedy
zmienia sie w pozbawione ducha pasozytnictwo i nie
zobowiazujaca gre z zyciem, ale te wszystkie jej
formy, w ktérych do$wiadczenie przekazywane przez
sztuke stopniowo wypiera doswiadczenie zyciowe
i zdolno$¢ bezposredniej orientacji i zaangazowania
w rzeczywistosé. Krotko mowiac, te formy, w kto-
rych postawa majgca stuzy¢ intensyfikacji wlasci-
wej orientacji zyciowej na tyle ulega hipertrofii,
ze ja calkowicie usuwa w cien i zastepuje. Tema-
tem literatury Swiatowej od Don Kichota i Ma-
dame Bovary byl dramat straconych zludzen, wy-
wolany spotkaniem z rzeczywistoscig jednostek wy-
rastajagcych w ,,0azie szczeScia” literatury iluzji.
Wtoski prozaik Italo Calvino napisal opowiadanie
Historia czytelnika, w ktérym czytelniczy zapatl zo-
stal skonfrontowany z piegknem morskiego wybrzeza
i gdzie Swiat fikeji zwycieza Swiat rzeczywistosei:

»Pod powierzchnig stronic rozkladal! sie swiat, w ktérym
zycie bylo bardziej Zyciem niz tu: jak pod powierzchnig
morza, ktéra oddziela nas od niebieskiego i zielonego §wiata,
sg jak okiem siegngé polacie delikatnego pofalowanego
piasku, stworzenia w polowie zwierzece, w polowie ro$lin-
ne”’ 9,

Opowiadanie konczy sie nieomal anegdotyczng po-
inta, poniewaz czytelnik, ktéremu w lekturze prze-
szkodzila milosna przygoda z piekng kobiets, na-
wet w objeciach zazdrosnie strzeze ksigzki, ktora
wypadia mu z rgk. W innym opowiadaniu Historia
fotografa pokazuje autor, jak amatorska nawet pasja
»tworczego” fotografowania moze zniewoli¢ czlo-
wieka, kiedy sie jej calkowicie odda, tak ze w koncu
wlasng zone odkrywa jedynie przez obiektyw ka-
mery, ktéra w koncu niszczy jego zycie rodzinne.
Postawa estetyczna nabiera i zachowuje swoj sens
humanistyczny, polegajacy na scalaniu czgstkowych

9 1. Calvino: Nesandné ldsky. Praha 1978, s. 94.
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postaw ludzkich wobec swiata, jedynie w konkret-
nym stosunku do postaw — praktycznej i teoretycz-
nej, krétko mowiac — do postaw pozaestetycznych.
Stad bierze sie jej tre§ciowe niewypelnienie, przej-
rzystosé, jej zdolno§é towarzyszenia i pomnazania
(ewentualnie takze zastepowania) postaw i dziatan
innych. Jest ona zanegowaniem ,,praktycznej” funk-
cjonalnosci w ogdle, stanowi koncentracje uwagi na
rzeczach samych i rados$ci z rzeczy dla nich samych.
Rownoczesnie jednak ta wtasnie ,,niesamodzielno$é”
czyni z postawy estetycznej konstytutywny moment
nowego widzenia, nowego usensowniania rzeczy i na-
daje tworczosci artystycznej znaczeniowsg funkcje
poznawczq, semiotyczng i aksjologiczng. Na tym
polega dialektyka tego, co estetyczne. Przezroczy-
sta funkcja estetyczna staje sie w twoérczosei arty-
stycznej narzedziem specyficznego formowania rze-
czywistoSci w dziele sztuki w Swiat fikeji, ktéry za
jej posrednictwem tym intensywniej o§wietla Swiat
realny. Momenty emocjonalne, zmystowe i wyobra-
zeniowe jednoczg sie w zintegrowang calo$é znacze-
niowgq, ktéra jest nosicielem swoistego komunikatu:
artystycznego poznania i wartoSciowania $wiata.
Postawa estetyczna konstytuuje specyficzng dzie-
dzine sensu, nie do oddania za pomocg innych syste-
méw komunikowania. Fikeyjny s$wiat dzieta sztuki
otwiera znaczeniowy horyzont mozliwosci, mozli-
wych stosunkéw i dziatan, ktory przelamuje skost-
nialy lad zastanej rzeczywistos$ci spotecznej — cho-
ciazby tylko w fantazji. Estetyczne emocje staja sie
nosicielami nowego poznania i warto$ciowania, kté-
re otwiera droge mozliwym modelom ludzkiego
dzialania.

Cheace krotko scharakteryzowaé dziedzine sensu kon-
stytuowang przez postawe estetyczna, mozemy jego
specyfike ujg¢ w trzech punktach: po pierwsze, jest
to sens zwigzany bezposrednio z forma rzeczy, wy-
faniajacy sie z ksztaltu rzeczy w toku jej zmysto-
wej percepcjiiskupiajacy uwage na jej konstrukcji.
W przypadku dziela sztuki jest to sens in statu
nascendi, wylaniajgcy sie ze struktury dziela —
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proces ,dziania sie sensu”, wymagajacy odpowied-
niej aktywnosci recepcyjnej odbiorcy.

Po drugie, jest to sens integrujgcy, jednoczgcy czlo-
wieka w czlowieka calego, na nowo strukturalizu-
jacy dynamiczng jedno$¢ jego intelektu, zmysiéw,
wyobrazni i emocji. W procesie produkeji i recepcji
dziela sztuki zaangazowany jest caly czltowiek, swia-
dome i pod$wiadome warstwy jego osobowsci, jego
zyciowe doswiadczenie, do$wiadczenie kulturalne
i artystyczne. Postawa estetyczna wywoluje spon-
taniczne emocje, rados¢ spowodowang przez rzeczy
i zmystowy odbiér dzieta sztuki. Wynikiem tego jest
katharsis, uwolnienie i oczyszczenie emocjonalnych
afektow.

Po trzecie, jest to sens calo$ciowy, transcendujgcy
czgstkowe stosunki i znaczenia rzeczowe wchodzgce
do gry. Jako sens caloSciowy apeluje do czlowieka,
zeby — jako czlowiek pelny — zajal nows, war-
tosciujacg postawe wobec $Swiata jako calo$ci, zeby
w wolnej konfrontacji ze $wiatem rzeczy wcigz od
nowa realizowal sens swego bycia w §wiecie. Za po-
Srednictwem $wiata fikcji postawa ta otwiera ho-
ryzont wolnego wyboru nowych mozliwosci ludzkie-
go dzialania, samorealizacji czlowieka.

Podstawowym zalozeniem twér-
czo$ci artystycznej i realizacji sensu dziet sztuki
jest pluralizm artystycznych kodéw, na ktérego tle
uzyskuje swoj ksztalt system dziela sztuki, a w pro-
cesie recepcji jest konkretyzowany. Problematyka
kodu w sztuce i jego stosunku do struktury este-
tycznej, istniejgcej jako system norm estetycznych
w $wiadomosci okre§lonej historycznie spolecznosci,
zastugiwataby na samodzielne przebadanie. Tu ogra-
nicze sie do najbardziej skrotowych uwag, nakresla-
jacych jego funkcje w konstytuowaniu specyficz-
nej dziedziny estetycznie uformowanego sensu.
Znaczeniowa konstrukcja dziela sztuki literackiej
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stwarza specyficzng strukture znaczeniows, ktora
nawarstwia sie ponad elementarnym systemem je-
zyka jako swego rodzaju wtoérny system znaczenio-
wy 18, W odréznieniu od kodu jezykowego jest on
zbudowany na podstawie dynamiki przynajmnie]j
dwadch kodéw, progresywnego i konserwatywnego,
i na krzyzowaniu sie subkodéw roéznego poziomu
(sztuka wysoka i popularna, ambitna i zabawowa
itp.).

Dalsze zréznicowanie kodéw niesie z sobg istnienie
roznych stylow epoki i stylow indywidualnych oraz
tradycje poszczegoélnych rodzajow i gatunkow arty-
stycznych. Na tle tej bogato rozwarstwionej, roz-
wojowo spolaryzowanej i walka o role dominanty
dynamizowanej struktury artystycznej, ktora jest
wlasciwa okreslonej ludzkiej zbiorowosci, konkre-
tyzuje sie dopiero sens poszczegdlnych dziel sztuki.
W znaczeniowej strukturze tekstu dziela decydujgca
rola przypada budowaniu kontekstu. Artystyczny
kontekst spaja elementy wchodzace w skiad kon-
strukeji tekstu poprzez stosunki napiecia i przy-
ciggania i to interferencyjne dzialanie wzbogaca
i pomnaza znaczenie poszczegélnych elementéow,
stwarzajgc nowg estetyczno-znaczeniowq jakosé ca-
losciowego sensu dzieta. Funkcja estetyczna inte-
gruje i zwielokrotnia funkcje komunikatywng i po-
znawczg nie tylko poprzez swojg znaczeniowotwoéreza
i uniezwyklajgcg energie, ale takze poprzez dziala-
nie emotywne; estetyczna emocja staje sie czesto
nosicielem specyficznego poznania.

CalosSciowy sens dziela jako jakosciowo nowa jed-
nostka sensu konstytuuje sie na przecieciu we-
wnetrznych i zewnetrznych relacji dziela. Dzielo
sztuki jest interpretowane nie tylko na tle poszcze-
gélnych kodéw gatunkowych i stylowych oraz na
tle okre$lonej spolecznie struktury estetycznej jako
dynamicznego systemu norm, ale zarazem na tle

10 Por. szczegblowiej o tym J, L. Lotman: Die Struktur des
kiinstlerischen Textes. Frankfurt/M 1973 oraz M. Cervenka:
Der Bedeutungsaufbau des literarischen Werkes. Miinchen

1978.
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znaczeniowych struktur danej kultury i spoleczen-
stwa, jego jezyka, filozofii i ideologii.

Temu, co estetyczne, tj. estetycznej funkeji, normie
i wartos$ci jako trzem réinym aspektom tej samej
aktywnosci czlowieka i postawie estetycznej jako jej
pierwotnemu antropologicznemu 2zrédiu, przypada
w procesie konstytuowania caloSciowego znaczenia
dziela sztuki doniosta rola. Estetyczno$¢ nie jest
ozdobng szatg czy luping treSciowego jadra dzielta
sztuki ani obojetng strefg przejsciows funkeji i war-
tosci pozaestetycznych. To, co estetyczne, w spo-
sOb aktywny organizuje dynamiczng jedno$¢ funkeji
pozaestetycznych i pozaestetycznych wartosci dzie-
1a, scala elementy dziela w jakoSciowo nowg calose,
a przede wszystkim oddzialuje swoim uniezwykle-
niem na rozplanowanie i integracje calo$ciowego sen-
su dzieta. Na tym polega funkcjonalnosé¢ ,niefunk-
cjonalnej” funkcji estetycznej. Estetyczne unie-
zwyklenie, realizowane w postawie estetycznej jako
wyrwanie rzeczy i materialéw i ich praktycznych
stosunkéw funkcjonalnych, zmienia rzeczy w znaki,
stawiajgc je w nowym kontekscie znaczeniowym, tj.
w celowo zintegrowanej strukturze znakdéw i niesio-
nych przez nie znaczen. W dynamice struktury zna-
kowej rodzi sie nowy artystyczny sens dziela, zna-
czenie rozgrywane przez aktywnoé¢ formy, twércy
i odbiorcy dziela.

Postawa estetyczna nie jest ani bierng kontemplacja
rzeczy, ani samym tylko zmyslowym oczarowaniem
i zmystowym zadowoleniem w wyniku intensywnego
odbioru formy rzeczy — jak to sie czesto objasnia.
Jej punktem wyjsciowym jest wprawdzie wrazenie
zmyslowe prowadzace ku radowaniu sie forma i sku-
pieniu sie na rzeczach; przede wszystkim jednak jest
aktywng twoérczoscia sensu — i to zar6wno w fazie
tworczej, jak i w fazie recepcyjnej i interpretacyj-
nej. Spotkanie rzeczy i czlowieka w horyzoncie po-
stawy estetycznej konstytuuje ludzki sens rzeczy —
dziel sztuki. W tej perspektywie to, co estetyczne,
wystepuje przede wszystkim jako aktywnosé for-
my rodzqca aktywnosé sensu.

To, co
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Podsumowujac krotko giéwna teze; to, co estetycz-
ne, to nie piana na powierzchni dziania sie, orna-
ment na marginesie ludzkiej egzystencji. To jeden
z konstytutywnych momentéw aktywnej, warto$ciu-
jacej samorealizacji czlowieka. Postawa estetyczna
otwiera przed nim $wiat w specyficznej, znakowej
perspektywie, ustanawia horyzonty intensywnego
stosunku jego jako catosci do calosci przedmiotowego
i spolecznego otoczenia. Przez uniezwyklajace wi-
dzenie rzeczy prowadzi czlowieka ku nowej catos-
ciowo$ci jego wlasnego bytu. Jest pierwotnym an-
tropologicznym zrédiem wszelkich spolecznych rea-
lizacji estetycznej funkcji, normy i wartosci. I wresz-
cie najdonioslejszym rysem postawy estetycznej jest
to, ze kieruje ona ku sferze pierwotnie ustanawiane-
go sensu. Wystepuje jako energia znaczeniotwoércza,
konstytuujgca sobie wlasciwy sens dziela sztuki. To,
co estetyczne, jest katalizatorem procesu ksztalto-
wania sie wlasciwego sensu bycia czlowieka w §wie-
cie.

przelozyl Jacek Baluch



