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z wersji lodzkiej legendy o spoice Scheiblera z diablem, wedilug
ktorej spotkania obu kontrahentéow odbywaly sie w... fabrycznej
wiezy 12,

Wyeksponowanie po roku 1900 w budowlach fabrycznych ich kon-
strukeji (fabryki staly sie swojego rodzaju poligonem nowych roz-
wigzan technicznych) ma ten sam cel. Tylko ze w nowym, wyedu-
kowanym juz w duchu kapitalistycznego ladu spoleczenstwie, z ja-
kim mamy teraz do czynienia, nalezalo postugiwa¢ sie formami, kté-
re bylyby zgodne z jego wiedzg o rzeczywistych czynnikach, od
ktérych zalezy pozycja fabrykanta. Jednym z najwazniejszych byla
nowoczesno$t i t¢ wlasnie nowoczesnos¢ usilnie eksponowano 3. Fa-
bryka nie tylko nie musiala, ale teraz wprost juz nie mogla ukry-
wat swojej ,fabrycznosci” za fasadg palacu czy zamku — zostala
nobilitowana do rangi ,,fabryki”.

Janusz Pazder

,Les espaces du sommeil” na baryton
i orkiestre do slow Roberta Desnosa
Witolda Lutoslawskiego*

J'ai révé cette nuit de paysages
insenses et d’aventures dangereuses
ausst bien du point de vue de la mort
que du point de vue de la vie qui
sont aussi le point de vue de 'amour.

Robert Desnos: O douleurs de lUamour!

Jezyk polski moze by¢ pomoéwiony o ubdst-
wo — rozporzadza bowiem tylko jednym slowem dla oddania za-
rowno stanu wypoczynku fizycznego i umystowego, procesu spania,
jak i tego, co sie $ni pograzonemu we $nie, dysponuje jednym wy-
razem wspolnym dla ,,Schlaf” i ,,Traum”, dla ,sleep” i ,dream”,
dla ,,sommeil” i ,réve”, Miewamy wiec sen w ostatniej, pono¢, fa-
zie snu, a skadingd wiadomo, ze najzdrowszy jest sen bez snu.

Ta ulomnosé¢ polszezyzny moze niekiedy przemieni¢ sie w zalete:

12 B. Baranowski: Pozegnanie z diabltem i czarownicq. LodZz 1965, s. 82.

13 W jednym z wydawnictw reklamowych firmy Scheibler i Grohman czyta-
my: ,,Daty powstania obu firm przypadajg na pierwszg polowe 19-go wieku,
ale w toku odbudowy (po zniszczeniach I-szej wojny Swiatowej) zastosowane
zostaly ostatnie zdobycze techniki, pozwalajgce na podniesienie jakos$ci pro-
dukowanych towarow”.

* Jest to skrocona wersja referatu wygloszonego na sesji naukowej (poSwig-
conej twérczosci Witolda Lutostawskiego) zorganizowanej w dniach 24—25
kwietnia 1980 r. przez Katedre Teorii Muzyki Akademii Muzycznej w Kra-
kowie.
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fakt, iz Les espaces du sommeil wyklada sie jako Przestrzenie snu,
a wiec niejednoznacznie, ma swoisty urok i dodatkowy walor, a przy
tym takie dwojakie rozumienie polskiego tlumaczenia jest jak naj-
bardziej zgodne z przestaniem francuskiego poetyckiego oryginatu,
ktsc’)r¥ wkomponowany w muzyczng kompozycje, uzyczyl jej swego
tytutu.

Autor literackich Przestrzeni snéw zaliczany jest do gléwnych
przedstawicieli i najaktywniejszych twércow surrealizmu — kie-
runku wysoko premiujgcego prowokacje intelektualna, absurdal-
nos¢, zagadki, symbole, aluzje, artystyczne szyfry, niekonsekwen-
cje, cudowne zbiegi okolicznosci, przypadkowosé, nieobliczalnosé,
niczym nie skrepowang wyobraznie, wrazliwosé (jeszcze lepiej —
nadwrazliwos$¢), swobodng gre asocjacji, halucynacje, introwersje,
sny. Okoto 1930 r. porzucil nadrealistow, ale zanim do tego doszlo,
uprawial z zamilowaniem wyrafinowang i absurdalng gre stow,
eksperymentowat z jezykiem, a nade wszystko z prowokowanym
na specjalnych posiedzeniach snem. W latach dwudziestych nastala
bowiem era, jak kto$ potem z przekgsem skwituje ten okres, ,,twor-
czych drzemek”, wybuchla istna ,epidemia seanséw sennych”. Ro-
bert Desnos miat latwo$é zapadania w sen hipnotyczny, a w czasie
takich transéw mediumicznych tworzyl teksty o niepo$lednich war-
tosciach artystycznych. W jednym z nich (Wielkie dni poety, 1926)
wyzna: ,,Uczniowie jasnosci nigdy nic nie odkryli poza do$¢ przej-
rzystymi mrokami”. By}, taka jest zgodna opinia, niedoScigtym mi-
strzem w tej spirytystycznej dziedzinie. Byl ponadto gorgcym i wy-
trawnym piewcg milosci, niebanalnym lirykiem. Byl po prostu, jak
powie o nim Henri Béhar, ,zachwycajacym poetg, ktory otwiera
nam perspektywe nieskonczonosei”.

Jaki wiec jest ten sen? Jak przebiega? Jak jest opowiedziany? Ja-
kiemu porzadkowi poddany? Jaki ma ksztalt, forme, dramaturgie,
poetyke? Ten sen, ktéory niegdy$ urzekl Roberta Desnos, a w poél
wieku pbzniej rozbudzil wyobraznie dZzwiekowa Witolda Lutostaw-
skiego do tego stopnia, ze powstal jego duplikat dzwiekowy, jego
muzyczno-stowna wersja (zob. Informacje o utworze).

Ale wpierw — o czym on jest?

Les espaces du sommeil Desnosa przedstawia nieprzerwany lancuch
obrazéw spontanicznie wylaniajacych sie, przeptywajacych, ucho-
dzacych, niekiedy powracajacych. Prawa snu kierujg tu cudownymi
spotkaniami rzeczy, niezwyklymi zdarzeniami odleglych motywow
nieprzywyklych do takiej bliskosci. Przewazaja tu elementy za-
czerpniete z rzeczywistoSci konkretnej, powszechnie znane, ale ich-
konfiguracje sg niezwyczajne. Ten niezbyt diugi sen pomieSci i gal-
ganiarza, i gwiazdy, i rumowiska, i morze, i wiszgce ogrody Se-
miramidy, i piramidy egipskie (w obrebie siedmiu cudéw Swiata,
o ktérych mowa zaraz na poczatku), skonfrontuje twory iluzji —
zjawy niematerialne z postaciami realnymi a historie z dniem dzi-
siejszym. W tym Desnosowskim obszarze wyobrazeniowym prawie
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wszystko jest dopuszczalne, prawie wszystko jest mozliwe. Real-
nos¢ snu jest nieobliczalna — pelna kosmicznych tajemnic, obsesji
i symboli, pozbawiona spdjnosci logicznej, niepodlegla zasadom cza-
sowo-przestrzennym. W tej Morfeuszowej nadrzeczywisto$ci jest
i fantastyka, sg dziwy i urojenia. Swiat ludzki przemieszany jest
ze Swiatem przyrody a rekwizyty $Swiata zewnetrznego z fenome-
nami Swiata wewnetrznego (zob. tekst oryginalny i tlumaczenie
polskie).

W tym pejzazu sennym, w tym $wiecie $nionym jest wiele sygna-
16w akustycznych — dzwiekoéw, krzykoéw, odgltosé6w. Rozbrzmiewaja
kroki (w. 6—T), skrzypig osie (w. 34), peka butwiejgce drzewo
(w. 46), szumi morze (w. 50—51), dajg o sobie zna¢ kogut i paw
(w. 30—31), by¢ moze halasujg tez przejezdzajace pociagi i statki
(w. 10). Odzywa sie fortepian i zegar, dochodzi czyj$ glos, trzasnie-
cie drzwi (w. 14—15),

Muzyka Les espaces du sommeil juz na tym poziomie podejmuje
korespondencje ze stowem, dobarwia obraz poetycki dzwiekiem.
Swoimi $rodkami i na swoj sposéb kreuje detale wizji sennej i czyn-
nie w niej uczestniczy. Podejmuje wspblprace, ale powsciggliwie
i madrze, nie rezygnujgc ze swego prawa do wyboru, nie wyrze-
kajac sie sposobnos$ci do zaakcentowania swej autonomii. We wstep-
nej fazie penetrowania przestrzeni snu, obszaru snéw, na s. 7 (od
taktu oznaczonego numerem 6 — tu rozpoczyna sie I cz. utworu)
i dalszych 1, w partii wiolonczeli i kontrabas6w, mozna dostucha¢ sie
ilustracji do stow (w. 6—7): ,,il y a le pas du promeneur et celui
de l'assassin et celui du sergent de ville”. Pochody tych instrumen-
tow, w miare jednostajne, sg wyraziste dzieki zawezeniu materiatu,
osadzeniu go w stalym niskim rejestrze i dobywaniu go niezmien-
ng artykulacjg — pizzicato. Troche w nich tajemniczo$ci, troche
niesamowito$ei (¢wierétony) jak w odglosach krokéw napotykanych
p6zng nocng porg przechodnidw. Za muzyczne pendant do tego frag-
mentu snu, w ktéorym ,,des essieux qui grincent sur des routes mé-
dusantes” (w. 34—35), mozna uzna¢ ,akompaniament” instrumen-
tow smyczkowych przechodzgcy nastepnie w krotka instrumental-
ng kode (s. 24—25), odcinek silnie schromatyzowany, osiagajacy
pelne dwunastotonowe uniwersum pod finalng fermata (tu konczy
sie II ¢z. utworu). Dzwieki, stopniowo poszerzajgce harmoniczny za-
kres poczatkowego wspo6ibrzmienia, wybijaja sie zgrzytliwym ak-
centem z szmerowo-chropawego tla zlokalizowanego w niskich ok-
tawach.

W poezji mowa jest o ,,Jumiére du réverbére” i o ,lanterne” (w. 7
i 8). Odosobnione punkty dzwickowe (g i as), gléwnie w trabkach
(s. 9, 10, 12 i 13), niekiedy wspartych harfg i waltorniami, sg traf-
nym ekwiwalentem punktéw sSwietlnych pojawiajgcych sie posréd
obiektow tego snu.

1 Odwoluje sie do partytury wydanej przez: Krakéw PWM — London J. and
W. Chester Ltd. 1979.
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Najlatwiej o dzwiekowe onomatopeje bylo dla werséw 14 i 15. Ale
tu muzyka powstrzymala sie, i stusznie, przed banalnym efektem
dzwiekonasladowczym, przed trywialnym imitowaniem tykania ze-
gara czy melodyjki granej na ,,piano”. Znalazla rozwigzanie niepo-
réwnanie celniejsze 2.

Sen Roberta Desnos z Les espaces... ma swojg dramaturgie i swoistg
fabule, ma kulminacje — zageszczenia wydarzen, i spadki — roz-
rzedzenia materii obrazéw, ma powtarzajgce sie watki, motywy-
-klucze, ma wyrazne miejsce akcji — ,,dans la nuit” naturalnie,
i przemys$lng pointe, ma wreszcie narratora i podmiot liryczny
w jednej meskiej osobie i ma tajemniczg, wszechobecng, cho¢ nie-
materialng (do czasu) bohaterke. Pod jej postacig kryje sie zapewne
zona Roberta Desnosa — Youki, nazwana ,,le fantdéme de La My-
stérieuse”, ktorej poeta pos$wiecit wiele swych wierszy. W jed-
nym z nich wyznawal:

(...) Kiedy$ za wiele lat przechodzilem samotny zatokg podczas odpiywu (..)
Kiedy$ za wiele lat kochalas mnie 3,

A w innym: »
J’ai tant révé de toi que tu perds ta réalité4.

Jej kilkakrotne pojawienie sie anonsowane jest najprosciej: ,il y a
toi”. Ta epifora pojawia sie w I cz. trzykrotnie (cze$¢ ta konczy sie
na s. 16 generalng fermata).

Muzyka rozbudowuje te scene, uzupeinia w niej szczegély, ktorych
poskapito stowo, kieruje naszg wyobraznia, poteguje efekt. Tylko
dzieki muzyce, dzieki jej plastycznym i niedwuznacznym sugestiom
wiemy, ze ,,bohaterka” pojawia sie nagle i nieoczekiwanie usuwajgc
z pola sennego widzenia absolutnie wszystko. Gwaltowne pizzicato
w forte kontrabasow (potem wiolonczel i altowek) przekresla defi-
nitywnie poprzedni obraz, przerywa rozwijajacy sie watek, bo ona
nie pojawia sie ,,na tle”, ani nie jest ttem dla niczego. Ona wypel-
nia przestrzen snu bez reszty. Ze oto znéw jest — oznajmia bary-
ton, w innym niz przed chwilg tempie, inng interwalika, w innym
porzadku metro-rytmicznym, wsparty tylko delikatnie wibrujaca
zastygta plamg czterech waltorni i harfy. Wyrazistos¢ jej muzycz-
nego portretu, wyodrebnienie go z kontekstu osiggnagl kompozytor
zwielokrotnionym kontrastem wspoétutworzonym przez wszystkie
elementy muzyczne. Nieznaczne powiekszanie ambitusu w kazdym
kolejnym powiadomieniu barytona (¢ — g, H — a, B — h), jesli
nie jest spowodowane przypadkiem (a na pewno nie jest), jesli nie
2 O tym fragmencie kompozytor moéwil na konwersatorium na temat wtas-
nych utworéw wokalno-instrumentalnych podczas I Spotkann Muzycznych
w Baranowie we wrze$niu 1976 r. (zob. Informacje o utwbdrze).

8 Wiersz pt. Kiedy$ za wiele lat (w przekladzie J. Lisowskiego) drukowata

» ITworczosé” 1957 nr 4, s. 129—130.
4 R. Desnos: Domaine public. Paris 1953. Ed. Gallimard, s. 95.
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jest pozbawione ukrytego sensu (a na pewno nie jest), znaczy¢ moze
tylko jedno — rosnace zdumienie i zachwyt ,,obserwatora” i ,,uczest-
nika’ snu. Tak tez te frazy $piewa Dietrich Fischer-Dieskau.

Jej wizerunek trwa przechwycony fermata, a potem espressivo in-
tonowanym {(przez 5 wiolonczel i 5 altéwek solo) dziesieciodzwie-
kiem, ktory ociggajgc sie, z wolna, jakby wbrew woli $pigcego, za-
nika (perdendo) nie tylko w sensie dynamicznym (diminuendo)
i agogicznym (ritenuto), ale i harmonicznym — zostaje bowiem
sprowadzony stopniowo do dwudzwieku. Efekt zacierania obrazu
poetycko-malarskiego $rodkami muzycznymi zamyka tez cztery
pierwsze epizody II czesSci: wielodzwieki instrumentow smyczkowych
sg ,,Scierane” przesuwajacymi sie od gory i dolu glissandami, pto-
wiejg, sa uszczuplane, redukowane do tréjdzwieku, dwudzwieku
lub unisona. W II czes$ci, bedacej Adagio wedlug stow kompozytora
(sklada sie nan 5 mniej wiecej minutowych epizodéw), ona pojawia
sie¢ w krajobrazie surrealistycznym, halucynacyjnym. ,,Bramy snu”,
jak sie tego domagal! André Breton, zostaly tu szeroko otwarte.
Wiladza marzen sennych ujawnia sie coraz pelniej. Po raz ostatni
w tej czeSci, pelnej muzycznej dystynkcji, poetyczno$ci, urzekaja-
cego dzwiekowego uroku, obecno$ci jej kazg sie domyslaé ,,pocalun-
ki” (w. 32, s. 23). Za ich to sprawa ten koncowy epizod przybiera
charakter kulminacji w obrebie tej czeSci (wszystkie koncowe epi-
zody trzech kolejnych czesei stanowig wyrazowo ,,gbérny pulap”
bezbrzeznej strefy snu): na ,,baisers” przypada jedyne w tej czesci
crescendo zakonczone poco forte; na ,baisers” baryton osiaga naj-
wyisze w tej czeSci el; w epizodzie tym zmniejsza sie rola instru-
mentéw detych — ,,dekoracyjnych” (okre$lenie kompozytora); tu
tok narracji zostaje przyspieszony szesnastkami i technikg quasi
parlando (polecenie trzykrotnie powtérzone — s. 23, 24).

W wierszach 36—49 dochodzi do bardzo intymnego wyznania. ,Ja”
liryczne ujawnilo swa obecno$¢ juz w w. 18—19 (w. 16—17 s3a
z nimi w bezposrednim zwigzku). Muzyka, doceniajgc tam jego role,
natychmiast wyposazyla go w zwiekszony zestaw towarzyszacych
instrumentow (s. 15—16), w bogato wymodelowang melodyke, osiem
,dobitnych” dziewieciodzwieké6w i uformowata dlan kulminacyjny
epizod I czesci. Teraz, w czterech pierwszych epizodach czesci III,
on przemawia bezpo$rednio (,,mes réves”, ,,ma volonté”, , mes yeux”,
,mon esprit”, ,je baise”), wylgcznie w swoim imieniu, z pasjg na
polty oskarzycielskg. Piekna ona — ,dyskretna zwiadowczyni”
,»wszechobecny szpieg” (,,0 belle et discréte espionne”, w. 28) —
tu zawladnela magiczng wyobraznig $nigcego niemal bez reszty
i objawia sie nie tylko wsrod obiektow wzniostych jak ,,la ame pal-
pable de I'étendue” (w. 29) czy ,les parfums du ciel et des étoiles” -
(w. 30), ale i wsréd obrazéw banalnych, wsrdéd rekwizytéw latwej
retoryki (w. 44—46): fali mracej u brzegu, ptaka ponad ruinami,
drzewa gnijgcego, olowianego stonca. Ona jest z pogranicza jawy
i snu. W zwigzku z jej osobg przeciwstawia sie tu dwukrotnie
,,Féve — réalité” (w. 40 i 43). Ale jest to przeciwienstwo dialek-
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tyczne, poniewaz ona zamieszkuje obie te sfery. I w obu jednako
pozostaje nieosiggalna (,,insaisissable”, w. 40). Wiersz 47 odstania
kwintesencje cato$ci: ,,Toi, qui es a la base de mes réves”. Gérard
de Nerval, ktérego surrealiSci zaliczali do swych antenatéw, po-
wiada pod koniec Aurelii: ,,Tu zaczelo sie dla mnie to, co nazwe
wlewaniem sie snu w Zzycie realne”. W Les espaces du sommeil
Roberta Desnos dzieje sie co$ odwrotnego — zycie realne poety
z duzg mocg ingeruje w sen.

W I czesci ona przynosila ukojenie, roztaczala aure niezwyklosei.
W czeSci II byla pelna poetycznosci i tajemnicy. W III cze$ci —
rodzi niepokdj, wyzwala namietnosci. Duze — $rodkami poetyckimi,
wigksze — muzycznymi. W tej dwu-i-péiminutowej czesci, najbar-
dziej burzliwej, porywcezej i dynamicznej (w sensie ekspresyjnym
i dramaturgicznym), muzyka plynie, pedzi, a potem rwie niepo-
hamowanym, gorgczkowym potokiem, wartkim strumieniem. Oto co
sie sklada na to wrazenie: cala ta cze$¢, z wyjatkiem koncowego
fragmentu (s. 44—45, nr 96-—97), jest tradycyjnie dyrygowana na
{, ale — jak sie wydaje — nie po to, by cokolwiek utemperowac,
uporzadkowa¢, chwyci¢c w karby, ale, aby — paradoksalnie — sku-
tecznie sterowaé nieokielznaniem i zapalczywoScia impulsywnego
i popedliwego zywiotu dzwiekowego, w ktorym nielatwo wyodreb-
ni¢ poszczegbdlne epizody (jedynie piaty jest wyraznie skontrasto-
wany; oméwienie jego pozostawiam na poézniej). Muzyka intensyfi-
kuje obraz poetyki: zmienng instrumentacja, kontrastami artykula-
cyjnymi, glissandami w ‘smyczkach, sforzatami w puzonach i klar-
necie basowym, ¢wieré¢tonami, chromatycznymi ,,galopadami” w réz-
nych instrumentach, zréznicowanym wzorcem rytmicznym dla po-
szczegblnych grup instrumentéw, a nawet w obrebie grup, wresz-
cie — bardzo swobodng linig barytonu, mimo iz o ograniczonej in-
terwalice (stale moéwie wylgcznie o czterech poczatkowych epizo-
dach III cz.), mianowicie do ruchéw o 2 (lub 10) i o 5 (lub 7) pol-
tonow. Linia ta opatrzona jest dwukrotnie poleceniem ,,cantando”
(s. 34 i s. 35) i raz wzbogacona melizmatami na slowie ,,métamor-
phoses” (w. 48, s. 36—37; melizmaty w Les espaces..., nie liczac
skromnego na slowie ,,choses” na s. 15, wystepuja tylko trzykrot-
nie). Dodajmy na koniec — réznorodno$¢ plaszczyzn brzmieniowych,
plandéw harmonicznych, porzadkéw techniczno-konstrukcyjnych.

Jest sen, senne widziadla, jest ona i on.
A wszystko nocg — ,,Dans la nuit”. Dla mocy, przynajmniej w po-
czatkowej fazie (pod koniec utworu anafora ,,Dans la nuit” powto-
rzy sie jeszcze kilka razy), zarezerwowany jest niski, mroczny re-
jestr i motyw zestawiony z trytonu i sekund, w tempie ospaltym
lento (s. 4), ktory, zanim go zaintonuje baryton, zostaje podany
przez kotly (s. 4, nr 1), a potem przypomniany, o poélton wyzej,
w dzwonach (s. 6, ostatni takt). Odcinki skrajne tego dwuminuto-
wego wstepu o lukowej budowie majg jednorodny klimat harmo-
niczny i, je§li tak mozna powiedzie¢, aure symboliczng, bowiem
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zwiewne arabeski wibrafonu, czelesty, harfy i fortepianu (s. 3, 4,
6 i 7) eksponujg nieprzerwanie sekundowo-trytonowy motyw nocy.
W ,,lokalnej” kulminacji zasygnalizowanej dwunastodzwiekiem (s. 5,
nr 3) a zakonczonej unisonem (s. 6, nr 5), uprzedzajac rozwdj wy-
darzen poetycko-muzycznych, baryton da zwiezlg — i, jak sie po-
tem okaze, nader trafng — charakterystyke tej nocy; slowo i dzwiek
w Scistym porozumieniu to sprawig, ze bedzie ,wzniosla, tragiczna
i pelna wdzieku”. Potem ten motyw-symbol nocy powtérzy sie
jeszcze na s. 9 (¢ H des), 12 (des ¢ d) i 38 (es es a). A kiedy juz nie
bedzie najmniejszej watpliwosci, ze ,,Dans la nuit — il y a toi”
(w. 56), ze nocq jeste$ przede wszystkim ty, a moze nawet noc i ty
to jedno, nastepuje utozsamienie tych dwoéch motywow, tematdw,
wartosci — w zakonczeniu, na s. 49—50: H e cis, H e cis.

Zanim jednak noc okaze swdj dobrotliwy, kojgcy wymiar, zamie-
niajagc poczatkowe sekundy i trytony na kwarte i tercje, zanim
»sommeil” czterokrotnie wydluzony (s. 47—49) zostanie wy$piewa-
ny w rozlewnym, rozkotysanym pulsie figurami melizmatycznymi
zataczajgcymi coraz to mniejsze luki, przy réwnoczesnym powol-
nym wybrzmiewaniu dwunastodzwieku do trzydzwieku i zanim
wszystko widomie zacznie zmierza¢ ku innej przestrzeni — slonecz-
nej, jasnej i logicznej, noc ukaze jeszcze cale swe zachwycajgce
i niezglebione bogactwo, przerazajgcg otchlan i groze — pod nie-
obecnosé ,,aniotdw str6zow” (,,anges gardiens” w. 54), za to z wszyst-
kimi zasobami i rezerwami nieba i ziemi, z calym swym pedem,
nadmiarem i zametem. A rozegra sie to, dostownie, w pigtym kul-
minacyjnym epizodzie cze$ci III, kulminacyjnym réwniez dla ca-
tosci dziela (od ostatniego taktu na s. 37 do nru 97 na s. 45), w od-
cinku o najwiekszej amplitudzie emocjonalnej, o najwiekszym dra-
matyzmie, pelni, kondensacji i temperaturze.

Tekst poetycki juz kilkakrotnie sugerowal rozne rodzaje ruchu wy-
pelniajace ten sen — chéd (w. 6—7, 18—19), bieg (w. 26), jazde
(w. 10), formowanie sie i zanikanie dziwnych ksztattéw (w. 21-—22)
i fosforyzujgcych kwiatopodobnych figur (w. 23—24), ale dopiero
,mouvement ténébreux (...) de millions et millions d’étres” (w. 50—
52) mobilizuje muzyke do koncentracji $rodkéw a barytona do
maksymalnego wysitku: zaopatrzony w polecenie ,,sempre piu ap-
passionato” (u Witolda Lutostawskiego tego typu wskazowki wy-
konawecze pojawiajg sie nieczesto), otrzymuje do dyspozycji wszyst-
kie rozlegle interwaly (raz tylko wystepuje ,,pigtka”, poza tym —
od ,szo6stki” wzwyz) ponadto glissanda, fortissimo, fis! na punkt
kulminacyjny, a do pomocy — potezne tutti, zgietk chromatyczny
w detych i nasycone brzmienie wielodzwiekéw, ktorych niemal
z taktu ma takt coraz wiecej przybywa. W apogeum kulminacji,
w czeSci majgoretszej, muzyka decyduje sie porzuci¢é stowo, w czym
kolejny dowod jej sily i autonomii. Zainspirowana, pobudzona tek-
stem, majwieksze szalenstwa nocy oddaje juz bez jego wsparcia.
Tworzy falujgca, rozwibrowang substancje dzwiekows, tetnigca uta-
jong energia, kipiacg tajemniczym zyciem. Przenikliwa trabka z p61-
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tonowym motywem quasi-tristanowskim, czasem pochlaniana przez
rozdygotang materie, niekiedy goérujgca nad rozedrganym tlem, do-
puszcza chyba taks interpretacje: w $nie pelnym wszelakich cudéw
1 cudownosSci, porazajacych, ale i fascynujacych zarazem, jest i mi-
1o$¢, bo w nocy, przede wszystkim, na rdézne sposoby i kaidej nie-
mal chwili — ,,il y a toi”.

Sen opiewany w Les espaces.. stowami
1 dzwiekami jest wielobarwny. Poezji uzyczajg koloru: lasy, wody,
ciala niebieskie, kontrasty: nocy — $wiatla (,,nuit — lumiére”,
w. 6—7), zmierzchu — §witu (,crepuscule — aube”, w. 11—12),
slofica — nocy (,,soleil — nuit”, w. 46, 50). Muzyce jeszcze latwiej
przychodzi ewokowa¢ efekty malarskie. Najlepszym przykladem be-
dzie tu II cze$c (Scislej: 1, 2, 3 i 4 epizod) — uciele$nienie wdzieku,
owego ,charme’u” zapowiadanego w prologu snu (s. 6, w. 2). Sub-
telnie umuzyczniona kontemplacyjna liryka milosna. W pastelowych
barwach snuta dzwiekowa akwarela. III cze$¢ oprze sie na polifonii
harmonicznej, brzmieniowej; II — jest harmonicznie monolityczna,
bowiem wszystkie jednocze$nie zachodzgce zdarzenia muzyczne dajg
sie wyprowadzi¢ od wspolnego, trwajgcego aktualnie wielodzwieku.
Tendencja polifoniczna przejawia sie tu inaczej — w grze plasz-
czyzn barwnych. Na to wrazenie wzorzystosci sumujg sie: jednolita
warstwa smyczkow, wyrdzniajagce sie z niej refleksy akcentowa-
nych nut, na to nanizane krysztalowe paciorki, pierzchliwe orna-
menty detych instrumentéw wspomaganych niekiedy dzwonkami,
czelestg lub wysokim rejestrem fortepianu. W snuciu tej tkaniny
stowno-dzwiekowej bierze czynny udzial baryton ze swymi ,,pa-
roles tissées”.
Jeden z ciemniejszych obrazéw onirycznych rysuje sie w epizodzie
Srodkowym czesci III (s. 33 nr 88 — s. 35 nr 90); zwlaszcza zgodny
z zamierzong poetyka w wykonaniu Johna Shirley-Quirka. Epizod
ponury, zlowieszcezy, i cho¢ meduze przywotuje Desnos weczesniej
(w w. 34—35) — ten dopiero jest prawdziwie meduzyjski. Szcze-
gbélnie w warstwie dzwiekowej.

Sen ten wypelniony jest symbolami. Oto tyl-
ko niektére z nich (w interpretacji artystycznej, nie psychoanali-
tycznej %): lasy.— ujawniajg to co nieswiadome i gleboko skryte,
ziele — symbolizuje mesko$é, plodnosé, gwiazdy — ducha, zmierzch
— nostalgiczne piekno schytku, kresu, paw — jest oznaka nie-
$miertelno$ci, rzeki — symbolicznym wizerunkiem zycia i $Smierci,
morze — oznacza energie zycia, zywotno$é, noc, ktoéra rodzi i sen
i sny, i $mieré i trwoge, i czulo$é i miltosé, jest symbolem wyzwolo-

.....

Ale cate to wizjonerstwo jest Swiadomie zorganizowane, przemys$l-

5 Na podstawie: Jean Chevalier avec la collaboration de Alain Gheerbrant,
conception et direction techniques Marian Berlevi, dessins de Bernard Gandet:
Dictionnaire des symboles, mythes, reves, coutumes, gestes, formes, figures,
couleurs, nombres sous la direction de. 1969 Robert Laffont (France).
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nie ksztaltowane, utrzymywane w ryzach. Wyobraznia poety nie
dziala tu zabdjczo, rozkladowo. Smialosé obrazowania nie jest prze-
sadnie wybujata. Fantasmagorie nie klebig sie bezladnie. Kreowana
tu sennopodobna rzeczywisto$¢ poddana jest rygorowi konstrukeji.
Bieg mowy wewnetrznej nie jest ,,automatyczny”, jak to postulo-
wall surrealisci, ale kontrolowany, przejrzyscie skomponowany, pod-
dany ingerencji intelektu. Sztuka poetycka Roberta Desnosa prze-
jawia sie tez w widocznej melodycznosci frazy poetyckiej, w dba-
to$ci o foniczng warstwe wypowiedzi, w zabiegach instrumentacyj-
nych. Na paralelizmy zwracalam juz uwage. Wskaze jeszcze w tym
wierszu wolnym na:

— aliteracje, np. ,foréts — fourrés” (w. 3, 4);

— rymy wewnetrzne, np. ,,Jumiére — réverbére — chiffonnier”
(w. 7, 8), ,,usines — ruines” (w. 45, 46), ,naissent — disparaissent”
— ,,apparaissent — renaissent” (w. 21, 22, 24);
— na nieprzypadkowy dobér spoéigtosek, np. ,,s
de l’assassin et celui du sergent”.

Robert Desnos podpisalby sie pewnie pod tym zdaniem Jorge Luisa
Borgesa: ,literatura nie jest niczym innym niz kierowanym snem?” 6,
W przypadku Les espaces... — snem, ktory przezywamy nie zamy-
kajac oczu. Snem opowiedzianym konsekwentnie w czasie teraz-
niejszym dla zaznaczenia, ze uczestniczymy w nim aktywnie, ze
przezywamy go na biezgco. Snem, ktérego realno$¢ magci jednak po-
wtarzajace sie co pewien czas ,,Dans le nuit”, wprowadzajace dy-
stans do $wiata relacjonowanego.

I teraz dopiero staje sie zupelnie jasne i zrozumiale, dlaczego ten
sen opowiedziany przez Desnosa zwrécil uwage Witolda Lutostaw-
skiego. Bo znalaz! w nim fantastyke przyobleczong we francuskg
klarowno$¢ i harmonijno$é¢, rozzarzenie wewnetrzne ujete w karby
dyscypliny artystycznej, gorgczke romantyczng nigdy nie przekra-
* czajacg granic dobrego smaku. Znalazt w nim ponadto wirtuozerie
rzemiosla polgczong z surrealistycznym widzeniem, czyli dokltadnie
to wszystko, co docenil niegdys u Henri Michaux, tworzgc w latach
1962—1963 do jego tekstow Trzy poematy, a potem u Jean-Francois
Chabrun, do ktorego wiersza skomponowal w roku 1965 Paroles
tissées.

?”

w w. 6—T7: ,,celui

O formowaniu $wiata dzwiekowego Les espa-
ces du sommeil, odpowiadajgcego na wyzwanie poetyckiego pierwo-
wzoru niejednokrotnie z naddatkiem, wspominatam juz kilkakrot-
nie. Na zakonczenie — jeszcze jeden przyklad skrupulatnego kon-
trolowania spontanicznoscig, pedantycznego organizowania sennego
zametu (zob. ostatnia strona partytury). W ostatnich sekundach
Les espaces... porzucamy przestrzen sennych widziadel, przestrzen
wewnetrzna, prywatng, intymng, ciemng, a wkraczamy w $wiat

¢ J. L. Borges: Raport Brodiego. Przelozyla Z. Chadzynska. Krakow 1975 Wy-
dawnictwo Literackie, s. 6. -
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jasny (,dans le jour” oznajmia glos solo na wysokim e!, s. 50,
w. 97), kolektywny, fizyczny, prawdziwy prawdg powszechnas.
W punkcie kulminacyjnym zakonczenia, dokladniej pod numerem
105, dokonuje sie nagla zmiana, wkroczenie w inny wymiar, gwal-
towne zniweczenie tego, co dotad trwalo, pierzchniecie snu, przejscie
od snu do nie$nienia, ockniecie. Efekt jakby rozprysniecia sie tafli
szklanej oddzielajgcej iluzje od rzeczywisto$ci, broniacej dostepu
do porannego brzasku, zorganizowany jest z wielkg dokladno$cia.
Jeszcze raz zapytajmy — jaki jest ten sen?

Na pewno mniecodzienny, skoro i poeta, i kompozytor uznali, ze
zasthuguje na to, aby nada¢ mu range Yziela sztuki. Sen, ktory choé
nie proroczy ani upiorny, utrwalil sie mocno w pamieci, sen wie- -
loznaczny i znaczgcy, sugestywny, wielobarwny, z elementami rze-
rzywistoéci i nierealnosci — bo jestes w nim ty, dokladnie jak za
dnia, ale jest w nim i glos koguta galijskiego pamietajgcego zaranie
dziejow Francji, i firmament niebieski, i przepyszne kwietne ognie
sztuczne, i ja rozdwojony cudownie, i wszystkie zywioly. i poca-
lunki nieprzypadkowo usytuowane w poblizu plongcych parkéw.
Jest to sen, ktéry tym géruje nad innymi, ze jest wyrazisty, o du-
zej sile oddzialywania, ze ma przekonujacg narracje stowno-mu-
zyczng i efektowng artystycznie forme — poematu symfonicznego
ze stowem lub, jesli kto§ woli, wys$piewanego ,,poéme-confidence”.
Sen, ktorego strefa poetycka dzwieczy szlachetng nutg, a dzwieko-
wa — pelna jest poetycznosci. Sen, ktérego dwaj autorzy w dwu-
glosie, za Kazimierzem Wierzynskim, zdpraszaja:

Nie lekaj sie, otworz drzwi,

Wejdz w méj sen,

Nie zbudzisz mnie:

Plyne po wielkiej rzece,

Od brzegu do brzegu rece,

Serce na ciemnym dnie. (...)
- (Nie lekaj sie)

Jest to sen, w ktéorym wizjonerstwo dzwiekowe wyszlo na spotka-
nie wizjonerstwu poetyckiemu. Nawet pomnozylo je, zwielokrotnito.
Przestworza snu spenetrowane stowem i dzwiekiem mocg kreacyj-
nej wyobrazni poety i kompozytora, wyobrazni uznanej przez Ba-
chelarda za jedng z najistotniejszych poteg ludzkiej natury. Prze-
strzenie nieskonczone, rozpiete pomietdzy wszystkimi cudami $wiata
{méwi sie o nich na s. 5 i 46; w obu przypadkach na c1). Prze-
strzenie — krolestwo przede wszystkim liryzmu i liryki, gdzie-
w objeciach Morfeusza — Smier¢, metafizyczny lek, przeczuwa sie
zaledwie, zycie — smakuje zachlannie w calym bogactwie jego form,
mitosé zas, choé ujawniang dyskretnie i z umiarem, doznaje praw-
dziwie — na $mier¢ i zycie.

(marzec — kwiecienr 1980 r.) Krystyne Tarnawska-Kaczorowska
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Robert Desnos (4 VII 1900 r. — 8 VI 1945 r.)

Les espaces du sommeil *

Dans la nuit il y a naturellement les sept merveilles du

. monde et la grandeur et le tragique et le charme. 25"

Les foréts s’y heurtent confusément avec des créatures

. de légende cachées dans les fourrés.

Il y a toi.
Dans la nuit il y a le pas du promeneur et celui de l'as-

. sassin et celui du sergent de ville et la lumiére du réver-

bére et celle de la lanterne du chiffonnier.
Il y a toi.

. Dans la nuit passent les trains et les bateaux et le mi-

rage des pays ou il fait jour. Les derniers souffles du cré-

. puscule et les premiers frissons de l’aube.
. Il y a toi.

Un air de piano, un éclat de voix.

. Une porte claque. Une horloge.

. Et pas seulement les étres et les choses et les bruits
. matériels.

. Mais encore moi qui me poursuis ou sans cesse me
. dépasse.

. I1 y a toi I'immolée, toi que j’attends.

Parfois d’étranges figures naissent a l'instant du som-
meil et disparaient.

Quand je ferme les yeux, des floraisons phosphores-

centes apparaissent et se fanent | et renaissent comme des

* R, Desnos: Domaine public. Paris 1953 Ed. Gallimard, ss. 240. Les espaces du sommeil
stanowi trzecig pozycje (z siedmiu) w cyklu zatytulowanym A la mystérieuse.



Przestrzenie snu *

1. W nocy jest naturalnie siedem cudéw
2. Swiata i wzniosto§¢ i tragizm i wdziek.
3. Lasy zderzajg sie w nieladzie ze stworzeniami
4. z legendy ukrytymi w gestwinie.
5. Jeste§ ty.
6. W nocy jest krok spacerujgcego i krok
7. mordercy i krok policjanta i §wiatlo latarni ulicznej
8. i Swiatto latarki galganiarza.
9. Jeste$ ty.
10. W nocy mijajg pociagi i okrety i miraze
11. krajow gdzie jest dzien. Ostatnie tchnienie zmierzchu
12. i pierwsze dreszcze $witu.
13. Jeste$ ty.
14. Jaka$ melodia fortepianu, jaki$ glosu odglos.
15. Jakies$ trzasniecie drzwiami. Jaki$ zegar.
16—17.. I nie tylko materialne istoty i rzeczy i hatasy.
18—19. Ale jeszcze ja, ktéory sie $cigam albo bez przerwy wyprze-
dzam.
20. Jeste$ ty zlozona w ofierze, ty, na ktérag czekam.
21—22, Czasem dziwne figury w tej samej chwili snu rodzg sie
i znikajg. .
-23. Kiedy zamykam oczy, kwitnienia (kwiatostany) fosforyzujace
24. ukazuja sie i wiedng i odradzajg sie jak

* Przeklad filologiczny uwzgledniajgcy tlumaczenie Witolda Lutostawskiego zamieszczone
w: Spotkania Muzyczne w Baranowie., 1. Muzyka w konteks$cie kultury. Krakoéw 1978
PWM, s. 103—107.
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148

feux d’artifice charnus.

Des pays inconnus que je parcours en compagnie de
créatures.

Il y a toi sans doute, 6 belle et discréte espionne

Et ’ame palpable de 1’étendue.

Et les parfums du ciel et des étoiles | et.le chant du coq
d’il y a 2.000 ans et le cri du paon dans des parcs en flamme
et des baisers.

Des mains qui se serrentysinistrement dans une lumiére
blafarde et des essieux qui grincent sur des routes médu-
santes. 30”7

Il y a toi sans doute que je ne connais pas, que je con-
nais au contraire.

Mais qui, présente dans mes réves, t’obstines a s’y

laisser deviner sans y paraitre.

Toi qui restes insaisissable dans la réalité et dans le réve.
Toi qui m’appartiens de par ma volonté de te possé-

der en illusion mais qui n’approches ton visage du mien

que mes yeux clos aussi bien au réve qu’a la realité.

Toi qu’en dépit d’une rhétorique facile ot le flot meurt

sur les plages, ou la corneille vole dans des usines en
ruines, ol le bois pourrit en craquant sous un soleil de plomb.

Toi qui es a la base de mes réves et qui secoues mon
esprit plein de métamorphoses et qui me laisses ton gant
quand je baise ta main.

Dans la nuit il y a les étoiles et le mouvement téné-
breux de la mer, des fleuves, des foréts, des villes, des
herbes, des poumons de millions et millions d’étres. 40
Dans la nuit il y a les merveilles du monde.

Dans la nuit il n’y a pas d’anges gardiens mais il y a
le sommeil.

Dans la nuit il y a toi.

Dans le jour aussi. 8"

”

Dla prezentacji analitycznej wyodrebniono niektére fragmenty tekstu krojem
czcionki (Dans la nuit, sommeil, réve). Oryginal pozbawiony jest tych wy-
réznien.
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soczyste (pekate, nabrzmiate) sztuczne ognie.

Kraje mnieznane, ktore przebiegam w towarzystwie (jakich$)
stworzen.

Jestes ty bez watpienia, o piekny i dyskretny szpiegu.

I dusza dotykalna przestworzy.

I te wonie nieba i gwiazd, i ta piesn koguta

sprzed 2000 lat i ten krzyk pawia w parkach plongcych i po-
catunki.

Rece, ktore sciskajg sie zlowrogo w swietle

bladawym, i osie, ktére skrzypig na drogach budzacych groze.
Jeste$§ bez watpienia ty, ktérej nie znam, i ktéra, przeciwnie,
znam.

Ale ktéra obecna w mych snach upierasz sie przy tym,

aby cie odgadywaé, mimo iz nie objawiasz sie.

Ty, ktoéra pozostajesz nieuchwytna w rzeczywistosci i we $nie.
Ty, ktéra nalezysz do mnie za sprawa mej woli posiadania
ciebie

w iluzji, ale ktoéra zblizasz swg twarz do mojej tylko wtedy,
gdy moje oczy zamkniete — zaréwno we $nie, jak na jawie.
Ty, ktora (jeste§) — wbrew ukladnej retoryce gdzie fala za-
miera na plazach, gdzie wrona lata w zwaliskach fabryk,
gdzie drzewo butwieje irzeszczac pod olowianym stoncem.
Ty, ktora jeste$ podwaling mych snéw i ktéra ozywiasz ma
my$l pelng metamorfoz i ktéra pozostawiasz mi swa reka-
wiczke

kiedy caluje twa reke.

W nocy sg gwiazdy i zycie tajemnicze

morza, rzek, lasow, miast, zi6l, pluc milionéw i milionéw
istnien.

W nocy sg cuda swiata.

W nocy nie ma aniolow strézéw, lecz jest sen.

W nocy jestes ty.

W dzien takze.



Informacje o utworze

1. Kompozytor — Witold Lutostawski.
2. Tytul utworu — «Les espaces du sommeil» na baryton i orkiestre do stéw
Roberta Desnosa. )
3. Dedykacja — ,,To Dietrich Fischer-Dieskau”.
4. Rok powstania utworu (w kontekscie innych):
1965 r. — Paroles tissées,
1966/67 r. — II Symfonia,

1968
1970
1972
1975
1976
1979
1979
1980

T.
T.

I B B

T.

-— Livre pour orchestre,

— Koncert na wiolonczele i orkiestre,

~— Preludia i fuga,

— Les espaces du sommeil,

— Mi-parti,

— Novelette na orkiestre,

— Epitafium ma obé6j i fortepian,

— Koncert podwédjny na obdj, harfe i orkiestre kameralng.

5. Czas trwania utworu — circa 15 minut.
6. Prawykonanie §wiatowe — 12 kwietnia 1978 r. Berlin; Dietrich Fischer-
Dieskau (baryton solo), Berliner Philharmonieorchester, Witold Lutostawski

(dyryg.).

7. Prawykonanie polskie — 14 wrzeé$nia 1979 r., XXIII Warszawska Jesien;
John Shirley-Quirk (baryton solo), Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia i Telewizji w Katowicach, Stanistaw Wislocki (dyryg.).

8. Partytura wydana przez:

a) London 1978 Chester Music;

b) Krakéw 1979 PWM — London 1979 Chester Ltd.

9. Dane o tek$cie poetyckim — Les espaces du sommeil R. Desnosa pochodzi
ze zbiorku A la mystérieuse (Do tajemmiczej) 1926 r. zawierajacego ponadto:
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O douleurs de Vamour!, J'ai tant révé de toi, Si tu savais, Non Vamour n’est
pas mort, Comme une main a Uinstant de la mort, A la faveur de la nuit.
10. Literatura o utworze:

a. Fragment komentarza kompozytora z programu XXIII Warszawskiej Je-
sieni, s. 11: ,Po swoim koncercie ze Swiatostawem Richterem w Warszawie
w 1974 roku zapytal mnie Dietrich Fischer-Dieskau, czy napisalem kiedykol-
wiek co§ na baryton. Bedac od dawna entuzjastg tego wielkiego artysty, zo-
stalem ol$niony perspektywsa ustyszenia wlasnego utworu w jego wykonaniu.
Odlozylem wszystkie inne prace i niemal caly rok 1975 poswiecilem na napi-
sanie Les espaces du sommeil do tekstu Roberta Desnos (...)".

b. W. Lutostawski (konwersatorium na temat wilasnych utworéw wok.-instr.)
w: Spotkania Muzyczne w Baranowie, 1. Muzyka w kontek$cie kultury. Kra-
kéw 1978 PWM, s 98—113.

c. Bohdan Pociej (oméwienie utworu w programie XXIII Warszawskiej Je-
sieni 1979, s. 11—15).

d. Tadeusz A. Zielinski: «Przestrzenie snu» Witolda Lutostawskiego. ,,Ruch
Muzyczny” 1978 nr 12, s. 3—5.



