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sg one wciggniete do tekstu poematu, nie stanowig osobnej, do-
danej czgstki. Ich dzialanie jest tak samo jak w Panu Tadeuszu
— erudycyjne. Dystans, jaki wyznaczajg miedzy utworem a czy-
telnikiem, jest dystansem wobec $wiata egzotycznego, ,,bo odleg-
tego czasowo i przestrzennie, swiata, ktérego realia nie sg znane
i zrozumiale” 4. Jedynie wewnetrznos¢ wszelkich przypisow $wiad-
czy o innej roli komentujgcego. Bowiem $wiaty komentarza i poe-
matu zostaly zmieszane. Komentarz Milosza nie jest zewnetrzny
wobec dziela. Ma status komentarza z poematu dygresyjnego. Mi-
mo to objasnienia Milosza grawitujg bardziej w kierunku erudy-
cyjnych notatek anizeli ukazywania kreacyjnego charakteru nar-
ratora-dygresjonisty.

Podmiot nie ukrywa sig, ale demonstruje swojg osobe, doprowa-
dzajac czytelnika do identyfikowania go z autorem. Takie wyeks-
ponowanie lirycznego nadawcy tworzy ramy kompozycyjne dla
luznej skladanki cytatéow, utworéw, komentarzy. Organizuje je
woké6t naczelnej instancji moéwigcej i nadaje osobowy wymiar tech-
nice kolazowej, zastosowanej tu ze znawstwem wszelkich litera-
ckich mozliwosci kaprysnego toku wypowiedzi.

Wanda Duszka

Rok 1910 i rok 1911

Styl nasz, choé to jest przykre, tam sie rodzi.
C. Milosz: Traktat poetycki.

Wale, o ktérym bede pisai, nalezy do niewat-
pliwych arcydziel poezji Czestawa Milosza. Jest to wiersz z roku
1942, ale prezentuje juz poetyke sformulowang przez autora Oca-
lenia w roku nastepnym. Chodzi o uzyskanie ,stopu indywidual-
nego i historycznego” przy réownoczesnym wyzwoleniu sie z sidet
poezji czystej ,,abbé Bremonda i innych, pézZniejszych, jej teore-
tykéw” oraz z sidel poezji na tematy ,spoteczne”!. Taki ,stop”
z oporami i wielkim iskrzeniem poddaje sie probom obrobki na
warsztacie polonisty-niestachanowca, gdyz o ile latwo wykrywa

4 Z. Stefanowska: Pamigtnik domowy w «Panu Tadeuszu». W: Mickiewicz.
Sympozjum w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Lublin 1979, s. 222.
,Komentowanie wlasnego tekstu przez narratora romantycznego poematu
dygresyjnego jest procederem zwyczajnym, Mickiewicz jednak w Panu Ta-
deuszu komentuje poemat z pozycji calkiem zewnetrznej, gre tekstowg upra-
wia w przypiskach osobnych, wlgczonych w serie pospolitych w epoce ob-
jasnien erudycyjnych” (ibidem).

1 C. Milosz: Rodzinna Europa. Paryz 1959, s. 205—206.
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sie tu rozmaite aluzje do literatury mlodopolskiej (domena histo-
rii), o tyle bardzo trudno zarazem uchwyci¢ nawet §lad subiek-
tywnych odczu¢ czy tez konkretnych wydarzen z zycia poety (do-
mena zywiolu psychicznego).

Wale sklada sie z 16 czterowersowych zwrotek, ktore dzielg sie
na dwie nieréwne czesci: 10 zwrotek (1-—8 i 15-16) to rzadkiej
urody amfibrachy, natomiast 6 pozostalych — to strofy o zrézni-
cowanej budowie rytmicznej zblizonej badz do wzorca jedena-
stosylabowca ze $redniéwkg po 5 zglosce, badz tez do dwunasto-
sylabowca ze $Sredniéwkag po 6 zglosce. W skrdocie mozna wiec mo-
wié o czeSci amfibrachowej (lub okalajacej czy ramowej) wiersza
i o czesci $rodkowej, ktéra odznacza sie ,,poruszona” albo niere-
gularng rytmikg; te $rodkowg czei¢ wiersza ze wzgledu na jej te-
mat okresla sie takze jako fragment wizyjny.

Obie czesci wiersza — ramowa i Srodkowa — zawieraja pewne
aluzje do poezji i prozy Mlodej Polski. Nie byloby to dziwne w
czesci okalajacej, gdyz czas akeji wyznaczono tu na rok 1910. Ale
i w czeSci wizyjnej, ktérg najchetniej — bo to niby oczywiste —
umiescitbym w kontekscie wydarzen drugiej wojny swiatowejilo-
su Polakow w okupowanym przez hitlerowcoéw kraju, zdarzaja sie
podobne odwolania.

Cze$é wizyjna wiersza zaczyna sie od stow ,lodowe pole”, co przy-
pomina i metaforyczny tytul debiutanckiej powiesci Nalkowskiej
Lodowe pola (1904 r., pézniejsza pierwsza czes¢ utworu pt. Ko-
biety), i incipit Oziminy Berenta (,Lodowy polysk’). Zakonczenie
tej czeSci wiersza jest nastepujace:

Choé¢ inni umarli, on umrzeé¢ nie moze

I wtedy powoli umiera...

Dwuwiersz ten nawigzuje do dyskutowanej przez Przybyszewskie-
go frazy ttumaczenia Glosy sw. Teresy przez Micinskiego:

Zyje — nie zyjac juz w sobie —

Na zycie tak wzniosle spozieram,

Ze umieram, bowiem nie umieram 2.

Tak wiec Srodkowa cze$¢ Walca ma takze wyrazisty rame, gdyz
jej poczatek i koniec nawigzujg do faktéw z literatury mlodo-
polskiej. W ten sposéb utwér Milosza przypomina kompozycje
szkatutkowe, w ktoérych jedna calos¢ (np. nowela) wchodzi w skiad
wiekszej calosci (np. powiesci).

Wiersz w czesci realistycznej Walca jest tak samo mistrzowsko
utozony, jak znany amfibrachowy Deszcz jesienny Leopolda Staf-
fa. Pojawia sie tu jednak znamienna roéznica: parzyste wersy ma-
ja zakonczenia meskie (wzér: 12 + 11 + 12 + 11), natomiast u Staf-

? T. Micinski: Poezje. Oprac. J. Prokop. Krakow 1980, s. 325.
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fa — zenskie (wzér: 12+12). Warto moze dodaé, ze w calej o-
gromnej twoérczoSci poetyckiej Staffa do roku 1914 nie ma strofy
analogicznej do strofy Walca (Staff lubi splot paroksytonéw i ok-
sytonéw o rozmiarach trzynasto- i dwunastosylabowych). Ktos do-
ciekliwy moégltby powiedzie¢, iz wers Milosza ,I w szyby zamie-
cig zimowy dmie wiatr” (strofa 8) jest takze aluzjg do incipitu
Deszczu jesiennego: , O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni je-
sienny”. Ten wers zapamietal sobie bowiem Milosz na zawsze,
o czym $wiadezy formula podsumowujgca dorobek Staffa w Trak-
tacie poetyckim:

Staff, niewatpliwie, byt koloru miodu

I czarownice, gnomy, deszcz wiosenny

Stawil na niby dla $wiata na niby.

Zamiana ,deszczu jesiennego” na ,,deszcz wiosenny” nie tyle jest
pomylka pamieci, co prébg ,rozjasnienia” palety Staffa (tu wios-
na rymuje si¢ z kolorem miodu).

Caly wiersz Milosza z jego trojczesciowsg segmentacja — przy
wszelkich zasadniczych réznicach zestawianych utworéw — nasla-
duje strukture Wesela Wyspianskiego, gdzie symboliczno-wizyjny
akt II otoczony jest aktami reahstycznyml w ktérych (by znéw
odwolaé sie do Traktatu)

Podkoéwki, wstazki i taniec nad ranem

Pod wtor basetli w podkrakowskiej wiosce.

Jesli mozna uczyni¢ takie poréwnanie, to wprowadzenie w sceny
wizyjne w Walcu (strofa 8: ,,Stan tutaj przy oknie i uchyl zasio-
ny, / W ol$nieniu, widzeniu, na obey spdjrz $wiat”) odpowiadatoby
stowom Racheli — ,dlugowlosej Muzy” — zapraszajgcej Cho-
chota:

Patrz pan réze na ogrodzie

owitg w chochot ze stomy;

Zmowie chochol, kaze przysé

do izb, na wesele, tu —3

Skontrastowanie tematyczne Wesela (sceny zabawowe w 1 akcie
i akt II zdominowany przez watki wizyjne) jak najbardziej odpo-
wiada takiej samej kompozycji Walca. I tu pojawia sie w tym
wywodzie znowu Ozimina, czyli ,,warszawskie Wesele”. Powiesé
Berenta dzieli sie na dwie odmienne czesci pod wzgledem stylu
(wysoki styl trzech poczgtkowych czesci ukazujacych bal i sa-
lony Niemanéw przeciwstawiony zostal stylowi ostatniej czesci
powiesci, ktéry mozna by okresli¢ jako amalgamat naturalistycz-
no—ekspres;omstyczny majgcy oddaé nastroj zbuntowanej i wzbu-

3 S. Wyspianski: Wesele. Oprac. J. Nowakowski. Wrocltaw 1973, s. 84—85.
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rzonej ulicy warszawskiej na wie$¢ o wybuchu wojny japonsko-
-rosyjskiej) oraz pod wzgledem przedstawionej atmosfery (inna
atmosfera dominuje w czesci pierwszej, gdy jeszcze nie wiadomo
o rozpoczeciu sie wojny, a inna w trzech nastepnych, gdy boha-
terowie zmagajq sie ze swoim przysztym losem: Bolestaw Zarem-
ba, malarka Ola i mloda Nina majg sugestywne i niemal apoka-
liptyczne wizje swej przysziosci). Zmianom stylu wiersza Walca
(wersy amfibrachowe i nieregularne) odpowiadalyby w Oziminie
podobne przeksztalcenia stylu w cze$ciach I—III i IV, natomiast
fragmentowi wizyjnemu — wizje Zaremby, Oli i Niny (ta ostat-
nia przezywa swoistg , Noc Walpurgi”, w ktérej wszyscy poznani
ludzie zrzucajg salonowe maski).

W wierszu Miltosza (strofy 11 i 12) pojawia sie obraz pochodu nie-
wolnikow:

Jest rzeka na wp6l lodami przykryta
I niewolnicze na brzegach pochody,
Nad sing chmure, ponad czarne wody
W czerwonym sloncu, blysk bata.

Tam, w tym pochodzie, w milczgcym szeregu,
Patrz! to twoj syn. Policzek przeciety
Krwawi, on idzie malpio usmiechniety,
Krzycz! w niewolnictwie szczesliwy.

W Oziminie profesor z Krakowa, ktory jest komentatorem wy-
darzen, czuje ,przelot chmury apokaliptycznej nad glowg” i wi-
dzi zaaresztowanych Polakéw: ,kroczg przemarszem tamte, ttumy
pedzone — z owg grupg na przedzie, niby z czolem wszczetego
pochodu dziejow” 4.

Polgczenie apokaliptycznej wizji z tematem balu jest dla mnie
znaczgcym elementem w zestawieniach Walca z Oziming. Takie
skontrastowanie watkéw daje pewne przestanki co do chronolo-
gii obrazu wizyjnego u Milosza: obok daty 1942 mozna byloby tu
postawi¢ date blizszg ustalonej akcji wiersza — np. rok 1914 czy
1918. Kazda wojna — w zyciu indywidualnym i spotecznym, czyli
w malej i duzej historii — ma bowiem wymiary swoistej Apoka-
lipsy. Za takg podwéjng datg (1942 lub 1918) przemawia perswa-
zja stylistyczna: miodopolska rama s$rodkowej czeSci Walca (in-
cipit i koncowy dwuwiersz). W utworze, ktéry swym koncep-
tem dotyczgcym losu nie urodzonego jeszcze poety przypomina
pomysty Sterne’a (Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy), taka
opalizacja réznych czaséw nie powinna zbytnio nas dziwi¢. Zna-
my tez z Rodzinnej Europy perypetie wojenne poety (gltownie
z drugiej wojny $wiatowej, ale i o pierwszej mozna tu wyczytaé

4 W. Berent: Ozimina. Warszawa — Lwéw 1911, s. 324 i 330—331.
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wielce interesujgce informacje) i trudno zdecydowa¢ sie, czy wiersz
z calg stanowczosciag nalezy odnosi¢ li tylko do realibw roku
1942.

W Oziminie i w Walcu bohaterkg jest mloda i piekna kobieta,
ktora jest gwiazdg wieczoru (jak mozna sie domyslac¢). W obu tych
tekstach sugeruje sig, iz bohaterka nosi w swym lonie dziecko.
W powiesci chodziloby o dziecko Zaremby, ktére Nina mogla po-
cza¢ na balu. Wiersz nie méwi wyraznie o identycznosci rodzace-
go sie poety (,,A gdzie§ tam daleko poeta sie rodzi”) i dziecka,
ktore mialaby nosi¢ pod sercem swoim Pigkna (,,Choé¢ nie ma go
jeszcze i gdzies kiedy$ bedzie, Ty, piekna, nie wiedzac kolyszesz
si¢ z nim”), ale narzuca si¢ czytelnikowi przypuszczenie, ze to
wlasnie Piekna jest przyszlg matka poety. Motyw balu i tancza-
cych mlodych matek (nieSwiadomych jeszcze, iz majg wkrétce
urodzi¢ dzieci) moégtby by¢ jeszcze jednym $ladem powigzan obu
utworow.

Jest jeszcze kilka drobiazgéow stylistyczno-kompozycyjnych, ktoére
powtarzajg sie w Oziminie i Walcu. W powie$ci Berenta klamrg
tematyczng jest aluzja do Kory (cérki Demeter), ktérg mialaby
by¢ nauczycielka Wanda o wlosach koloru... kory schngcej krze-
winy 5. Podobna gra slow wystepuje w wierszu Milosza, gdzie ty-
tulowy ,,walc”, powtarzajacy sie kilka razy w tekscie (,,krgg wal-
ca”, ,Spiewa tak wale”, , walc pelza”), zderzony jest na zasadzie
paronomastycznej z waznym slowem czesci wizyjnej — czasow-
nikiem ,,walczy¢” (,,0 co mial walczy¢ i po co”). Tak wigc tutaj
,walc” prowadzi prostg drogg do sytuacji, w ktorej trzeba ,,walc-
-zy¢ (podobnie w Oziminie, gdzie slowo ,,wojna” pada w czasie
najlepszej zabawy w salonach Niemandéw). W opisie walca Berent
podkresla dwa razy ,karuzele barwng” i ,,0$lepienie $wiatel” czy
»roztop $wiatla” 6, co mogloby odpowiada¢ kolujgecym i zatacza-
jacym sie $wiecznikom oraz frazie ,,w ol$nieniu, widzeniu” u Mi-
losza. Poeta ze wzgledu na wymogi amfibracha lubi naduzywaé
spoéjnika, np.:,,I oczy, i usta, i wrzawa, i $miech”, ,I walca, i kwia-
tow, i $wiatel, i ech”, ,I szepty, wolania, i zawrét, i rytm”, na-
tomiast Berent takze czasami ucieka sie do takiego chwytu, np.:
»A duszom, wyzwolonym w ufno$¢ do siebie, rado$nie $wietym
bylo wszystko, co tetno zycia wybija: i milosé, i namietnosé, i nie-
nawi$¢, i wrozba, i wojna, i zazycie, i rozkosz, i czyn, i pie$n, i lek-
kos¢ pustoty, i skupienia madrosci: wszystko, ku czemu przyzy-
wa z kolei zycia i piersi cztowieczych pelnia?.

Najciekawsza jest dla mnie wszakze zupelnie inna analogia czy
tez podobienstwo. Oto w Walcu rok 1910 wystepuje ,,zamiast” ro-
ku 1911, czyli daty urodzin Milosza. To tak, jak gdyby poeta za-

5 Zob. J. Paszek: Styl powie$ci Wactawa Berenta Katowice 1976, s. 53.
¢ Berent: op. cit., s. 69.
7 Ibidem, s. 337.
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czynal liczyé swe zycie wzorem ludéw Wschodu od czasu poczecia,
a nie pologu (stad 1910 rok zamiast roku 1911). Z tym domyslem
rymuje sie¢ podwoéjne datowanie Oziminy, ktéora na karcie tytu-
towej pierwszego wydania nosi co prawda date 1911 (MCMZXI), ale
w istocie zostala opublikowana jeszcze w roku 1910, o czym $wiad-
czg recenzje pochodzgce z tegoz roku. Zwiazane to jest z tradycja
publikowania ksigzek ,,na gwiazdke”, czyli pod koniec danego ro-
ku z datg roku juz nastepnego. Tak wiec i w Walcu, i w Oziminie
mamy przypadkowo do czynienia z dwuznacznosciag datowania: raz
wymienia sie rok 1910 ,zamiast” 1911, innym razem wymienia
sie rok 1911 ,,zamiast” 1910...

Czy te wszystkie przedstawione wyzej przeslanki pozwalajg twier-
dzi¢, iz Milosz piszge Walca mial na mys$li — wéréd wielu utworow
mlodopolskich — takze i Ozimine? Na takie pytanie trudno od-
powiedzie¢ stanowczo ,,tak” lub ,nie”. W kazdym badz razie wia-
domo, ze poeta lubi w swoich wierszach subtelnie igra¢ odwola-
niami do znanych dziet literackich. Przykladowo: tak jest w Ko-
lednikach, gdzie przypomniana jest aura nastrojowa Popiotéw
Zeromskiego zawierajacych opisy gotoborza, wichrow $wietokrzy-
skich (,,zamiecie, chery, zawiewy i chachaice”8), tudziez turonia.
Wydaje sig, ze nie mozna zrozumie¢ i odczu¢ piekna ponizszych
strof bez przypomnienia sobie poczatku Popiotéw:

Z kozg, piszczaikg i turoniem,

Gdy wieje wicher swietokrzyski,

I ponad struga, i nad bloniem

Latajg w mrozie biale listki.

Z koza, piszczalka i turoniem.

Dmie dujawica z goloborza,

Na bosych saniach dziesiecina,
Ryby w kobiatkach, glowa losza
I dzikie ptactwo, i zwierzyna.

Z koza, piszczalka i turoniem.

Tak wiec, gdyby nawet wszystkie przytoczone przeze mnie analo-
gie i zbieznosci Walca i Oziminy mialy sie w czyim$ oku okazaé
li tylko moimi przywidzeniami i nacigganiem materii poetyckiej
do z goéry powzietej tezy, to i tak wolno mi na zakonczenie tych
wywodow sformulowaé jeden wniosek: stylizacja na mlodopol-
szczyzne jest w Walcu tak wszechstronnie i znakomicie przepro-
wadzona, ze czytelnikowi moze nasung¢ sie az za wiele podobienstw.
Oto inna twarz Milosza, poety uczonego...

Jerzy Paszek

8 S. Zeromski: Popioty. T. 1. Warszawa — Krakéw 1906, s. 146.




