MUZEUM HISTORII POLSKI

Zbigniew Kloch

O poezji pierwszej wojny Swiatowe]j

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 6 (60), 135-146

1981

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Roztrzasania
1 rozbiory

O poezji pierwszej wojny Swiatowej

»Przez literature rozumiem nie korpus ani cigg
dziel, ani nawet sektor wymiany czy nauczania, lecz graf zlozony
ze S$ladow pewnej praktyki: praktyki pisania”!. Jezeli w slowie
»praktyka” zaakcentujemy element powtarzalnosci a poprzez ,,pi-
sanie” rozumie¢ bedziemy zespdt uschematyzowanych, historycznie
okreslonych cech stylistycznych tekstu, ktory nie musi koniecznie
istnie¢ jako wyrazony graficznie komunikat literacki, lecz z powo-
dzeniem moze by¢ rozpowszechniany jako przekaz utrwalony pa-
migciowo, to definicja Barthesa $wietnie przylega¢ bedzie do pogzji
pierwszej wojny $wiatowej. Poezja wojenna bowiem, zaréwno ta,
ktérg tworzono w okopach, jak i ta, ktéra powstalta we wzglednym
zaciszu gabinetu, jest zbiorem wysoce skonwencjonalizowanych wy-
powiedzi literackich; to zbidér dziet zapomnianych, ktoére po 1918 r.
nie majg w zasadzie znaczgcych kontynuacji. Tworcy tej literatury
uparcie powtarzajg znane juz wczesniej motywy i toposy, wywo-
dzgce sie przede wszystkim z piesni powstanczych romantyzmu tyr-
tejskiego, a takze z poezji czasu konfederacji barskiej, z dawnej
pieéni zolnierskiej, wreszcie — z piesni ludowej. Konwencje ro-
ma.nticzne egzystujag tu obok konwencji mlodopolskich i norm ko-
munikowania obowigzujgcych w folklorze. Powstajg w ten sposéb
hybrydalne niekiedy catosci, lecz takze utwory udane, cho¢ zazwy-
czaj epigonskie, pisane, by daé¢ Swiadectwo czasom.

Redaktorzy wydanego w 1916 r. obszernego zbioru Polska piesn
wojenna. Antologia poezji z roku wielkiej wojny pisali we wstepie:
,,(Pieén nowych legionéw) nie do analiz historycznoliterackich ma
stuzyée, ale wie$¢ do silnych przezy¢ i odczuwan, ale umacnia¢, nau-
czaé, porywaé. Umacniaé w wierze w wartosci polskiego orgza i nie-

1 R. Barthes: Wyktad. Przel. T. Komendant. ,, Teksty” 1979 nr 5, s. 13.
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ztomno$¢ polskiego ducha, uczy¢ plomiennej milosci Ojezyzny, po-
rywaé¢ do Czynu, do pracy dla Polski” . Umacniaé, nauczaé, pory-
waé — to hasla znane, to funkcja tworczosci poetyckiej, jakie od
dawna przypisywano poezji bojowej, tyrtejskiej: poezji, ktoéra nie
troszczyla sie zbytnio o swa estetyczng doskonalosé, gdyz przedkla-
dala nad nig mozliwos¢ zbrojnego dzialania, tworczosci, ktéra towa-
rzyszyla walce, bedac jej przediuzeniem. Spytajmy przeto: co spra-
wia, ze na poczatku dwudziestego wieku odradzajg sie konwencje
romantyczne i zwigzane z nimi kulturowe nakazy lektury? Odpo-
wiedz najprostsza brzmi: kanon literatury tyrtejskiej jako norma-
tywny sposob komunikowania o sprawach istotnych dla zycia naro-
du byl w sytuacji, w jakiej znalazla sie literatura w czasie wojny,
gotowym wzorem nadajacym sie do natychmiastowego uzycia. Poe-
zja tyrtejska w momencie, gdy zywe bylo jeszcze nie tylko uksztal-
towane przez romantyzm rozumienie patriotyzmu, lecz aktualne
takze (jak sgdzono) romantyczne metody walki, podsuwala mltodym
tworcom no$ne konwencje poetyckie, byla, jak sie wowczas wyda-
walo, jedynym mozliwym sposobem odnoszenia sie do spraw naro-
dowych. Nawigzywano do poetyk spolecznie oswojonych, do poetow
drugorzednych, lecz takze do Slowackiego i Mickiewicza, prawie
natomiast nigdy nie czerpano wzoréw z twoérczosci Norwida. Anek-
towano tym samym to, co dla romantyzmu najbardziej typowe, co
w lekturze bylo najlatwiej rozpoznawalne. Odwolano sie zatem do
jednej z najstarszych i najbardziej znanych metod perswazji reto-
rycznej: postugiwano sie jezykiem odbiorcéw, by doprowadzic
w ten sposéb do utozsamienia sie adresata z przedmiotem wypo-
wiedzi, gdyz, jak wiadomo, ,,Stuchacz jest w takim stopniu prze-
konany, w jakim moéwca potrafi stosowaé¢ jego jezyk: mowe, gest,
tonacje, styl, wyobrazenia, postawy, idee — w ten sposéb identy-
fikujge sie z nim” %

Poezja legionéw, a szerzej poezja wojenna w ogole, zajmuje dos¢
szczegblne miejsce wérod cato$ci tekstow epoki: ze wzgledu na swe
odniesienie zyciowe, na propagandowsg przydatnosé, miesci sie na po-
graniczu tekstow literackich i uzytkowych. Uzytkowo$¢ tekstu jest
w tym wypadku funkcjg jego okolicznosciowego charakteru. Poezja
i publicystyka postuguja sie w tym okresie czesto tym samym jezy-
kiem, przy czym wielokrotnie ta pierwsza jest w istocie wierszowa-
ng ,,publicystyka”. W antologii Fischera i Lempickiego sgsiaduja
z sobg fragmenty Lilli Wenedy Juliusza Slowackiego z utworami

2 A. Fischer, S. Eempicki: Polska piesn wojenna. Antologia poezji z roku
wielkiej wojny. Lwow 1916, s. VII—VIII; wszystkie cytaty, o ile nie zostaly
oznaczone inaczej, pochodzg z tego wlasnie wydania. Obszerng bibliografie
twoérczosci wojennej podaje I, Maciejewska w pracy Polska literatura nie-
podlegto$ciowa lat 1914—1918. Masz. IBL PAN 1183.

1 K. Burke: Tradycyjne zasady retoryki. Przel. K. Biskupski. ,Pamietnik Li-
teracki” 1977 z. 2, s. 226.
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Staffa, Tetmajera, Maczki, Relidzyhskiego, pomiedzy ktérymi znaj-
dujg sie autentyczne pie$ni ludowe i grafomanskie utwory ,,wies-
niaka” Jana Orlicza, a calo§¢ zamyka wiersz Marii Konopnickiej
zwiastujgcy nadejscie wiosny, bedacej zapowiedzig narodowego
zmartwychwstania. Pie$ni i wiersze funkcjonujgce w latach wojny
w masowym obiegu literackim sg bardzo czesto parafrazami po-
wszechnie znanych utwordéw; tak np. popularny Mazurek Dgbrow-
skiego zmienia po raz wtory swag semantyke: w wojennej wersji tej
piesni imie wodza Legionéw polskich zostaje zastgpione nazwiskiem
Pilsudskiego. Aktualna twoérczosé okolicznoSciowa powstaje poprzez
odwolanie sie do znanych juz, w wigkszosci utrwalonych w roman-
tyzmie lub wywodzgcych sie z tego okresu konwencji poetyckich.
Wydaje sie interesujgce, ze nawet utwory pozostajace w kregu od-
dzialywan poetyk modernistycznych, czy tez teksty wywodzace sie
z innej niz romantyczna tradycji, nawigzujag w mniej lub bardziej
widoczny sposdb do rdéinych odmian poezji tyrtejskiej. Jak wy-
kazal w swoim czasie Ireneusz Opacki, popularny w latach wojny
gatunek sonetu nie byl wbrew pozorom kontynuacjg mlodopolskiej
sonetomanii, lecz ubogim krewnym romantycznego ,sonetu wojen-
nego’.

W rozpatrywanej caloSciowo poezji wojennej mamy wiec do czy-
nienia ze swoistg kontaminacjg poetyk, z miepowtarzalng w innym
okresie historycznym koincydencjg réznych stylow literackiego mé-
wienia, z koniunkturalnym ujednoliceniem obiegéow literackich,
zwigzanym z umasowieniem publicznosci. Przyjrzyjmy sie zatem
blizej temu zjawisku, zobaczmy, w jaki sposéb konwencje roman--
tyczne ksztaltujg porozumienie miedzy tworcami a odbiorcami poe-
zji wojennej (choé¢ zakres wplywéw i zaleznosci, o jakim moze byé
mowa, przekracza granice poetyk romantycznych), zobaczmy tez, jak
te lub inne konwencje, stanowigc swoistg gramatyke poetycka, or-
ganizujg pozgdany z punktu widzenia twoércow proces lektury.
Zaczne zatem, moze nieco przekornie, od kilku uwag na temat
utworu poety, ktorego twoérczos¢ nie jest zazwyczaj wigzana z poe-
zja niepodleglosciowg. Nie mam bynajmniej zamiaru rewidowaé
tego slusznego skadinad przekonania, chcialbym natomiast, w mia-
re mozliwosci, pokaza¢, jak okre$lona historycznie pozatekstowa sy-
tuacja komunikacyjna uczestniczy w ksztaltowaniu semantyki wier-
sza, jak szeroko rozumiana problematyka wojenna werbalizowana
jest poprzez nawigzanie do symbolicznego kodu literatury roman-
tycznej. W opublikowanym w czasie wojny wierszu méwi Leopold
Staff:

Raz wraz $mieré czyni w kole bliskim wytom
I wnet otoczy serce pustka szczera.

Zal wydeptuje $ciezki ku mogilom

I pocaltunki zegnan z krzyzbw zbiera.

Spijcie cierpliwie w gwarze kwilen ptaszych
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Bo choé brat brata w pochodzie wyprzedzi,
Groby to ujscie wszystkich tesknot naszych,
‘O cisi Zmarli, o przyszli sasiedzi!

Mtodopolskie koneksje tworczosei Staffa nie wymagaja dowodu. Nie
o to zreszta chodzi, by wykazaé, w jakim stopniu autor Sciesek
polnych jest wierny konwencjom artystycznym, ktore wspottworzy-
la m.in. wlasnie jego poezja. Poprzestane przeto na stwierdzeniu:
konwencje, ktore okreslajg ksztalt stylistyczny cytowanego utworu,
nie niosg konotacji narodowych; nie jest to sposéb moéwienia, w kto-
rym zwyklo sie komunikowa¢ w poezji o sprawach Polski. Prze-
ciwnie: rozpoznajemy tu stylistyczne ‘ decorum zdolne obstugiwac
liryczne peany na cze$¢ sztuki, wyraza¢ egzystencjalne niepokoje
artysty: decorum, ktére w swej modelowej postaci nie byloby zdol-
ne udzwigng¢ ciezaru narodowej problematyki. Wiersz Staffa napi-
sany zostal swoiscie literackg mowa, wolng od wszelkich pozapoe-
tyckich stylow polszczyzny. W planie semantycznym utwoér wykra-
cza jednak poza ramy idiolektu autora, niesie na sobie pietno ko-
lektywnej pamigci literatury, odwoluje si¢ bowiem -juz nie do mlo-
dopolskich regut poetyckiego mowienia. Szeroko rozumiana kon-
wencja stylistyczna jest w tym wypadku jedynie wystrojem ze-
wnetrznym, rodzajem okrycia, ktére tai wielo§¢ literackich kodow.
Zastanowmy sie wiec, co znajduje sie ponizej, niejako w jej wne-
trzu, aby odpowiedzie¢ na pytanie o okolicznosSciowy sens utworu,
ktory na mocy decyzji wydawcoéw, bedacej przeciez Swiadectwem
lektury — wlgczony zostal obok utworow poetéw-zolnierzy do przy-
wolanej powyzej Antologii.

Strofa pierwsza lirycznego epitafium stanowi latwo czytelng waria-
cje na temat Smierci. W polu semantycznym tego wyrazu pozostajg
zaréwno ,,zal”, jak i ,krzyz”, wspottworzac serie jednostek, ktérych
sensy nie odbiegaja zbyt daleko od ogélnie przyjetych w polszczyz-
nie. Autor respektuje w tym wzgledzie oczekiwania odbiorcow.
Strofa druga przeksztalca jeszcze wyrazniej sentencjonalny liryk
w epitafium. Skojarzenie $mierci ze snem nie stawia przed czytel-
nikiem szczegélnie skomplikowanych zadan interpretacyjnych; ko-
munikacja przebiega gladko, bez napie¢® Ale dodajmy: tekst jest
jasny i czytelny tylko z pozoru; jezeli natomiast poszukiwaé¢ bedzie-
my jego ukrytych znaczen, droga prowadzi¢ bedzie w okolice mituy,
gdzie sen pozostaje w zwigzku z czasowg Smiercia, po ktorej nastapi
zmartwychwstanie. Pozostanmy jednak przy hipotetycznej lekturze,
ktora zgodna bylaby, jak sadze, z przyzwyczajeniami czytelnikow
wojennych antologii. Wiersz Staffa wecale okolicznosciowych konkre-
tyzacji nie unika, zacheca nawet do takiego odczytania, i to w dwo-

4 Styl staram sie rozumieé szeroko, zob, R. Barthes: Style and its Image.
W: Literary Style: A Symposium. Oxford 1971.

5 Zob. M. Glowinski: Komunikacja literacka jako sfera mapieé. W: Style od-
bioru. Krakéw 1977.
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jaki sposc')b Po pierwsze, eksponujgc czysto jezykowe znaczenie wy-
razow, zwigzane z semantyks, ktéra pozostaje w ,,polu zdrowego
rozscdku"’, z semantyka bedgecg czyms$ samym przez sie zrozumia-
tym, ko rozumiarym na mocy nawyku. Po drugie, poprzez aktuali-
zacje jednego z wielu elementéw semantycznego kodu romantycz-
nej frazeologii poezji niepodleglosciowej: ,,Groby to ujScie wszyst-
kich tesknot naszych” — moéwi Staff i sentencja ta jest latwo czy-
telnym quasi-cytatem, ktory odsyta do kodu literatury romantycz-
nej. Ustalenie zrédia nie jest konieczne. Wystarczy przypomnieé raz
jeszcze modelujacy sile literatury tego okresu: ,,W przeszlo sto lat
po romantyzmie Tadeusz Konwicki powie, ze partyzantka, w ktérej
uczestniczy! przez sze$é miesiecy r. 1944/45, byla «dzika, znikad nie
sterowana, moze sterowana tylko przez erudycje literackg. Umrzeé
za Polske. W ogole umrzeé» 7. W analizowanym utworze mamy do
czynienia z co najmniej dwoma ,Zespolami konwencji: pierwszy
z nich, ktéry umownie moze byé nazwany ,,mlodopolsklm , wWyzna-
cza ogolny zarys mowy poetyckiej, drugi za§ — nazwijmy go ,ro-
mantycznym” — przenika do wiersza Staffa niejako wraz z aluzjg,
wraz z nawigzaniem do pewnego modelu, pisania: rozpoznajemy tu
transformacje wzorca mowy tyrtejskiej (do tej sprawy jeszcze po-
wroce). ,,Wiadomo przy tym, iz ta sama reguta poetycka funkcjonu-
jaca jako uznana konwencja wewnatrz okres$lonego systemu poetyc-
kiego, traci nacechowanie konwencjonalne przeniesiona w obreb
systemu innego” . Analizowany utwor projektuje taka sytuacje ko-
munikacyjna, w ktorej jeden system semiotyczny moze by¢ odbie-
rany na tle drugiego. Systemy te nie zawsze muszg wchodzi¢ z sobg
w konflikt, mogg réwniez zgodnie egzystowa¢ obok siebie, tworzge
tym samym calos¢ wyzszego rzedu. Aby calos¢ ta w czytelniczym
odbiorze spostrzegana byla jako twoér ‘hybrydyczny, odkiorca musi
uswiadomié¢ sobie badz moment zmiany modelu komunikacyjnego,
bgdz tez konwencja semiotyczna, ktéra wykorzystuje jeden z mo-
deli, jest czytelnikowi zupelnie obca® W komunikacji literackiej
lat 1914—1915 nie moze by¢ o tym mowy.

Wiersz Staffa miesci sie na obrzezach kanonu tekstow poetyckich

% Na temat ,$wiata zdrowego rozsadku” jako zespolu uschematyzcvianych po-
gladow i mnieman, ktére moga uczestniczyé w formowaniu wypowiedzi arty-
stycznych, zob. J. Lotman: Iz nabludienij nad strukturnymi princypami ran-
niego tworczestwa Gogola. W: Trudy po russkoj i stowianskoj filotogii XV.
Tartu 1970.

7 M. Janion, M. Zmigrodzka: Romantyzm i historia. Warszawa 1978, s. 8.

8% A. Okopien-Stawinska: Rola konwencji w procesie historycznoliterackim.
W: Proces historyczny w literaturze i‘sztuce. Pod red. M. Janion i A. Pio-
runowej. Warszawa 1967, s. 70.

® Zob. E. Balcerzan: Systemy i przemiany gatunkowe w liryce polskiej lat
1918—1928. W: Problemy literatury polskiej iat 1890—1939. Pod red. H. Kirch-
ner i Z. Zabickiego. Seria 2. Wroctaw 1974, s. 160.
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okresu pierwszej wojny $wiatowej. Podstawowy zragb tworczosci
owego czasu stanowi natomiast tzw. literatura legionowa, bedgca
w przewazajacej mierze dzielem poetdéw-zolnierzy, realizujgcych po-
stulaty romantycznej koncepcji literatury, ktéra cenila pisarstwo
wyplywajace ,,z serca i duszy”.

Historycznie rzecz biorge, poza pewnymi wyjatkami, okoliczno$cio-
wa, niepodleglosciowa tworczosé okresu pierwszej wojny wyznacza
kolejny etap epigonizmu romantycznego. Historycznie, lecz nie
funkcjonalnie. Funkcjonalnie za§ tworczosé zolnierzy-poetéw nalezy
do tradyvcji folklorystycznej, gdyz kolportowana jest przede wszyst-
kim w transmisji ustnej. Wigze sie z tym rowniez fakt ,zawlasz-
czania” auforstwa piesni, kolektywnego wykonawstwa utworéw, gdy
miejsce autora zajmuje $piewak albo recytator. W ten sposéb w po-
pularnym obiegu spolecznym funkcjonowaly m.in wiersze Joézefa
Aleksandra Galuszki® i odpowiednio zmodyfikowane piesni po-
wstancze. Folklorystyczne sytuacje komunikacyjne, konfrontujace
bezposrednio stuchaczy i wykonawcow, nie pozostawaly bez wply-
wu na poetyke utwordéw, sprawily, ze poezja legionowa (tak jak
i literatura ludowa) dgzyla do powielenia systemowej langue, do
reprodukeji okreslonych formul poetyckich i norm komunikacyj-
nych. Pamietaé¢ przy tym trzeba, iz dopiero wtérnie, poprzez fakt
druku, piesni i piosenki zolnierskie wlaczone zostaja do katalogu
splsanych tekstow kultury. Do literatury, o ktorej mowa, odnosi sie
wiekszos¢ uwag Jerzego Swiecha o poezji konspu'acyjne] drugiej
wojny sSwiatowej'. Folklorystycznym konwencjom komunikacyj-
nym towarzyszy jednakze typowo romantyczne, lecz nie tyle kon-
wencjonalne, ile wynikajgce z realnej sytuacji tworcow, niwelowa-
nie granic miedzy zyciem a sztukg. Fakt ten urzeczywistnia sie¢ mie-
jako przestrzennie (wiersz pisze sie w tych samych okopach, w kto-
rych odpiera sie atak wroga), symbolicznie (poprzez przekraczanie
podzialéw gatunkowych, dzielgcych literature i teksty uzytkowe)
i rzec mozna, ,literacko”, gdyz walka powstancza jest swoistym
,Wykonaniem” nakazéw poezji z minionego wieku. Wiersze Ston-
skiego, Relidzynskiego, Teslara, Maczki w tym samym stopniu co
utwory anonimowych poetéw aktualizujg zaczerpniete z folkloru
konwencje poetyckie i podzialy gatunkowe, istniejg w synkretycz-
nym zwigzku z obrzedem lub ceremonialem, przy czym mnie musi
byé to koniecznie ceremonial i obrzed znany z kultur spolecznosci
archaicznych. Utwory te nalezg do twérczosci okolicznosciowej, kto-
ra przejawia sie w wyborze tematu, w wyborze wzoru moéwienia,
w konwencji gatunku, widoczna jest w wyborze motta, w dedyka-
cji wiersza, w autorskim komentarzu do utworu. A oto wymowny

19 Zob. uwagi R. Lubas: W kregu poezji okoliczno$ciowej I wojny Swiatowej.
,»Ruch Literacki” 1970 nr 3, s. 171, 183.

11 J, Swiech: Okupacja i stereotypy. Studium z d‘zejow polskiej poez:n kon-
spiracyjnej 1939—1945. Lublin 1977.
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przyklad poezji tego okresu: Piesn Legionéw 1914/1915 roku autor-
stwa Michala Litynskiego.

Zbudz sie narodzie ze snu niewoli,
Wiekowe potargaj peta,

Jak burza leci glos po roli

Hej! Orty! Orlice! Orletal

Zatopcie szpony w wrogow krwi,
Niech miecz wasz w sercu wroga tkwi!
Niech zginie podla zdrajcow zgraja,
Co niewolniczy jad w nas wpaja!
Ty$ ludu niepodleglej Polski syn,
Dzi$ tylko Twoja wola, moc i czyn.
Od fal Baltyku po Karpat szczyty,
Gdzie tylko zyje polski lud,

Juz bialy orzet w niebo wzbity
Wola na bdj, na wielki trud —

Strzelecka trgbka razno gra,
Serdecznym echem w sercu drga.

To Polska wola swoje dzieci,

Glos jej rozbrzmiewa po calym $wiecie.

Zwycieskie pulki formuj ludu lwi,
Walcz meznie do ostatniej kropli krwi!

Pie$n Legionéw 1914—1915 wyznacza umownie rozumiang granice
pomiedzy tzw. literaturg wysokoartystyczng a twdérczoscig folklory-
styczng w Scistym sensie, jest rowniez ,,stopniem zero” literatury
legionowej. Powyzej niej mieszczg sie utwory, ktore w coraz to
wiekszym stopniu podlegajg prawom rzgdzgcym poezjg kanonicz-
na, gdzie nawigzanie do twoérczosci ludowej. jest zazwyczaj styliza-
cja; ponizej znajdujg sie teksty funkcjonalnie i typologicznie zwig-
zane z folklorem. Pieén Michala Litynskiego realizuje schemat ga-
tunku w dwojaki sposéb: jako pie$n, poprzez odwolanie sie do
wzorca ,,pieSniowosci” znanego z wersji romantyzmu tyrtejskiego,
gdzie ,,piesn” byla niekiedy synonimem poezji narodowowyzwolen-
czej, i jako utwor przeznaczony do Spiewania (autorzy antologii
opatrzyli wiersz przypisem: ,,tekst do muzyki J. Weleszczuka”). Pel-
ni ona ponadto charakterystyczng dla piesni ludowych funkcje zna-
ku przynaleznosci grupowej; jest przeciez pie$nig legionowej for-
macji. Jej funkcjonalny kontekst wskazuje na socjokulturows sy-
tuacje komunikacyjng warunkujacg proces tworzenia dziela: utwor,
ktéry ma byé¢ wykonany, zawiera przy tym konkretny program
zachowan, ten sam, ktéry charakteryzowaly Maria Janion i Maria
Zmigrodzka: ,,Wpisany w tekst romantykéw odbiorca byl pomysla-
ny jako czlowiek, ktéry zechce czynnie zmniejszy¢ przedzial mie-
dzy idealem a rzeczywistoscig” **. Litynski buduje wiec swg piesn
2 Janion, Zmigrodzka: op. cit., s. 8.
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z ,cytatow” tego, co ,,juz czytane”, tworzy ja z formul i zwrotow,
ktorych presupozycje implikujg szereg wypowiedzi wczesniejszych
na ten temat. Naczelng regule postepowania artystycznego stanowi
w tym wypadku dazenie do catkowitej czytelnosci komunikatu. Dla-
tego tez postugiwaro sig zrang i czytelng frazeologia patriotyczng
a sens metafor i symboli wyjasniany byl w obrebie najblizszego
kontekstu wypowiedzeniowego. Z kolei na socjokulturowy kontekst
piesni wskazuja utrwalone w tradycji literackiej semantyczne i sty-
listyczne normy, stanowigce podstawe semantycznych .i stylistycz-
nych stereotypow. I tak: budzenie si¢ narodu do walki wyobrazone
jest, zgodnie z metafizyky poezji tyrtejskiej, jako rozrywanie wie-
zow; zemsta, na mocy tych samych regul semantycznych, to roz-
szarpywanie ciala wroga. I dalej, Polska przybiera postaé matki
»wzywajgcej do boju swe dzieci”, przy czym jako kraj, w wymia-
rze topograficznym, oznaczona jest nie za pomocg nazwy wlasnej
(przypomnijmy, ze nie istniala ona tez na 6wczesnych mapach Eu-
ropy), lecz jako amorficzny obszar, rozciagajacy sie ,,od Baltyku po
Karpat szczyty”. Nad caloscig géruje bialy orzel, symbol tylez czy-
telny, co wielcznaczny, gdyz oznaczajacy walke o niepodleglosé
i spoleczrost walczacych. Bialy orzel trzymajgcy w szponach miecz
byl, jek wiadomo, réwniez symbolem poezji tyrtejskiej. Skladajace
si¢ na Pie$n Legionéw stereotypowe formuly przywodzg na mys$l
juz nie ogélna, blizej nie okreslong konwencje, lecz serie, ktorg
moga stanowi¢ utwory: Do... Pro$ba o orta Romanowskiego, Kiedy
prawdziwie Polacy powstang Stowackiego, Hymn oriéw Wasilew-
skiego, Piesnt zemsty Ujejskiego i Mickiewicza Oda do miodosci.
Seria ta moze z powodzeniem zosta¢ zastgpiona inng, bowiem nie
tyle chodzi tu o wskazanie pierwowzoru, ile 0 nazwanie mechaniz-
mu, ktéry okresla zasady budowy tekstow. Litynski nawigzuje przy
tym do pewnej bardziej ogélnej konwencji, do wzorca mowy tyr-
tejskiej.

Czym jest zatem tyrteizm rozpatrywany, K w kategoriach aktu mo-
wy? Wiersz tyrtejski nie jest nigdy wypowiedzig prowadzong z in-
dywidualnego punktu widzenia, poeta reprezentuje zazwyczaj inte-
resy pewmnej zbiorowosci: rarodu, grupy, panstwa. Jezeli nawet
w wypowiedzi tej pojawia sie gramatycznie pierwszoosobowe ,,ja”,
to jest to ,ja” inkluzywne, zawierajgcé sie w pewnym zbiorowym
,my”’, do ktorego podmiot sie zwraca. Podmiot mowy tyrtejskiej
sytuowany jest zatem jako jeden z adresatéw wypowiedzi, wezwa-
nie do boju jest bowiem réwnoznaczne z jego akceptacja, z wiasnym
uczestnictwem w walce, z przemiang pieéni w czyn. Analizowany
z tego punktu widzenia wiersz Staffa to wypowiedz, ktoérej pod-
miot nieustannie oscyluje miedzy pozycjg obserwatora a uczestnika.
Przyjecie punktu widzenia ,my” jest w tym wypadku zwigzane
z wprowadzeniem w obreb niepiesniowego utworu Staffa stereoty-
pu romantycznej piesniowosci. Trzeba doda¢, ze nie jest to wcale
praktyka typowa dla autora Teczy tez i krwi (1918), lecz zabieg
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charakterystyczny dla poetéw wojennych, ktorzy pozostawali pod
silnym wplywem poetyk mlodopolskich. U Litynskiego rzecz ma
sie odwrotnie: tu — rysujgca sie miedzy ,,ja”’ a ,,my” przestrzen ma
wymiar czysto retoryczny, caly tekst reprezentuje glos ,,my”, piesn
przeznaczona jest bowiem do zbiorowego wykonania.

Wypowiedz bojowa jest mowa odwolujgcy sie w znacznie wiekszym
stopniu niz inne teksty literackie do sytuacyjnego kontekstu, do
rzeczywistych sytuacji dziejowych. Podobnie jak w towarzyszgcych
obrzedom pie$niach ludowych albo informacyjnych, projektujgcych
pewne zachowania odbiorcze komuhikatach uzytkowych, ,,odniesie-
nie zyciowe tekstu ma w tym wypadku znaczenie podstawowe” ™.
Czytelnik bowiem sytuowany jest przez tekst w roli spolecznej Po-
laka, w roli, ktora okres$lana jest repertuarem pewnych zachowan,
postaw i dzialan. Zatem: nakazywano walke, a zabraniano zajmo-
wania postawy biernej, zdrajcami nazywano takze tych, ktérzy
pragneliby przyja¢ postawe obserwatora. Ow imperatyw katego-
ryczny walki i zemsty (znaczna czes¢ wypowiedzi tyrtejskich to
»teksty zemsty”) mial byé¢ realizowany bezwyjatkowo, byl ponadto
sankcjonowany nakazem tradycji, jak w znanym wierszu Jerzego
Zulawskiego Do moich synéw. Retoryka mowy tyrtejskiej postugu-
je sie mechanizmem prostych binarnych opozycji, dzieli swiat wo-
kot osi ,,my” — ,,oni”, gdzie ,,my” to spoleczno$¢ walczacych, ,$wiat
swoich”, obszar tradycji i kultury, ktéremu przeciwstawia sie zdraj-
cow, wrogdéw ojczyzny, przestrzen antykultury, ktérg nalezy zwal-
czaé. Stadia posrednie nie istnieja, czytelnik musi okresli¢ swoja
pozycje po tej lub przeciwnej stronie barykady. Nawet w cytowa-
nym utworze Staffa retoryczne ,my” dotyczy pewnej zintegrowa-
nej wspoélnoty, wszyscy bowiem zostaja zanurzeni w sfere $mierci,
w odmet walki.

Wypowiedz bojowa wykorzystuje zatem dwie prastare techniki re-
toryczne, identyfikacje i amplifikacje. O najprostszym zabiegu iden—
tyfikacyjnym, polegajgcym na zwracaniu sie do odbiorcy jako
czlonka gnebionej wspoélnoty, wspomnialem przed chwila. Innym
wariantem tego retorycznego chwytu sa zwroty do adresata okre-
$lanego jako kto$ z kulturowej zbiorowosci czy spoleczno$ci religij-
nej. Stad litanijny i modlitewny charakter wielu utworéw, beda-
cych niekiedy do$é wyraznym nawigzaniem do popularnej pie$ni Fe-
linskiego Boze, co$ Polske, nie bedgcej oczywiscie hymnem bo-
jowym, lecz pie$nig koscielng. Mechanika identyfikacji dotyczy
réowniez strukturalnej organizacji utworéw, przejawia sie¢ w nawig-
zaniu do stylistyeznych i kompozycyjnych wzorcéw poezji roman-
tyzmu tyrtejskiego.

Narracyjny wariant poezji bojowej wykorzystuje chetnie forme
podawczg opowiadania badz sprawozdania z autentycznych wyda-

13 7 Jarosinski: Tekst uiytkowy i tekst lLteracki w drugiej potowie XIX
wieku, ,, Teksty” 1975 nr 4.
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rzen, bedgcego najczesciej relacja naocznego $wiadka. Jest to liryka
moéwiona, cho¢ niejednokrotnie oralno$¢ jej to tylko stylistyczna,
konwencjonalnie wykorzystana maska. Jezeli narrator przywoluje
w swym opowiadaniu historie, to zazwyczaj po to, by utozsamié
rozne porzgdki zdarzen, wywolaé¢ efekt ich czasowej cigglosci, wra-
zenie narodowej tozsamosci, przedluzenia chwalebnego czynu ojcow.
Zardéwno Piesn Wajdeloty-Halbana, ktérej glownym adresatem byl
Konrad Wallenrod, jak i wypowiedzi tyrtejskie z czasu pierwszej
wojny, w ktérych mechanicznie kojarzone sa np. bitwa pod Somo-
sierrg z szarza ulandéw Byliny pod Rokitng, sg utworami, ktore wy-
korzystujg te sama technike retoryczng: perswazje odwolujacg sie
do identyfikacji.

Z kolei technika amplifikacji urzeczywistnia sie w poezji bojowej
dwojako: po pierwsze, w plaszezyznie gatunkowej, gdyz szczeg6l-
nie uprzywilejowane sg tu ,pieSniowe” odmiany poezji lirycznej,
oparte na refrenie, bgdZ pochodne od pies$ni, w ktérych proces roz-
woju wiersza polega na systematycznej eksploatacji tematu, jak
w odzie, hymnie, pobudce, hejnale; po drugie, co moze wydac¢ sie
oczywiste, lecz warte jest przypomnienia, poprzez systematyczne
eksponowanie tematéow walki, zemsty, przy uzyciu réznych, czasem
krancowo odleglych konwencji poetyckich.

Pieén bojowa sklada sie zazwyczaj z serii illokucji rozkazu i obiet-
nicy, ktére w sumie, wraz z innymij okazjonalnie realizowanymi
funkcjami mowy poetyckiej, uczestniczag w formowaniu 'nadrze‘dne—
go, jak sadze, aktu poetyckiej mowy: illokucyjnego aktu wiary.
Piesn Litynskiego rozwija sie rowniez w rytmie tychze illokucji
poetyckich, jej pierwsze i drugie zdanie, juz na poczatku utworu,
realizujg illokucje rozkazu: ,,Zbudz sie narodzie”, ,Potargaj peta”,
,Niech zginie podia zdrajeow zgraja”; rozkazu przemieszanego
z aktami asercji. Illokucje rozkazu i obietnicy zawarte w mowie
tyrtejskiej dotycza przewainie loséw narodowych, wiazg sie z za-
powiedzig zemsty, slawy, narodowego zmartwychwstania i realizo-
wane s3 w rozmaity sposob: poprzez przyrzeczenie (,,wszystko znie-
siem — zycie damy, lecz swa Polske odzyskamy”), zapewniehie
(,,Marsz, marsz chlopcy w bdj ten krwawy, staniem z Mochem do
Warszawy”), wyznanie wiary (,Wierze w znak meki Panskiej,
w znak Krzyza i w to, ze Polska z meki wykwitnie”), dowodzenia
(,Bog naszych ojcow i dzi$ jest z nami [...] Wszak pdki On by? z na-
szymi ojcami, Byli zwyciezce!”), Ostatni przytoczony cytat pochodzi
z Pieé$ni konfederatéw z Ksiedza Marka Juliusza Stowackiego (po-
dobne piesni wykonywali réwniez legionisci z 1914 r.) i wskazuje
na pewng istotng ceche mowy tyrtejskiej, ma sklonno$¢ do wzmac-
niania asertywnosci wypowiedzi w stopniu o wiele wiekszym, miz
10 ma miejsce w innych typach wypowiedzi poetyckiej. Chodzi mi
tu o sprawe nastepujacy: wypowiedz bojowa, jak kazdy inny utwor
literacki, jest wypowiedzia, ,,w ktérej akty pozorne majg charakter
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hipotetyczny” ¥, a wiec skladajagcym sie na nig zdaniom nie przy-

stluguje miano sadéw w sensie logicznym. Wypowiedz ta jest jed-
nak, jak sie staralem wykazaé, w swoisty sposob (za sprawg swego
uzytkowego 1 okoliczno$ciowego charakteru) sytuowana w kontek-
Scie zdarzen historycznych, w pozastownej zyciowej sytuacji, co
sprawia, ze literacka quasi-asertywnos$¢ zostaje ostabiona: poezja
tyrtejska moze byé zatem odbierana jako zesp6él saddéw o konkretnej
rzeczywistosci, moze by¢ z powodzeniem czytana z pominieciem sy-
gnalow poetyckosei, jak co$ naturalnego, w pelni zrozumialego. For-
tunnosei illokucji tyrtejskiej nie sposéb oczywiscie mierzy¢ kryte-
riami, jakimi postugujg sie filozofowie jezyka w opisach rzeczywi-
stych, a nie literackich aktéw mowy. : ‘

Poezja wojenna apeluje do emocji odbiorcow, postuguje sie czytel-
nymi znakami patriotyzmu, operuje symbolami oswojonymi spolecz-
nie: udoskonala, rozszerza i nieznacznie modyfikuje arsenal poje¢
skodyfikowanych w XIX w. i ich modernistycznych transformacji,
znanych przede wszystkim z poezji Wyspianskiego i twoérczosci
Zeromskiego. Dlaczego tych wtlasnie, a nie innych? Sg bowiem one
najlatwiej dostepne, lezg niejako na powierzchni praktyk komuni-
kacyjnych, aby je odnalezé, nie trzeba szpera¢ w kregu tradyciji,
gdyz stanowig one stale wyposazenie leksyki komunikacji patrio-
tycznej XX w. Rozpowszechnia je gazeta NKN-u w informacjach
z frontu, w drukach agitacyjnych, w nekrologach poleglych ofice-
réw, ktore zazwyczaj stylizowane sg na biografie bohateré6w roman-
tycznych.

W temn sposéb w latach wojny, za pomocg roéznych kodéw i przy
uzyciu réznych srodkéw przekazu (gazeta, tomik poezji, popularna
piosenka), kolportowany byl osobliwy ,jezyk” patriotyczny. Prze-
kazy propagandowe, twoérczos¢ literacka, a nawet oficjalne rozka-
zy wojskowe wykorzystujg wiec identyczng retoryke i frazeologie,
postuguja sie dobrze znang i latwo czytelng patriotyczno-narodows
symbolika: wiosny, ziarna, zmartwychwstania **. Powiedzie¢ zatem
mozna, ze poezja wojenna, epigonska z punktu widzenia historyka
literatury, z perspektywy jej twoércdéw i odbiorcéow jest wobec ro-
mantyzmu swoiScie mimetyczna, w tym sensie, Zze utrwala ona
pewne konwencje moéwienia o sprawach narodowych, konwencje,
ktore zdominowaly rowniez publicystyke okresu. W wypadku utwo-
row literackich styl historyczny (bgdz jego elementy) traktowany
jest jako styl wspolezesny **. Wydaje sig, ze zaproponowana powy-
zej analiza wypowiedzi bojowej zastosowana do komunikatdéw stricte

¢ R. Ohmann: Mowa, dziatanie, styl. Przekl. K. Rosner. W: Znak, styl, kon-
wencja. Warszawa 1977, s. 144. Tam tez omawia autor mozliwosci stosowa-
nia Austinowskich ,,warunkéw fortunnosci” wobec literatury.

15 Zob. I. Opacki: Dramat narodowej wyobraini. Wokoét «Karmazynowego
poematu» Jana Lechonia. W: Poetyckie dialogi z kontekstem. Katowice 1978.
16 Zob. na ten temat M. Glowinski: O stylizacji. W: Style odbioru...

10 — Teksty 6/81
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uzytkowych, a wiec wypowiedzi publicystycznych, doniesien fron-
towych itp., ujawnilaby podobny jak w wypadku utworéw poetyc-
kich rozklad aktéw illokucyjnych. Teksty publicystyczne i poetyc-
kie s3 bowiem w okresie wojny w zasigegu oddzialywania podobne-
go zespolu konwencji komunikacyjnych.

Patriotycznie nacechowane ,znaki-symbole”, poczatkowo elitarne,
na progu dwudziestego wieku byly juz powszechnie obowigzujgcym
dobrem spolecznym, wchodzilty w sklad nieweryfikowalnych, po-
wszechnie zrozumialych, nie wymagajgcych sprawdzenia kategorii
i pojeé, ktére, zdaniem Lotmana, mogg stanowi¢ podstawe syste-
moéw artystycznych. Stowem: stergotypy literackie, ktérymi chetnie
postugiwano sie w poezji wojennej, bedace w wymiarze komunika-
cyjnym ,,pragmatycznie nacechowanymi jednostkami sensu” ¥, ukie-
runkowujgc czytelniczy recepcje, apelowaly przede wszystkim do
narodowych emocji odbiorcéw. Wiersz Staffa, aktualizujac elemen-
ty literackiej konwencji komunikacyjnej, jednocze$nie je modyfi-
kowal, uwewnetrzniajgc pewne oczekiwania odbiorcze nie rezygno-
wal z przywilejow, jakie w tym wzgledzie przystugujg nadawcy.
Piesn legionéw 1914/1915 powiela jedynie literackg konwencje,
utrwala jej cechy charakterystyczne, przeksztalca wiersz w sume
powszechnie zrozumialych formul. Komunikacja przebiega wiec na
poziomie stereotypow. Ksztalt stylistyczny utworu zalezny jest na-
tomiast od aktualizacji konwencjonalnych regul poetyckich, od
aktualizacji jednero z za$wiadczonych w tradycji sposobow poe-
tyckiego moéwienia: poetyki romantycznej, modernistycznej i poe-
tyki piesni ludowej. Wybor konwencji wyrazania uzalezniony jest
od bardzo réznych czynnikéw: od zwigzku twércy z tradycja, funk-
cjonalnego przeznaczenia tekstu, przewidywanych norm i stylow
lektury. Warto dodaé, ze cecha, ktéra okre§la w latach wojny spo-
sob pragmatycznego klasyfikowania tekstow kultury, jest tenden-
cja do poszukiwania w nich symboliki profetycznej. Z tego punktu
widzenia wartosciuje sie dzieta literackie i zdarzenia historyczne.
Lektura $wiata i czytanie wiersza odbywaja sie na mocy tych sa-
mych zasad: w jednym i drugim wypadku obowigzuje ta sama
konwencja komunikacyjna, modelowana przez wsp6lng rame kodo-
wa, ktéra wyznacza aktualnosé tekstow dla sprawy narodowej.
Mozna zatem powiedzie¢, ze nie tylko poezja legionowa, ale cala
tweérezosé wojenna znajduje sie we wladzy romantyzmu, ulega
w mniejszym lub wigkszym stopniu romantycznemu terrorowi, po-
zostaje w zasiegu dzialania romantycznego ,kodu” tropow i figur,
systemu, ktéry zmusza do moéwienia niekiedy czego$ innego, nizby
sie chciato powiedzie¢.

Zbigniew Kloch

17 7. Mitosek: Literatura i stereotypy. Wroclaw 1974, s. 6.



