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Zygmunt Haupt jest przykladem tego typu prozaikow, ktorzy dokonuja
,,gestu samowpisania si¢ w utwor”'. Podrzucajac i mylac tropy autobiograficzne,
W swoisty sposob czyni z whasnych do§wiadczen materiat fabularny, ktoremu
stara si¢ nada¢ wymiar uniwersalny.

Jednym z wyrazistszych watkéw pojawiajacych si¢ w opowiadaniach Haup-
ta jest kobieco$¢, czy precyzyjniej — zawile relacje narratora owych ,,matych
préz” z kobietami. Do$¢ wspomnie¢ migdzy innymi: O Stefci, o Chaimie Imme-
rgliicku i o scytyjskich bransoletkach, Madrygat dla Anusi, Jak wiosna przyje-
chata, Dziwnie bylo bardzo, bo..., a takze Deszcz, Bialy mazur, PIM, Golebie
z placu Teodora® czy El Pelele, Nietota lub Elektra, by przekonaé sig, ze ow
watek ma niebagatelne znaczenie. Aleksander Madyda stwierdzil, ze Haupt po-
kazuje ,,skomplikowang relacje narratora i ukrytej pod réznymi imionami
dziewczyny, ktéra to relacja z roznych powodéw nie moze si¢ przeksztatcié
w trwaly, satysfakcjonujacy narratora zwiazek emocjonalny i ktéra z perspekty-
Wy czasowej jest przezen postrzegana jako zaprzepaszczona szansa zyciowa™”.
Trudno byltoby polemizowaé ze shiszno$cig konstatacji torunskiego badacza.
Nalezy jednak podkresli¢, ze nie tylko o ,,tradycyjnie” rozumiane ktopoty z na-
wiazaniem porozumienia z druga plcia czy o nieumiejetnos¢ zachowania tzw.
poprawnych stosunkow damsko-meskich chodzi. Problematyka opowiadan auto-
ra Pierscienia z papieru wykracza poza ,klasyczna” walke plci. Intrygujaco

''W ten sposob Krzysztof Unitowski pisat o Teodorze Parnickim (zob. tenze, Metaliteratura
w pisarstwie Parnickiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1991, z. 2, s. 120).

? Wszystkie wymienione opowiadania — jesli nie podano inaczej — zostaly zamieszczone
w zbiorze Z. Haupt, Pierscien z papieru, Czarne 1999. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.
W nawiasie podajg tytul opowiadania i strong, z ktorej cytat pochodzi.

3 A. Madyda, Zygmunt Haupt. Zycie i tworczosé literacka, Torufi 1998, s. 138.
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przedstawiaja si¢ zwlaszcza zwiazki z Elektra i Nietota (pod ktoérymi to posta-
ciami ukrywa si¢ siostra pisarza — Helena®). Justyna Sobolewska, zauwazajac
do$¢ oglednie: ,,z Helena kochali si¢ zgota nie jak brat z siostra™, sugerowata
tym samym pojawianie si¢ w prozie autora Szpicy niezakamuflowanych relacji
kazirodczych. By¢ moze czgSciowo z tego powodu w przypadku opowiadan
Haupta bedziemy mieli do czynienia z niespelniona mitoScia, uczuciem, ktore
nie moze kwitna¢, poniewaz pojawiaja si¢ rozmaite przeszkody (obwarowania
kulturowo-obyczajowo-spoteczne, $mier¢ ukochanej). Z tego takze powodu
spojna narracje zastapia dygresje, bedace — by uzy¢ okreslenia Rolanda Barthesa
— ,fragmentami dyskursu mitosnego”. W przypadku narratora ,,malych proz”
Haupta zatem istotne bedzie to, ,,jak i co wypowiada podmiot mitosny, ktéry nie
snuje opowiesci, lecz poddaje si¢ porywom jezyka namigtnosci”®. Sprawe do-
datkowo komplikuje perspektywa czasowa. Zdaniem Ewy Wiegandt:

Fabuta si¢ nie moze rozwina¢, bo czas zdarzen, dzigki antycypacjom, z ktérych wiemy, ze
wszystko dotyczy zamknigtej przesztosci, ulega fragmentaryzacji sprowadzony do samodzielnych
chwil czy momentow, ktorych relacje sa zamazane. Natomiast, dzigki metaforycznie montowanym
czesciom, rozwija si¢ temat, znaczeniowe wspotbrzmienia sprawiaja, ze co$ z czyms$ zaczyna sig
~rymowac” w sposob alegoryczny, a tekst przybiera znaczeniowa formg paraboli. [...] w calej
tworczosci Haupta, wszystko rymuje si¢ z nieszczgs§liwa (zakazana?) mitoScia i $miercia: dziew-
czgcos¢, problemy wieku dojrzewania, mtodzienczy erotyzm, samobdjcza proba, dekadentyzm,
pytanie ,,dlaczego?”, sie¢ marzen zarzucona w przesztosci’.

Denis de Rougemont powiadat, Ze ,,Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy
namigtno$é rodzi si¢ z dystansu, czy odwrotnie”®. Niemniej, w centrum twor-
czych zainteresowan czgsciej sytuowano namigtnos¢, ktora rozpalata si¢ nie od
,,przedmiotu bliskiego, latwo dostgpnego i moralnie dozwolonego™’, lecz od
,,obiektu zakazanego” czy pigtrzacych si¢ przeciwnosci. Stad ,,charakterystyczne
dla prozy Haupta splatanie watkéw mitosci i §mierci, niespetnienia uczuciowe-
go, egzystencjalnego lgku™'’, dzigki ktéremu mozliwe staje si¢ podjecie proby

* Zob. A. Madyda, Skrajna niepraktycznosé. O Zygmuncie Haupcie w stulecie urodzin,
,, Tworczo$¢” 2007, nr 7, s. 68.

5 J. Sobolewska, Glos z innego swiata, ,,Polityka” 2009, nr 29, z 18.7., s. 56. Narrator Elek-
try (I) mowi o tym wprost: ,,Byla mtodsza ode mnie o wiele, ale seksualnie z pewnoscia przerasta
mnie w dojrzatosci. Powoli z pod$wiadomosci zaczgta mi naptywaé mysl, spychana i unikana,
mego stosunku do niej. I potrafitem juz to nazwaé po imieniu. Wigc — kazirodztwo”. Z. Haupt,
Elektra (I) [w:] tegoz, Baskijski diabel. Opowiadania i reportaze, zebral, oprac. i postowiem opa-
trzyt A. Madyda, Warszawa 2007, s. 602—-603.

8 M.P. Markowski, Dyskurs i pragnienie [w:] R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego,
przekl. i postowie M. Bienczyk, wstgp M.P. Markowski, Warszawa 1999, s. 7.

" E. Wiegandt, Wszystko-nic Zygmunta Haupta [w:] Ulotno$¢ i trwanie. Studia z tematologii
i historii literatury, red. E. Wiegandt, A. Czyzak, Z. Kope¢, Poznan 2003, s. 66.

8D. de Rougemont, Mity o mitosci, przet. M. Zurowska, Warszawa 2002, s. 37.

® Tamze.

H. Gosk, Rodzimos¢ i uniwersalizm w prozie Zygmunta Haupta, ,Kresy” 1997, nr 3, s. 37.
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uchwycenia ulotnosci. Powroty we wspomnieniach do poznanych kobiet, zma-
ganie si¢ z ,,bagazem wspomnien”, ktorego depozytariuszem jest kaprys$na, wy-
biodrcza 1 subiektywna pamig¢ tacza si¢ u autora Pierscienia z papieru z kreacyj-
nym gestem pisarskim. Narrator opowiadan Haupta nie tylko oddaje si¢ regre-
som do tego, co minione w kontekscie (auto)terapuetycznym, ale takze niejako
bawi si¢ mozliwo$ciami robienia swoistych korekt. Zreszta specyfika dziatania
mechanizmu pamigci sprawia, ze przesztos¢ jawi si¢ jako inna niz byla w rze-
czywistosci. W opowiadaniu O Stefci, o Chaimie Immergliicku i o scytyjskich
bransoletkach przeczytamy takie oto wyznanie:

To dziwne i §mieszne, ale jak teraz myslg o Stefci, o tamtych czasach, to wydaje mi sig jakby
tego naprawdg nie bylo, jakbym czytal co$ o tym za dawnych lat i same wspomnienia o tym ukta-
daja si¢ jakos zanadto kompozycyjnie. Wiadomo, ze najprostszym elementem kompozycyjnym,
materiatem, jaki narzuca si¢ z przesztosci, jest wspomnienie chwil i zdarzen przyjemnych, glasz-
czacych po duszy, a nie wspomnienie bolu i przykrosci, i ponizenia. To, jak myslg o Stefci, to na
przekor temu strasznemu, co sig stato, bojg sig, ze bedg sig oszukiwaé. (O Stefci..., 62-63)

W innym miejscu narrator skonstatuje: ,,Wszystko, co bylo, przeciez to
bylo, to nie jest teraz...” (Madrygat dla Anusi, 111). Pamig¢¢ znieksztalca pew-
ne fakty, tuszujac je lub wyjaskrawiajac. Narrator tych opowiadan powraca do
przesztosci nie tylko po to, by si¢ z nig uporaé, ale — a moze przede wszystkim
— po to, by uczyni¢ z niej opowies¢, gawede zawieszona migdzy doswiadcze-
niem jednostkowym a uniwersalnym, intymnym i powszechnym, minionym
i terazniejszym, rzeczywistym i fikcyjnym, autentycznym i autokreacyjnym.
A by¢ moze jest odwrotnie: tylko dzigki snuciu opowiesci moze skomuniko-
wa¢é si¢ z wlasnym ,,ja” 1 — mowiac za Gombrowiczem — sprobowac ,,wyjezy-
czy¢” swoje doswiadczenia? Tak czy inaczej narrator opowiadan autora Szpicy
jest symultanicznym polaczeniem ,,ja” pamictajacego z ,ja” terazniejszym'',
w rezultacie czego narracjom Haupta blizej do swoistych zmys$len czy do lite-
rackiego przetwarzania biografii pisarza anizeli do autobiografii sensu stricte.
W O Stefci... czytamy: ,,Wige jesli teraz najskwapliwiej 1 najzachtanniej zbie-
ram utomki z tamtych czaséw i skltadam je na nowo, to mam pelne prawo,
prawdziwy serwitut na owych czasach, odbieram, co moje, odbieram i odzy-
skuje¢ utamki samego siebie” (O Stefci..., 63—64). W konsekwencji mamy do
czynienia raczej z przeblyskami wspomnien. Pojawiajace si¢ przedmioty czy
miejsca ewokuja — mniej lub bardziej] wyrazne — wspomnienia konkretnych
osob lub zdarzen. Stad bohaterka/bohaterki tej prozy bywaja bezimienne
i identyfikowane po (mniej lub bardziej) detalicznie naszkicowanych cechach
ich fizycznosci.

' 7. Wasilewska-Lipke, Pisarz-emigrant we wlasnym teatrze pamieci na podstawie tekstéw
drugiej emigracji [w:] Pisarz na emigracji. Mitologie, style, strategie przetrwania, red. H. Gosk,
A.S. Kowalczyk, Warszawa 2005, s. 149.
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Jest wigc o sze$¢ lat mtodsza od narratora, zareczona z doktorem Zawi-
chowskim cérka prowincjonalnego mecenasa — Stefcia, ktora probowata popel-
ni¢ samobojstwo, a o ktorej narrator mowi:

Panienka siedziata na oknie [...] obciagngla spodnicg tak, azeby jej przykrywato kolana, aze-
bym, bron Boze, nie zobaczyl powyzej, ciasnego zbiegu jej ud. Ani tam bylem ciekawy, pewnie
sobie powiedzialem, Ze nie byla w moim guscie. Taka biala, blondynkowata, leciutkie piegi i bez-
barwne wargi, i trochg jakby nadete policzki, i podbrodek, i rece. [...] Wiosy ma bardzo jasne, trochg
jakby thuste, trochg jakby suche. Sukienke to miata sukienczyng, zeScibione to i tak amatorskie,
zebrane w faldziki tam, gdzie ma by¢ dopasowane i wisialaby na niej, gdyby nie to, Ze upina sig¢
troche na gornej czgsci brzucha, trochg na gornej czesci piersi. Ale robi to swoje, robi ta sukienczyna
wrazenie amatorskosci. Cata jest amatorska, dziewczgco$¢ sukienczynowata. (O Stefci..., 62)

W Jak wiosna przyjechata narrator zwraca z kolei uwagge na wilosy:

Najwazniejsze, najbardziej w niej byto, najpierwsze to wlosy. Jakby sobie nie upinata ich, nie
rozczesywata, a potem zaplatata, okrgcata, podbierala, uktadata, podnosita, jednym jedynym ru-
chem obu rak od tytu ku gorze, jakby ich nie upychata pod kapelusik nasadzony na czoto, to wlosy
te wysypywaty sig, zwalaly si¢ kaskada, ktora niecierpliwie i wdzigeznie, i w potzamysleniu,
i nieuwaznie podbierata dtonmi. Dlonie na karku, dionie z tylu glowy i ramiona wzniesione,
i tokcie podane ku przodowi, i wtedy jej profil, zawstydzony profil na tle jej ramienia, a wlosy
wymykaja sig, jest ich caty kiab albo sa jak ptonaca zagiew, albo weze Meduzy, cigzkie, ucigzaja-
ce, zdaje sig, gniewne, zdaje sig, zywe 1 osobne przedzieraja si¢ poprzez jej palce, jakiez to one?
mosigzne, mosiadz i cyna, btyszcza w stoncu jak talerze czineli, pukla si¢ i mienia jak ztota tuska
na napiersniku centuriona rzymskiego. (Jak wiosna przyjechata, 154-155)

Jest takze Anusia, dla ktérej pisze madrygal, zaczynajac t¢ swoista piesn mi-
tosna nastegpujaco:

A Anusia, Anusieczka, Anusienieczka, to byla dopiero, to zachwycenie! Sam tego sobie nie
chcialem powiedzie¢, sam si¢ balem. Bywato, ze podpatrzg ja, jak si¢ ruszy do okna i spddnica jej
rozciagnie si¢ w kroku jak flaga, jak falda chitonu, i nogg postawi na ziemi tak solidnie, jakby byta
z marmuru. Bywalo, zasunie si¢ jej wlos na skroni i rzgsy potoza sig¢ na policzkach, a oderwie oczy
od czegos$, nad czym zajeta, 1 zatoczy w tyl, to tak, jakby nagiat gataz agrestu.

A rece po tokcie to miata takie niewinne, jak u dziecka. W tych rekach, co wzigla, to nabiera-
1o osobnego szczgscia, zeby tam nie wiem miato to by¢ jak trywialne. Do czego przytozyta rece, to
bylo juz drogie. Rece to byly jakby osobne. (Madrygat dla Anusi, 99)

Powyzsze cytaty pokazuja, ze Haupt zaweza przestrzen opisywanego ciala.
Jednym z powodow takiego postgpowania moze by¢ potrzeba idealizacji obiektu
pozadania'. Narrator tych opowiadan uksztaltowany zostat zgodnie z wzorcem
Barthesowskiego podmiotu zakochanego, w ktérego przypadku ,,stosunek do
innego, stosunek mitosny, jest zdeterminowany nie przez komunikacjg, wymia-

"2 Taki cel — zdaniem Kamili Budrowskiej — przy$wiecat Markowi Bienczykowi w Termina-
lu. Zob. K. Budrowska, Idealizacja kobiecego ciata w ,, Terminalu” Marka Bienczyka [w:] Kobiety
w literaturze. Materialy z Il Miedzyuczelnianej Sesji Studentow i Naukowceow z cyklu ,, Swiat jeden,
ale nie jednolity”. Bydgoszcz 3-5 listopada 1998 roku, red. 1 wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz
1999, s. 175.
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ne, ale przez obraz, ktérego odszyfrowaniem trudni si¢ podmiot dyskursu mito-
snego”". Stad w prozie autora Pierscienia z papieru mamy do czynienia z do-
minacja opisu nad dialogami. Postacie kobiece — mimo nastawienia obserwatora
na szczeg6t — zostaty naszkicowane znikomo. Jeszcze mniej wiemy na temat ich
uczu¢, mysli czy zachowan. Te ostatnie zwykle okreslane bywaja przez narrato-
ra jako niedojrzale, ,,pensjonarskie” i dziecinne. Z uwaga jednak im si¢ przygla-
da, sytuujac si¢ zwykle w pozycji voyerystycznej. Rejestruje konkretne scenki
czy obrazki w sytuacjach, w ktérych one, zajg¢te codziennymi, prozaicznymi
czynno$ciami, zdaja si¢ nie zwazaé na jego obecnos¢ lub tez traktuja go margi-
nalnie. On za$, jawiac si¢ jako nie$mialy adorator ,,pici pigknej”, zamiast przej-
mowac inicjatywe, woli oddawac si¢ fantazmatom niespetnionego kochanka.
By¢ moze dzieje si¢ tak z powodu niedojrzatoéci narratora, ktory cze$ciej wyda-
je si¢ nastolatkiem anizeli dojrzalym mezczyzna.

Fragmentaryzacja ciata moze si¢ zatem w tym przypadku takze wiazac z po-
strzeganiem obiektu obcego, definiowanego jako ,,nie-ja”'*. Tlumaczy¢ by sie to
moglo zwlaszcza w kontekscie procesu dojrzewania narratora tych opowiadan,
ktory dopiero odkrywa $wiat mitosci. W rezultacie przewazaja opisy subtelnie
nacechowane seksualnie. Stefcia np. jest niedbale ubrana, co powinno wyklu-
cza¢ ja z kregu zainteresowan erotycznych narratora. Podobnie odziana w ,,jakas
spodnice i koszulg”'" Elektra, u ktérej zauwaza on ,.troche wstretna siateczke
bladych, niebieskich zytek”'®. Dzieje si¢ jednak inaczej. W kazdej z nich do-
strzega wyjatkowos¢, piszac o nich z czuto$cia. Czyzby rzeczywiscie chodzito
o0 jedna ukryta pod wieloma imionami dziewczyng, ktora odegrata w jego zyciu
niecbagatelna rolg (np. inicjacyjna)? A moze po prostu, poszukujac w innych
kobietach cech ukochanej siostry, ktora zmarla przedwcze$nie na gruzlicg, a z
ktéra czut silng wiez (traktujac ja jako swoja muze), nieSwiadomie scala kilka
postaci w jedna? Cho¢ rownie prawdopodobne jest to, ze za postrzeganie frag-
mentaryczne odpowiada wlasnie pamigé. Kobieta/kobiety, o ktdrych pisze
Haupt, wylaniaja si¢ ze wspomnien, a zatem z odme¢tow niepamigei. Nie moze
by¢ jednak inaczej, skoro podstawowy paradoks dyskursu mitosnego oparty jest
na tym, ze
innego sig pragnie, ale mowic o tym mozna tylko pod jego nieobecnosc, jak gdyby stowa zagrazaty jego
istnieniu. Pragnienie powstaje z niezaspokojonego zadania, to wiemy od Lacana. Barthes jednak dodaje:
dyskurs mitosny rodzi si¢ z pustki ziejacej w miejscu, w ktorym niedawno jeszcze tkwit ukochany,
pustki, ktora wypelni¢ moga tylko stowa. Gdy tylko zaczynam moéwié, inny znika, i na odwrot: upra-

BK. Klosinski, ,, Mitosna rozmowa” [w:] Pogranicza wrazliwosci w literaturze dawnej oraz
wspolczesnej, cz. 1: Mitos¢, red. 1. Iwasiow, P. Urbanski, Szczecin 1998, s. 13.

4 Zob. Z. Melosik, Tozsamosé, cialo i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedago-
giczne, Poznan—Torun 1996, s. 78.

15 7. Haupt, Elektra (I)..., s. 601.

16 Tamze.
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gniona obecno$¢ innego dana jest tylko za ceng milczenia. Gdy inny znika, z wngtrza mojej obecnosci
wyciekaé zaczyna krwotok obrazéw, struga figur, jedynych §ladéw po jego (po)bycie'”.

Niestety, cena za uwiklanie si¢ w — tak postrzegany — dyskurs mitosny jest
znieksztatcanie obrazu. Stusznie Krzysztof Rutkowski zauwazyl, ze:

Haupta wyprawy w strong pamigci, czyli rozsuptywanie i zawiazywanie potaczen migdzy by-
tem 1 czasem, nie ograniczaja si¢ do najszlachetniej nawet pojetej tgsknoty za Podolem, domem
rodzinnym lub dziecinstwem. Fascynuje go nieustanny dramat zamiany spostrzezenia we wspo-

mnienie, nakladania si¢ réznych glosow: ,.glosy, glosy, ogrod stow” — pisal we Fragmentach.
Spektakl pojawiania sig i niknigcia'®.

Z takim ,,spektaklem pojawiania si¢ i nikni¢cia” w tej prozie mamy do czy-
nienia nieustannie. Narratora intryguje nie tylko swoiste bawienie si¢ czasem
(naktadanie na siebie plaszczyzn temporalnych) czy proby zaobserwowania
,»przejscia” zdarzen biezacych we wspomnienie, ale takze tatwos¢ przeksztalcen,
jakim poddawane sa wspomnienia oraz zwigzane z nimi emocje. Proza autora
Szpicy potwierdza bowiem teze¢ Julii Kristevej, ktorej zdaniem ,,Literatura jak
histeria [...] jest inscenizacja uczu¢”'’. Narrator opowiadan Haupta w kilku miej-
scach pisze o swojej obawie wprost: ,,Boj¢ si¢ Smiesznosci, pajacowatosci 1 bla-
zenstwa odstawianego na widoku publicznym patosu mitosnego” (O Stefci...,
70). W Madrygale dla Anusi dodaje:

Az sig bojg 1 chcialbym sig obroni¢ przed tym, jakis, jak si¢ to nazywa, jakze to mowia,
instynkt kaze mi najezy¢ si¢ nagle przeciwko temu. No bo jak si¢ ,,zaangazuj¢” zanadto, jak
pojde na to, jak mi to, psiakrew! wejdzie w zyly, to co potem? gdzie si¢ podziej¢? gdzie
zatocze chwiejaca si¢ glowe, jak przyjdzie kryzys i nawrot, jak nie bedzie wigeej dotkow
w jej usmiechu, jak cudowne dtonie dziecka szarpia mnie za przepong, wytargna, wywloka ze
mnie, wywlocza kiszki i1 watrobe, i $ledziong, azeby wyszarpnaé serce. Strzez si¢ Anusi!
(Madrygat dla Anusi, 100)

Strach wywotuje takze §wiadomos$¢ koniecznos$ci dopasowywania si¢ do
drugiej osoby: ,,To byto tak z Anusia zawsze, ze ona byla taka sama, a ja prze-
bieralem si¢ ciagle. Raz robig z siebie idiotg, innym razem impotenta, za trzecim
razem Borotre, ciagle dopasowuje si¢ do niej jak garbaty do $ciany. Cholerny
transwestycyzm” (Madrygat dla Anusi, 106).

Obawe budzi takze przeSwiadczenie o niemoznos$ci uniknigcia putapki
schematyzmu:

Jak teraz pomyslg, jak si¢ przymuszg naprawde to trudno mi zgadnaé. Bo zaraz najezdza na
mnie ttum gotowych, urobionych, wysztuderowanych poréwnan, paraleli i wysztancowanych

" M.P. Markowski, Dyskurs i pragnienie..., s. 24.

BK. Rutkowski, Mizdra i lico czyli o Haupcie, ,,Tworczo$¢” 1991, nr 6, s. 83.

19 Cyt. za: M.P. Markowski, Przygoda ciala i znakéw. Wprowadzenie do pism Julii Kristevej
[w:] J. Kristeva, Czarne stonce. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ryzinski,
wstep M.P. Markowski, Krakow 2007, s. XXXI.
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circumnarracji. Co si¢ zamyslg, to przypelznie mi ,.infantylizm” albo ,,wyskubane rzgsy Grety
Garbo”. (Madrygat dla Anusi)

W odczuciu Stanistawa Zajaca:

Strach przed szablonowo$cia i utartymi normami poetyki przeplata si¢ tutaj — nie po raz
pierwszy — z obsesja detalu. Narrator probujac uniknaé literackiego schematu zatrzymuje si¢ na
dylemacie wyboru pomigdzy infantylizmem a wyskubanymi rzesami Grety Garbo. Warto odnoto-
wac rowniez, ze trudnosci z dokonaniem wyboru sa analogiczne do sytuacji zawieszenia, a wigc
,ruchu” mysli od jednego rozwiazania kwestii do drugiego™.

Czyzby Haupt, chcac si¢ wpisa¢ w spor narratologiczny, opowiadal si¢ po

stronie Alasdaira Maclntyre’a, Kennetha Gergena czy Paula Ricoeura, ktorzy
»traktuja narracj¢ jako wytwor kulturowy; przyjmuja oni, Ze organizujac nasze
doswiadczenie w czasowe struktury narracyjne, czerpiemy z zasobu opowiesci
stanowiacego dorobek naszej kultury”*'? Nie ma ucieczki przed stereotypami,
schematami, ktore przemycane sa w uzywanym przez nas do komunikacji dys-
kursie. Zawsze pozostanie obawa bycia dziecinnym lub wtéornym. Stad w przy-
wotywanych opowiadaniach autora Szpicy obserwujemy nalozenie si¢ na sie-
bie warstwy doswiadczenia jednostkowego na kulturowa klisze¢ (i odwrotnie),
dzigki czemu udowadnia przy okazji, ze racj¢ miat Roland Barthes, ktory
w Przyjemnosci tekstu powiadal: ,,oto czym jest inter-tekst: niemozliwos$cia
zycia poza nieskonczonym tekstem — czy bedzie on Proustem, czy gazeta co-
dzienna, czy ekranem telewizyjnym; ksigzka tworzy sens, sens tworzy ZzZy-
cie””. Nie inaczej zdaje si¢ sugerowaé Haupt, dla ktorego zwiazki zycia i lite-
ratury sa nierozerwalne i wzajemnie si¢ warunkuja. W konsekwencji Swiat
opowiadan Haupta jest §wiatem,
w ktorym wspolbytuja nostalgia wywotana przez uptyw czasu i dystynkcja oparta na §wiadomosci
nieuniknionego, zaangazowanie w sprawy odtworzonego kawatka biografii i wybrednos¢ w sto-
sunku do tatwo (zbyt tatwo) usprawiedliwionych mtodzienczych sentymentow i bebechow wypet-
niajacych $wiadomos$¢ $wieta, naiwna, niewinna®.

Jedno nie ulega watpliwo$ci. Haupt, odtwarzajac kawatki biografii, mierzy
si¢ z przesztoscia. Zdaniem Marka Zaleskiego:

Bagaz ma to do siebie, ze jest cigzarem i nie bez przyczyny ma ten krotki — jak chcemy wie-
rzy¢ — antrakt w podrozy, ktorym jest nasza terazniejszos¢, oddajemy go do przechowalni. [...]
azeby pamig¢ byta uzytecznym i sprawnym narzgdziem, musimy zapomnie¢ wigkszo$¢ tego, co
widzieli$my i co nam sig przydarzyto. Zapominanie jest warunkiem pamigtania®.

'S, Zajac, Ten ,, trzeci”. Krétko o prozie Zygmunta Haupta, ,Kresy” 1997, nr 3, s. 45.

2 K. Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas, Krakow 2003, s. 122.

2 R. Barthes, Przyjemnosc tekstu, przet. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 43.

2 B. Kaniewska, A. Legezynska, P. Sliwinski, Pamieé, stowo, bol (Proza Zygmunta Haupta),
[w:] tychze, Literatura polska XX wieku, Poznan 2005, s. 123.

2 M. Zaleski, Formy pamieci, Warszawa 1996, s. 33.
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O czym chcialby zapomnieé¢, jednoczesnie pragnaé pamigtac? Gdyby
wzia¢ pod uwage przywolana nieco wczes$niej sugesti¢ Sobolewskiej, to
mozna by wysnu¢ wniosek, ze takim doswiadczeniem bytaby mitos¢ kazi-
rodcza. Wszak — jak przekonywal Georges Bataille — ,,Seksualno$¢ ludzka
ograniczona jest zakazami i sfera erotyzmu jest dziedzina przekraczania tych
zakazow™®. Niemniej wspolczesnie obwarowania kulturowo-obyczajowo-spo-
teczne za jedno z najwigkszych wykroczen uwazaja wilasnie kazirodztwo.
O tym, ze narrator patrzy na Elektre jak na kobietg, a nie jak na siostre,
swiadczy choéby taki ustep:

Siedzielismy [z Elektra — A.N.] pod baldachimem zielonych lisci, czytatem Carlyle’a Boha-
terow, ale wlasciwie nie czytatem, tylko znad kartek ksiazki rzucatem szybkie spojrzenia na jej
piersi. Szyta co$ i byla pochylona, i wlosy jej opadaty na tg robotg, i ten szlafrok trochg sig¢ roz-
chodzil, i wida¢ bylo gorna czg$¢ jej piersi i wglgbienie migdzy nimi, i rozowe jej policzki. (Co
nowego w kinie, 35)

W innym miejscu natomiast przeczytamy:

Przycisnatem wargi do jej ust i teraz, pierwszy raz w zyciu, calowatem ja w usta, chtonat
mnie i ssal gorycza soczysty kwiat, i widzialem jej oczy i brwi, i powieki, z bliska, potprzy-
mknigte w omdleniu, kiedy Zrenice jej, zamglone i uciekle w glab, w siebie, w rozkoszy
zblizenia, w jedynoSci tego, zdawaly si¢ nieprzytomne, dalekie, a jednak uwazne i bacznie we
mnie patrzace, i kosmyki jej wlosow taskotaty mi policzki, i catlowatem i ssatem gorzka wil-
go¢ jej ust, i patata mi w twarz tgcza i r6zowosc¢ jej policzkow, i nie wiem, jak dtugo to trwa-
o, i w glowie macito mi sig, kiedy ja taka czutem w swych ramionach, i w koncu oderwali-
$my si¢ od siebie, i siedzialem na brzegu jej t6zka, i patrzyliSmy w siebie, i ona powiedziata,
trzymajac mnie za reke:

,,Zorz, och Zorz...”*

Narrator opowiadan Haupta ma $wiadomo$¢ przekroczenia sfery tabu.
Stara si¢ jednak znalez¢ argumenty, dzigki ktorym bedzie mogt (zwlaszcza
przed samym soba) pomniejszy¢ czy wrecz uniewazni¢ swoj grzech. W Elek-
trze (I) wyznaje:

Byta mtodsza ode mnie o wiele, ale seksualnie z pewnoscia przerasta mnie w dojrzatosci.

Powoli z pod$swiadomosci zaczgta mi naptywa¢ mysl, spychana i unikana, mego stosunku do
niej. I potrafitem juz to nazwa¢ po imieniu. Wigc — kazirodztwo.

To bylo wstrzasajace. To napawato strachem. Po pierwsze — potgpienie tego, nieomowienie
tego w kole rodziny, potem — potgpienie tego i omoéwienie na szerokim polu. Zaczgly mnie frapo-
wac 1 napastowa¢ wszelkie tego asocjacje i precedensy. Czytalem wiele. W klasycznej historiozo-
fii i socjologii to bylo traktowane jak wykopalisko — jak schemat, ktory nas, zyjacych nie dotyczy.
Matzenstwa swigte i hieratyczne u faraonow, gdzie tylko siostra byta godna matzonka, u Inkasow,
endogamia u ludzi pierwotnych. Kazirodztwo u ludu, wyraz tego w folklorze. Przypomniatem

» G. Bataille, Swietos¢, erotyzm i samotnosé, przet. M. Ochab [w:] Odmiericy, wybér, oprac.
i red. M. Janion, Z. Majchrowski, Gdansk 1982, s. 353.
% 7. Haupt, Elektra (I)..., s. 600.
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sobie z Tetmajera o rodzenstwie Stodyczkow, czytatem dziwactwa Przybyszewskiego. Pornografig
Leonharda Franka.

Kodeks karny, eugenika potgpialy to bezapelacyjnie.

Wigc, myslac o tym, staralem si¢ opisac to sobie i unaocznié, i uspokoi¢ moje tragizmy, be-
dace juz, juz [na] skraju histerii. Myslalem: jezeli to jest, istnieje w naturze — to znaczy, ze jest to
naturalne. Ale w dalszym ciagu nie umiatem tego ubrac i przemysle¢ stowami.

Jedynie nocami, kiedy w chwilach podniecenia seksualnego puszczatlem wodze fantazji — w tych
rozkietznanych pasazach mysli, ktorych za biatego dnia miatem sig¢ wstydzi¢ i potgpiac sig,
iuwazaé sig¢ za zawieszonego nad otchtania wynaturzenia i potworowatosci — jedynie w tych
grzesznych i pelnych grozy chwilach stodyczy puszczatem wodze fantazji i widziatlem siebie i ja
w dlugich zblizeniach, w wyuzdaniu i intymnosci, i ten grzech, i dreszcz — brat i siostra! — okupo-
walem za biatego dnia czadem potepienia i samokrytyki®’.

Pociaga to, co zakazane, niedostgpne, stowem: wszystko to, co sytuuje si¢ poza
szeroko rozumianymi granicami tzw. przyzwoito$ci. Inga Iwasiow konstatowala, ze

Granice, pogranicza, obrzeza — nigdy nie byty tylko pasmem ziemi. Magiczny krag wyzna-
czany przez wodza, czarownika, szamana moglby by¢ wzorem semantycznych uwiktan wszelkich

granic i tego, co w sobie zamykaja, co chronia, co oddzielaja od reszty swiata. Co moze — droga

i . . 2
umowy — sta¢ si¢ nie-granica, a wigc wnetrzem, norma, centrun 8

Z kolei Maria Dabrowska-Partyka dopowiadata, interpretujac pojecie grani-
cy 1 pogranicza jako
metaforyczne okreslenia takich zachowan Ja indywidualnego i kulturowego, ktore sa w pierw-
szym rzgdzie wyrazem jego intencji i woli. Momentem szczeg6lnie intensyfikujacym ten
intencjonalny i wolicjonalny aspekt Ja sa — z jednej strony — sytuacje, zwane krancowymi,
z drugiej za§ — wszelkie stany transgresji, zawieszenia, niepewnosci, ktorych szczegélnie
intensywna postac¢ generuja zreszta wlasnie sytuacje krancowe. Ja, skonfrontowane z nimi,
moze zareagowac¢ dwojako: zamknigciem lub otwarciem sig¢ na innos¢, nierzadko postrzegana
jako zagrozenie®.

Magiczne ,,rytualy przej$cia” (Iwasiow) zwiazane z przekraczaniem granic,
famaniem tabu, naruszaniem wiasnej/cudzej przestrzeni pociagaty, rOwnoczes$nie
podtrzymujac kulturowe normy>’.

Narratora opowiadan Haupta nie tyle jednak interesuje transgresja czy walka
subwersywna, co oswajanie tego, co nie do konca jest dla niego zrozumiate,
pozostaje bowiem w sprzeczno$ci z wychowaniem, jakiego doswiadczyl. Nie
mogac podzieli¢ si¢ z nikim swoimi watpliwosciami i mentalnym rozdwoje-
niem, oddaje si¢ nocnemu fantazjowaniu na temat obiektu pozadania. Wszystko
zatem pozostaje w przestrzeni fantazmatu, bedac — co réwnie prawdopodobne —
autokreacyjna maska posiadacza pier$cienia z papieru.

%’ Tamze, s. 603.

B 1. Iwasiow, W poszukiwaniu granic, ,,Pogranicza” 1994, nr 1.

¥ M. Dabrowska-Partyka, Literatura pogranicza, pogranicza literatury, Krakow 2004, s. 20.

30 Zob. A. Necka, Granice przyzwoitosci. Doswiadczanie intymnosci w polskiej prozie naj-
nowszej, Katowice 2006.
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CHASING THE PHANTASY OF LOVE.
ON THE MARGINS OF SELECTED SHORT NOVELS BY ZYGMUNT HAUPT

Summary

The author of the article uses the theories by, among others, Barthes and Bataille in order to
analyze complicated male-female relations in the selected writings by Zygmunt Haupt — one of the
most interesting and, at the same time, the most underestimated writers of the XXth century. The
article discusses eroticism in the prose by the author of Pierscien z papieru as a result of autobio-
graphical character of Haupt’s texts and as one of the main topics of his writings. However, the
article does not only dwell on the “traditional” understanding of problems with establishing con-
tacts with another sex or the inability to maintain the so-called appropriate relationships between
men and women. The narrator of the short novels by Haupt refers also — in more or less explicit
manner — to incestuous relations with Electra/Nietota. Due to this fact the problematization of
unfulfilled love — feeling that cannot flourish because of various obstacles (cultural, social and
moral rules, as well as simply death of the beloved one) — can be discussed. Such problematization
is also the reason for replacement of coherent narration with a set of digressions that are perceived,
in the terminology proposed by Barthes, as “fragments of love discourse”. Such replacement re-
sults in, among others, idealization of body parts, peculiar play with time or common indulgence
in fantasies.



