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POLSKI TEATR NA EMIGRACJI

1. Wprowadzenie

Gdyby rozejrzeé si¢ dzisiaj poza granicami Polski w poszukiwaniu teatru
polskiego, to natrafitoby si¢ na wielka liczbg pojedynczych aktorow oraz, z re-
guly niewielkich, zespotéw rozsianych po caltym $wiecie, a takze migajace
punkty przedstawien krajowych granych za granica. Bytoby bardzo cennym
zadaniem — wykonanym w dobie Internetu — skatalogowanie ich wszystkich. Nie
dysponujac Scistymi danymi, mogg si¢ oprze¢ tylko na informacjach zebranych
z terenu Standw Zjednoczonych, na wyrywkowo docierajacych do mnie wiado-
mosciach z innych krajow oraz na przypuszczeniach, opartych o analogie — bo-
wiem sytuacja i sposoby zycia Polakéw w réznych ,,strefach kulturowych”, choé
roézne, nosza niewapliwie podobienstwa. Przyktady przywotywane w mym tek-
$cie bedg czerpal glownie z obszaru Stanow Zjednoczonych.

Teatr emigrantow w kazdym czasie, w kazdej kulturze, wyrastat z teatrali-
zacji ich zycia, ktora owocuje roznego typu formami parateatralnymi. Wytwa-
rzat tez formy widowiskowe. Cala struktura zycia teatralnego na obczyznie moze
by¢ wigc przedstawiona w formie diagramu. Jego podstawa jest szeroko praktyko-
wana teatralizacja, ktora stanowi fundament i kontekst poczynan teatralnych. Ponad
nia wznosi si¢ warstwa teatru amatorskiego w wydaniu szkolnym, parafialnym lub
srodowiskowym, ktéry ma odmiany czysto amatorskie oraz pdtzawodowe, gdy
przedstawienia przygotowuja lub tez wystepuja w nich, otoczeni amatorami, profe-
sjonaliSci. Warstwa najwyzsza jest teatr zawodowy.

Teatr polski poza Polska to ogromny obszar polskiej kultury o dlugiej i wie-
lowatkowej historii, znaczony bardzo wieloma pracami prowadzonymi bez roz-
glosu, nieopisywanymi w recenzjach, czg¢sto w ogole nienotowanymi przez hi-
storykow teatru, ale to takze firmament, na ktérym pojawialy si¢ wielkie, jasne
gwiazdy. Nie sposob tego ogromnego zjawiska przedstawi¢ w krotkim referacie.
Nie starczyloby na to wielu ksiazek — sporo ich juz powstato, inne czekaja na
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swych autoréw. Zarysuje wigc tylko mdj temat, czgsciej sygnalizujac niz opisu-
jac szczegdlowo poszczegdlne zjawiska. To, co powiem, ma swa rozszerzona
formg zapisana, ktora pozostawiam do dyspozycji gospodarzy. Zainteresowa-
nych odsytam rowniez do wybranej bibliografii.

2. Teatr emigracyjny — teatrem obywatelskiej stuzby

Staratam si¢ kontynuowacé te¢ polska tradycje aktorska, ktora zostata zapoczatkowana przez
Bogustawskiego w XVIII wieku — tradycje aktora, ktory jest przede wszystkim obywatelem. Naj-
wyzej cenig¢ postawe, ktora dzielg z wigkszoscia mego teatralnego $rodowiska, nazwatabym ja
,,postawa shuzby”. Jest to stuzenie teatrem wspdlnej, narodowe;j sprawie'.

Te glebokie, a zarazem intrygujace stowa, wypowiedziane przez polska ak-
torke-emigrantke, wprowadzaja nas od razu w sama istotg problematyki polskie-
go teatru na emigracji.

Stowa te wypowiedziata Jadwiga Domanska, dyrektor Teatru Dramatyczne-
go 2. Korpusu w latach 1943-1948. Wypowiedziala je na emigracji, juz po za-
konczeniu epopei tego teatru zohierskiego od Buzuluku do Londynu, juz po
wielu latach teatralnej pracy w Kanadzie. Miala pelna i jasna $wiadomos¢, jaka
jest najwazniejsza tradycja polskiego teatru, a zarazem jakie sa najwazniejsze
cele 1 obowiazki, jaki jest etos i charakter teatru emigracyjnego.

Zaréwno ,.teatr obywatelski” jak ,.teatr shuzby” sa kluczowymi pojgciami,
ktére umozliwiaja rozumienie historii polskiego teatru — zaréwno tworzonego
w kraju, jak na emigracji, zarowno tego, ktory owocowal, do czasu, tylko wi-
zjami widowisk wpisanymi w dramaty przez emigrantow — Adama Mickiewi-
cza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego, Cypriana Norwida, a po
latach Kazimierza Wierzynskiego, Mariana Hemara, Wiktora Budzynskiego
i wielu innych, jak i tego, ktory przybieral materi¢ widowisk przygotowywanych
na emigracji przez Wactawa Radulskiego, Leopolda Kielanowskiego, Jadwige
Domanska, Janing Katelbach, Marig Nowotarska i — znow — wielu innych.

Pojecie ,,obywatelstwa” lub bycia ,,obywatelem” zawiera w sobie szczegol-
ny zwiazek jednostki ze zbiorowo$cia — panstwa i gminy, narodu i $wiata; mo-
wimy ,,obywatel polski”, nadajemy ,,honorowe obywatelstwo” jakiego$ miasta;
odwrotnie, jak wiadomo, komunistyczne sady w Polsce szafowaly kara ,,utraty
praw obywatelskich”, a emigrantéw tych praw ,,pozbawialy”, co wynikato
z uzurpowanego sobie przez system totalitarny przekonania, ze jest on dyspo-
nentem wszelkich praw, lacznie z tymi, ktdére w naturalny sposéb przystuguja
obywatelom kraju. ,,Obywatel” bowiem to takze osoba, ktdra ma okreslone pra-
wa, zawarowane z racji urodzenia i funkcjonowania okreslonych ustaw (w tym
zwlaszcza ustawy zasadniczej — konstytucji), oraz rownie konkretne obowiazki.

1 . . . .
J. Domanska, Wspomnienia, mps w archiwum autora.
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W terminie ,,obywatel” mieSci si¢ wigc zwiazek z jaka$ grupa ludzka, a takze
z ziemia, krajobrazem, pamigcia, kultura. Sa to zwiazki mito$ci, przynaleznosci,
szacunku, troski, starania, odpowiedzielno$ci za wspolne dobra i wartosci. Jezeli
tak, to ,,teatr obywatelski” jest teatrem, w ktorym dominuja dobra i warto$ci
wspolnotowe. Jest to teatr uprawiany nie w interesie pojedynczej jednostki, ale
zbiorowosci, nie w oparciu o motywacje finansowe czy ambicjonalne, ale altru-
istyczne i ideowe, nie z powoddw czysto artystycznych, ale w dazeniu do wyra-
zania i przekazywania najwyzszych wartosci ludzkich, w tym duchowych. ,,Te-
atr obywatelski” zatem, to teatr, w ktorym dominuja wartosci ludzkie, etyczne,
duchowe, wspolnotowe — a wartosci estetyczne i utylitarne sa wobec nich stu-
zebne. Takie rozumienie teatru, oraz wynikajacy zen sposOb uprawiania go,
wydaje si¢ szczegdlnie charakterystyczne dla wielu okreséw historii teatru
w Polsce, dla licznych twoércoéw polskiego teatru, okresla i pozwala rozumieé
najcenniejsze polskie tradycje teatralne, oraz, co jest szczegélnie wazne dla na-
szych rozwazan, pozwala lepiej rozumiec teatr tworzony na emigracji.

Pojecie ,,teatru stuzby miesci si¢ w obrebie pojecia ,,teatru obywatelskiego”
i jako$ je doprecyzowuje. Temin ten okresla Scisle wzajemne relacje pomigdzy
jednostka a zbiorowoscia, tworca a publicznos$cia — 1 ta zgromadzona danego
wieczora na widowisku, i ta, ktora ta grupa reprezentuje, a wigc zbiorowoscia
szersza — S$rodowiska, pokolenia, miasta, narodu, jako relacje ,,stuzebnosci,
,»stuzby”. Zatem ,teatr shuzby” to teatr tworzony po to, aby shuzyé widzom
i temu co oni cenia, shuzy¢ wartoSciom, ktore sa dla nich drogie, odpowiadaé na
ich potrzeby, wyraza¢ ich dazenia i nadzieje.

W historii teatru polskiego jest bardzo wiele przyktadoéw takiego teatru. Cy-
towana tu Jadwiga Domanska przywotata Wojciecha Bogustawskiego. Naj-
shuszniej. Ale to caly tancuch tradycji ciagnacej si¢ od $redniowiecznego teatru
religijnego, poprzez teatr renesansowy i barokowy (w tym szkolny), poprzez
teatr doby Sejmu Wielkiego, teatr niewoli w wieku XIX i wieku XX. Swoista
shuzbe teatrem pelnili Stanistaw Wyspianski i Juliusz Osterwa, Mieczystaw Ko-
tlarczyk i Edmund Wiercinski, i wielu innych. Teatrem obywatelskiej stuzby byt
teatr polski czasu Il wojny §wiatowej, tajny w kraju i jawny poza jego granica-
mi, oraz teatr podziemny i teatr koscielny lat stanu wojennego lat 1980. Teatr na
emigracji to zawsze po pierwsze teatr obywatelskiej stuzby.

3. Teatralizacja

Najpierw musimy si¢ zajac teatralizacja. Teatralizacja to — przypominajac
niezbedne ustalenia — dodany, widowiskowy element Zycia spotecznego we
wszelkich jego dziedzinach, ktory intensyfikuje miedzyludzka komunikacje
i obieg informacji.
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We wszelkich kulturach teatralizowane byly, i sa, szczegolne wydarzenia
ziemskiej drogi cztowieka, od narodzin do $mierci — uroczyste chrzty, inicjacje,
Sluby 1 wesela; swigtowane sa imieniny, rocznice urodzin, jubileusze, a wreszcie
pogrzeby. Teatralizowane sa obrzedy religijne wszelkich wyznan, w tym,
w Kosciele Katolickim, liturgie, wielkie $wigta (Boze Narodzenie, Wielkanoc,
Boze Cialo), sprawowanie niektorych sakramentdéw (np. pierwszych komunii).
Teatralizowane sa przemiany por roku (np. topienie Marzanny) i zwiazane
znimi prace na roli (np. dozynki). Teatralizowane jest zycie polityczne — np.
wiece przedwyborcze z udziatem zespotow muzycznych. Teatralizacja wystgpu-
je w szkolnictwie wszystkich szczebli, z uroczystymi inauguracjami, czy pocho-
dami profesorow w togach. Teatralizowany jest handel, z jego ogromna dzi$
dziedzing reklam, w tym reklam telewizyjnych. Teatralizowany jest sport — wy-
starczy przypomnie¢ ogromne widowiska otwarcia i zamknigcia igrzysk olimpij-
skich. I tak dalej — w kazdej dziedzinie zycia.

W tych wszystkich teatralizowanych zdarzeniach i czynno$ciach spotecz-
nych wykorzystywane sa kategorie i srodki teatralne, takie jak struktura akcji;
postugiwanie si¢ postaciami; uzywanie specjalnych tekstow, dialogéw, czy pie-
$ni; wykorzystywanie okreslonych przestrzeni i ubieranie poszczeg6lnych ,,akto-
row” tego ,teatru zycia codziennego™ w okreslone kostiumy; mozna réwniez
wykry¢ kto jest ,,producentem” danego zdarzenia (lub ,.kto za nim stoi”), kto
rezyserem, kto choreografem; jaka i jak wprowadzona jest muzyka; jakie wy-
brano o$wietlenie i jak ono funkcjonuje.

Trzeba przy tym wyjasni¢, ze termin ,teatralizacja” zostal ukuty niejako
wtornie, od stowa ,teatr”. Wprowadzita go teatrologia dopiero w XX w. na
okreslenie elementow teatru wystgpujacych w zyciu spolecznym, ale nalezacych
do porzadku zycia spotecznego, a nie porzadku sztuki, jaka jest teatr. Wszedzie
jednak ,teatralizacja” poprzedzata i nadal poprzedza teatr, przygotowuje dla
niego glebe 1 stanowi jego kontekst. Cho¢ teatralizacje rozpoznajemy z punktu
widzenia teatru, badajac udzial elementdéw teatralnych w Zyciu spotecznym, to
przeciez — powtoérzmy — teatralizacja nie jest zjawiskiem wtdrnym wobec teatru,
odwrotnie, jest pierwotna.

Na pewnym etapie zycia spotecznego z szeroko praktykowanej ,teatraliza-
cji” wylania sig ,teatr”. Trzeba tu podkresli¢, Ze zreszta nie zawsze intensywna
nawet ,teatralizacja” zycia wydaje z siebie ,teatr” jako okreSlona dziedzing
sztuki — tak dziato si¢ np. w kulturach amerykanskich Indian, ktorych bytowanie
cechowata obfita teatralizacja, ale nie znaly one teatru.

Zrébmy krotki przeglad cho¢ niektérych wymienionych tu elementow te-
atralizacji na przyktadzie slubu katolickiego. Jest tam ,,rezyser” — kaptan kieru-

? Postuguje sig tu polskim tytutem ksiazki Ervinga Goffimana — Czlowiek w teatrze zycia co-
dziennego.
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jacy przygotowaniem i przebiegiem catej akcji (jak wiadomo, obecnie urzadza
si¢ nawet ,,proby” §lubu, jak rowniez ,,proby” pierwszej komunii); sa ,,aktorzy”
— pan miody i panna mtoda, druhny i druzbowie i in., ktdrzy ubrani sa w przewi-
dziane przez tradycje i obyczaj ,.kostiumy”; cale zdarzenie ,,wyprodukowali” ich
rodzice; wyglaszane sa okre§lone ,,kwestie”; grane sa okre§lone melodie itd.

Grupy spoleczne postuguja si¢ teatralizacja w celu — jak juz powiedziatem —
intensyfikacji komunikacji i rozpowszechnienia informacji. Uroczyscie odpra-
wiony $lub komunikuje zarowno jego ,,aktorom” — dwojgu mtodym ludziom, jak
,,publiczno$ci” — jakiej$ grupie spotecznej, ze zmienily sig role i status tych ludzi
oraz ich relacje z grupa. Maja oni teraz inne obowiazki i prawa, inne sa wobec
nich oczekiwania. Taka informacja skierowana jest do rodziny, przyjaciot, wio-
ski, srodowiska, w wypadku zaslubin wiadcy — do catego kraju, a gdy to potgzny
wladca — do catego $wiata.

Podobnie jest we wszelkich formach teatralizacji. Uniformy wojskowe z okre-
$lonymi dystynkcjami (z punktu widzenia teatralizacji sg to ,,kostiumy”) komu-
nikuja kto jest kim 1 jakie jest jego miejsce w okreslonej strukturze hierarchiczne;j,
jakie uprawnienia, zadania, powinnosci. Reklamy telewizyjne teatralizujace han-
del rozpowszechniaja wiadomos$ci o znakomitych wiasciwosciach jakiego$ pro-
duktu, intensyfikuja sprzedaz, z reguly wplatajac ,teatralizowany” produkt w ja-
kie$ historyjki, a wigc ,,minidramaty” grane przez ,,postaci” w ,.kostiumach”.
Nie potrzeba mnozy¢ przyktadow — jest ich niezliczona ilos¢.

Gdy przyjrze¢ si¢ jakiemukolwiek zabiegowi teatralizacyjnemu, rozpozna si¢
W nim zawsze postugiwanie si¢ podstawowymi elementami teatru: akcja, posta-
ciami, przestrzenig (a tu dekoracjami, kostiumami, rekwizytami), oraz czasem.

Mozna tez zaobserwowac $cista a subtelna zalezno$¢ pomigdzy intensywno-
Scia 1 czestotliwoscia postugiwania sig teatralizacja w réznych dziedzinach zycia
spotecznego a samym teatrem. W naszym kraju, gdy teatralizacja polsko$ci
w zyciu codziennym byla zakazana przez zaborcow lub okupantow, szczegdlnego
znaczenia nabieraly widowiska teatralne, ktore w formie symbolicznej, aluzyjnej
komunikowaty widzom narodowe warto$ci. I odwrotnie, gdy w okresie szesnastu
miesiecy ,,Solidarnosci” mnozyly si¢ manifestacje, pochody, wiece z nie-
cenzurowanymi przemdwieniami i transparentami, gdy toczyt si¢, jak mowiono,
,»wielki karnawal Solidarnosci”, sam teatr nie budzil szczegdlnego zaintereso-
wania, zszedl na margines. A gdy z kolei stan wojenny zmiott i sam ,,karnawat”,
i wszelkie jego teatralizowane formy — przedstawienia teatralne, jawne i tajne,
ktére wyrazaty wartosci narodowe i ducha oporu, nabraty szczegdlnego znacze-
nia i skupiaty na sobie zainteresowanie.

Ten wywdd (przedstawiony tu w najwigkszym skrocie) byt niezbedny, aby
wskazac¢ na teatralizacj¢ zycia emigrantow jako zawsze obecny element ich kul-
tur, ktory przygotowywat powstanie teatru, a gdy teatr juz si¢ pojawiat, stanowit
jego staly kontekst.
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Istotnie, tam gdzie na emigracji nie ma w ogoéle teatru albo gdy zycie teatralne
jest watle, tym bardziej potrzebne sa, i istotnie praktykowane, rézne formy teatrali-
zacji. Tak wigc, tylko rzadko zdobywajac si¢ na inicjatywy teatralne, Polonia bardzo
czesto siggata po teatralizacje. Pelnita ona, 1 weiaz pelni, wazna rolg w jej zyciu we
wszystkich krajach, zwlaszcza za$§ w zyciu religijnym, politycznym, spotecznym,
kulturalnym i towarzyskim. Praktykowane sa rozne jej formy. Naleza do nich: pro-
cesje na Boze Cialo czy tradycyjnie obchodzone przy masowym udziale Polonii
swigto Matki Boskiej Czgstochowskiej w Doylestown — ,,Amerykanskiej Czgsto-
chowie” — 26 sierpnia kazdego roku; tradycyjne parady Putaskiego, z ,,marszal-
kiem” na czele, z udzialem grup w polskich strojach regionalnych; przerézne aka-
demie rocznicowe okraszane recytacjami i wystgpami zespotéw tanecznych; festy-
ny, bankiety i1 przyjecia, gdzie z podawania i spozywania tradycyjnych polskich
potraw czyni si¢ cate spektakle (np. konkurs na najlepsze pierogi).

Wszystkie te zabiegi teatralizacyjne stuza przypominaniu zwiazku z krajem
pochodzenia, przekazywaniu pamigci, podtrzymywaniu jezyka, ksztalttowaniu
mitodego pokolenia, a takze budowaniu statusu Polonii w oczach obcych.

4. Od teatralizacji do teatru

W kazdej kulturze najpierw byla teatralizacja, a potem, na jej glebie, wyra-
stal teatr. W starozytnej Grecji od wiekow §wigtowano zakonczenie jesiennego
winobrania, tanczyl chor, spiewno piesni. W pewnym momencie przodownik
choru, Tespis, zaczat dialogowaé¢ z chorem. Narodzit si¢ teatr, a stato si¢ to
w roku 534 przed Chrystusem. Przez wieki funkcjonowanie chinskiego dworu
cesarskiego i innych szczebli chinskiej biurokracji byto wysoce uteatralizowane,
z okre$lonemi ceremoniami, pochodami, uktonami, zhierarchizowanym zajmo-
waniem miejsc itp., ale dopiero w roku 700 po Chrystusie narodzit si¢ na dworze
cesarskim teatr. Chrzescijanstwo rozwijato si¢ w Europie juz przez prawie dzie-
sig¢ wiekow, gdy teatralizacja liturgii wielkanocnej okoto roku 960 przybrata
formg widowiska, a teatralizowany poklon pasterzy Dzieciatku Jezus wydat
jasetka, ktorych tworca byt sw. Franciszek z Asyzu, zapewne w 1222 roku. I tak
dziato si¢ we wszystkich kulturach, krajach.

Zobaczmy to na przykladzie kultury emigrantow polskich w Stanach Zjedno-
czonych. Ks. Jan Pitass, Slazak przybyly do Buffalo w stanie Nowy Jork, zostat
tam wySswigcony na ksigdza 7 czerwca w 1873 r. W ciagu pot roku wybudowat
koscidt 1 zorganizowal parafi¢ pod wezwaniem $w. Stanistawa Biskupa i Mgczen-
nika. Po paru nastgpnych miesiacach otworzyt przy nim szkote. W ciagu nastep-
nych lat zalozyt bibliotekg publiczna, spotke ubezpieczeniowsa i1 bank, zaczal wy-
dawacé gazetg. Przy parafii powstal chor, liczne towarzystwa pan, panien, 0jcOw
i mtodziencow. Ks. Pitass urzadzal nabozenstwa, a w tym uroczyste sumy, usta-
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wiat szopke na Boze Narodzenie i budowal Gréb Panski na Wielkanoc, prowadzit
procesje z choragwiami i feretronami. A do tego dochodzity widowiskowe pierw-
sze komunie, §luby, pogrzeby — byla to wszystko intensywna teatralizacja zycia
religijnego 1 w ogodle zycia spotecznego wybuchowo rosnacej spotecznosci emi-
grantow polskich w Buffalo. Spotecznos¢ ta gromadzita si¢ takze na obchodach
narodowych rocznic, na akademiach urzadzanych w szkole, organizowata pocho-
dy na rocznice Konstytucji 3 maja, z flagami narodowymi i transparentami.

Nastepnie, w koncu lat osiemdziesiatych XIX wieku ks. Pitass stworzyt
teatr. Powotal Towarzystwo im. Adama Mickiewicza. Wybudowat dla niego,
1z jego pomoca, osobny budynek ze scena, widownia i foyer. Zachecit nauczy-
cieli, mlodziez i w ogole wszystkich chetnych do przygotowywania przedsta-
wien. Dawano ich cztery do szeSciu rocznie, w tym narodowa klasyke i wspot-
cze$nie pisane na emigracji sztuki. Liczaca juz wtedy dziesiatki tysiecy ludzi
polska spotecznos¢ nawiedzala teatr thumnie.

Gdy znalaztem si¢ w Buffalo w koncu lat osiemdziesiatych ubiegtego stule-
cia, miatem szcze$cie pozna¢ pewna starsza pania, ktora jeszcze w latach trzy-
dziestych grata Aniele w Slubach panienskich Aleksandra Fredry w Teatrze im.
A. Mickiewicza.

Oto wigc typowy proces kulturowy: najpierw jest narastajaca teatralizacja
réznych przejawow zycia spotecznego, potem rodzi si¢ teatr. Teatralizacja pozo-
staje przy tym nadal zywa. Do dzi§ bowiem spotecznos$¢ polonijna Buffalo, tak
jak 1 w catych Stanach Zjednoczonych, organizuje dozynki, parady Putaskiego,
okoliczno$ciowe akademie w szkotach i widowiska religijne w ko$ciotach —
pasje, jasetka, obchody patronow parafii.

5. Teatr amatorski

Teatralizacja prowadzi do teatru. Najpierw jest to najczesciej teatr amator-
ski. I rzeczywiscie, w §rodowiskach polonijnych, w tym zwlaszcza w polskich
parafiach i szkotach polskich, w obrgbie polskich stowarzyszen czy klubow, i to
na calym $wiecie, tworzone byly i sa przedstawienia z udzialem parafian,
uczniow i w ogodle mitosnikdéw teatru. Widzowie rekrutuja si¢ z polonijnych
srodowisk. Aktorzy-amatorzy przechodza w ten sposob inicjacje, ktora prowadzi
niektorych z nich na studia teatralne, a potem do teatrow zawodowych. Dla nie-
ktorych widzow teatr amatorski jest za§ zachgta do szerszego i czestszego
uczestnictwa w widowiskach zawodowych.

Teatr amatorski emigrantdéw tworzony jest w oparciu 0 wspomnienia o te-
atrze kraju ojczystego, tacznie z jego repertuarem, i zapamigtane wzorce. Zo-
baczmy to na wyrazistym przykltadzie wzigtym ze Stanow Zjednoczonych. Jak
wiadomo, purytanie, a takze kwakrzy, ktorzy stanowili wigkszo$¢ emigrantow
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w brytyjskich koloniach na kontynencie amerykanskim, ustosunkowani byli
wrogo do teatru. Nie praktykowali go, a nawet zakazywali licznymi edyktami.
Jednakze nostalgia za zyciem kulturalnym Londynu przemogta. W 1717 roku
w Williamsburgu w stanie Virginia, stosunkowo ,,liberalnym”, bogaty kupiec,
niejaki William Levingston, wybudowatl teatr wzorowany na mnozacych si¢
wtedy nad Tamiza teatrach Restauracji, a wigc z obszernym proscenium. Stwo-
rzyt zespot aktorski ze swojej stuzby i zaczal dawaé przedstawienia wspotcze-
snych sztuk angielskich oparte na zapamigtanych z Londynu praktykach insceni-
zacyjnych.

Tego typu amatorskie przedstawienia zaczely si¢ mnozy¢, zwlaszcza w ko-
loniach potudniowych, bo w silnie purytanskim Massachussetts byly nadal zaka-
zane. Wykreowato to zainteresowanie teatrem, tak ze gdy z Anglii przybyt do
amerykanskich kolonii po raz pierwszy angielski teatr zawodowy, trupa rodu
Hallaméw (1752), to mogla ona dawa¢ z powodzeniem przedstawienia w Wil-
liamsburgu, Nowym Jorku, Filadelfii, Charleston oraz zapoczatkowaé proces
uzawodawiania teatru amerykanskiego.

Infrastruktura spoleczna (rzesze widzoéw zainteresowanych teatrem) i archi-
tektoniczna (wybudowanie wielu teatrow) zbudowana przez teatr amatorski
otworzyta droge do teatru zawodowego, ktory zaczat si¢ rozwija¢ bujnie po po-
wstaniu Stanéw Zjednoczonych Ameryki Potnocnej (1787) 1 zniesieniu zakazow
uprawiania teatru, przy czym teatralizacja zycia kolonistow byla nadal jego
istotnym elementem. Owocowata rowniez swoistymi formami teatralnymi, ty-
powo amerykanskiemi, jak minstrel i burleska, a pdzniej rewia i wodewil.

We wszystkich grupach etnicznych i narodowosciowych, jakie stopniowo
formowaty ludnos$¢ Stanéw Zjednoczonych, powstawaty teatralne zespoty amator-
skie. Do tych grup zwracali si¢ przybywajacy z Europy pojedynczy aktorzy-
gwiazdy, a takze cale teatry. Anglicy i Irlandczycy wystepujacy w Ameryce grali
— oczywiscie — po angielsku. Natomiast Wtosi, Francuzi i Niemcy grali w swoich
jezykach, glownie dla swoich, juz wtedy duzych, grup narodowosciowych.
W I potowie XIX w. byly w Ameryce liczne state i wedrowne, amatorskie 1 zawo-
dowe teatry wymienionych grup. W ciagu XX wieku doszly do nich teatry zydow-
skie (grajace w jidysz) i poludniowoamerykanskie (grajace po hiszpansku).

Od lat siedemdziesiatych XIX wieku wzrastala imigracja z Polski, i to ze
wszystkich trzech zaboréw. Polacy wszedzie budowali koscioty i szkoty, two-
rzyli organizacje przyparafialne, zaktadali instytucje (banki, spotdzielnie), wy-
dawnictwa, gazety, sokolnie, a wreszcie i teatry.

Polskie przedstawienia amatorskie zaczg¢to dawaé w Chicago. Zapewne gra-
no je juz w 1872 roku. Na pewno za$, Nikt mnie nie zna Aleksandra Fredry
1 Emancypacje kobiet Teofili Smolinskiej wystawiono w 1873 roku. Ta ostatnia
sztuka mogta byla by¢ grana wcze$niej (moze w 1866 roku) w Cincinati, Ohio.
W wielu miastach o szczeg6lnie licznym osadnictwie polskim, a wigc w Buffalo,
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Chicago, Detroit, Pittsburghu, Filadelfii, Nowym Jorku (a raczej na Brooklynie)
w ostatniej ¢wierci XIX w. i [ potowie XX w. funkcjonowaty liczne polskie
zespoty amatorskie.

Ich intensywna dziatalno$¢ trwata do lat piecdziesiatych ub.w., to jest do
czasu, gdy coraz wigksze obszary czasu wolnego coraz wigkszej liczbie ludzi
zaczela wypelniac telewizja. Obszar zajmowany przez teatr amatorski skurczyt
sig. Wrocil niejako do swych pierwotnych siedzib, a wigc do szkot i parafii, oraz
pod skrzydia polonijnych klubéw i stowarzyszen. Jest tam praktykowany do
dzi$, ale ma ograniczona widownig. Polonijna widownia masowa pojawia si¢ na
wystgpach artystow i teatrow przybywajacych z kraju (o tym bedzie jeszcze
mowa w artykule).

6. Zawodowy teatr polski poza krajem — nieco historii

Wizyty, a takze dluzsze pobyty pojedynczych artystow lub catych zespotow
teatralnych z kraju pochodzenia, funkcjonuja na emigracji na dwa sposoby: daja
widzom okazje obcowania z teatrem polskim, jaki na biezaco powstaje w kraju,
oraz stanowia wzorzec dla prac samych emigrantow.

Ironia historii (jak méwit Norwid) jest to, ze pierwszy polski aktor, ktory
z ogromnym powodzeniem wystepowat na scenach wielu krajow i prezentowat
znakomite aktorstwo, jakiego wyuczyl si¢ w Polsce, nie byl rozpoznany za
granica jako Polak. Byt to Bogumit Dawison (1818—1872), polski Zyd urodzo-
ny w Warszawie, uczen Szkoty Teatralnej przy Teatrze Rozmaitosci, ktory
przez dziesig¢ lat grat kolejno w Warszawie, Wilnie i Lwowie, ale status
gwiazdy osiagnat w Niemczech. Byt tragikiem, grat Otella, Ryszarda III, Szaj-
loka w sztukach Szekspira, Franza Moora w Zbdjcach Schillera. W sezonie
1866—1867 przybyt do Ameryki i odbyt dlugie tournée. Wystepowat w jezyku
niemieckim w teatrach niemieckich z zaangazowanymi zespotami aktoréw
niemiecko-jezycznych. Na koniec tournée wystapit w Nowym Jorku w spe-
cjalnym przedstawieniu: grat Otella po niemiecku, a w roli Jago partnerowat
mu wielki aktor amerykanski, Edwin Booth, méwiacy po angielsku, tak jak
ireszta obsady. Amerykanskie sukcesy Dawisona zapisane sa w historii teatru
polskiego i teatru amerykanskiego, ale nie miat on wplywu na ksztattowanie
teatru polonijnego w Ameryce.

Wptyw taki wywarla Helena Modrzejewska. Od niej zaczyna si¢ historia te-
atru polskiego w Ameryce, obfitujaca w wystepy pojedynczych aktorow oraz
licznych zespoldw, a takze historia prac polskich ludzi teatru, ktorzy wpisali sig
w historig teatru polonijnego, a niekiedy réwniez amerykanskiego.

Helena Modrzejewska (1840-1909), wystgpujac w Ameryce, a takze
w Anglii i Irlandii, zawsze podkreslata, ze jest Polka. Gdy ukazata si¢ po raz
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pierwszy na scenie w San Francisco (1877), to oklaskiwato ja entuzjastycznie
wielu ,,Polonuséw”, co zywo opisat obecny tam takze Henryk Sienkiewicz.
I cho¢ Polacy stanowili zapewne tylko znikomy procent amerykanskiej wi-
downi Modrzejewskiej, zrobita ona jednak bardzo wiele dla polskiego teatru
w Ameryce 1 wiele tez dla podtrzymywania narodowego ducha wérod emigra-
cji oraz dla informowania Amerykanéw, ze Polska, mimo iz unicestwiona poli-
tycznie, zyje, wydaje wspaniatych artystow. Byla niezmordowana promotorka
sprawy polskiej.

Warto tu przytoczy¢ cho¢ fragment jej przemoéwienia na §wiatowym zgro-
madzeniu kobiet w Chicago w 1893 roku:

Polska, pozbawiona niepodlegto$ci narodowe;j, jest krgpowana w kazdym przejawie swej sity
zywotnej. Ci, ktérzy nam zabrali byt narodowy, usituja wmowi¢ w caty $wiat, ze nie ma i nigdy
nie bylo takiej rzeczy jak nardd polski. Staraja si¢ wymazaé z kronik ludzkosci historig Polski;
skrgpowaé albo nawet zupelie zakaza¢ uzywania naszego jezyka; tamowac rozwoj i wszelki
postep, czy to ekonomiczny, czy intelektualny, czy tez spoteczny. Trzy sasiednie monarchie za-
grabily i obrabowatly nasz kraj od kranca do kranca, wbijajac sztylet w samo serce naszego zycia
narodowego, niszczac instytucje, prze$ladujac nasz jezyk i religie, zamykajac wszystkie wrota
cywilizacji i postgpu. Nasi wrogowie popelniaja wielki btad, jesli mys$la, ze moga zabi¢ mitos¢
ojczyzny w sercach Polakow’.

Modrzejewska byta najwicksza gwiazda teatru polskiego od lat siedemdzie-
siatych XIX wieku. Uznawana jest za najwybitniejsza aktorke amerykanska lat
osiemdziesiatych i1 dziewigc¢dziesiatych XIX wieku. Grala w Ameryce réwno
trzydziesci lat (1877—1907), w wielkich miastach i w objazdach. Odbyta tacznie
23 tournée, ktore trwaty od kilku tygodni do kilku miesiecy. Wystepowata jak
réwna z rownymi z najwigkszymi aktorami amerykanskimi, ale z reguly jednak
byta gwiazda samotna, tak jak i inne wielkie gwiazdy, grajaca w otoczeniu ze-
spotow zaangazowanych do partnerowania jej. Wywarla wielki wptyw na ame-
rykanskie aktorstwo, torujac droge realizmowi, a zarazem przenikajac go, przy-
wiezionym z Polski, poetyckim romantyzmem.

Amerykanska kariera Modrzejewskiej stata si¢ zache¢ta do pracy dla wszyst-
kich polonijnych zespolow amatorskich, a ona sama wzorem — acz niedo$ci-
gnionym — do nasladowania. Aktorka popierata polonijny teatralny ruch ,,ochot-
niczy” (jak go wtedy nazywano), nieraz wystgpowata w gronie ,,ochotnikow”
(amatoréw) na cele charytatywne. Popierata ideg stworzenia stalego teatru pol-
skiego w Chicago, do czego zreszta nie doszto.

Ryszard Bolestawski (1889—1937) byt nastgpnym wielkim artysta polskim,
ktéry przyczynit si¢ w znaczacy sposob do rozwoju teatru, a takze filmu amery-

3 Helena Modrzejewska, przeméwienie na Miedzynarodowym Kongresie Kobiet, Chicago,
19 V 1893 r. Wg J. Szczublewski, Zywot Modrzejewskiej, PIW, Warszawa 1975, s. 553-556, oraz:
M. Moore Coleman, Fare Rosalind. The American Career of Helena Modjeska, Cherry Hill
Books, Cheshire, Connecticut 1969, s. 623-631.
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kanskiego, a zarazem stal si¢ wzorcem i nauczycielem aktoréw polskiego po-
chodzenia w Ameryce i — posrednio — wptynat na teatr polskich emigrantow.
Pojawit si¢ w Ameryce akurat wtedy, gdy amerykanskie aktorstwo gwaltownie
potrzebowato metody treningu i gry scenicznej. Bolestawski kontynuowat, po
okolo dwudziestoletniej przerwie, prace Modrzejewskie;.

Aktorzy amerykanscy latami wzorowali si¢ na Europejczykach i uczyli
si¢ od nich, a zarazem wyrazali etos swego kraju i wciaz tworzonego narodu.
W koncu XIX i na poczatku XX wieku dominowato, przejete od aktorow
europejskich, w tym od Modrzejewskiej, dazenie do realizmu. W interpreta-
cjach Amerykanow, z pewnymi wyjatkami, nie osiagat on jednak pozadane;j
psychologicznej glebi. Zarazem romantyczna sylwetka Amerykanina, czto-
wieka ,,kraju przeznaczenia”, czlowieka podboju ,,Dzikiego Zachodu”, prak-
tycznego, ale i idealistycznego, ktora pojawiata si¢ w niezliczonych melo-
dramatach (a potem w filmach), rowniez nie znajdowala wlasciwego wyrazu
w grze aktorow.

Bolestawski, rezyserujac i uczac aktorstwa w Ameryce, przyspieszyt doj-
rzewanie amerykanskiego aktorstwa. Wykorzystal przyswojona w latach
pracy w Moskiewskim Teatrze Artystycznym ,,metod¢ Stanistawskiego” —
metode aktorstwa realistycznego i psychologicznego, ale dodal do niej
aspekty polskie — romantyzmu, poezji, uduchowienia, idealizmu, indywidu-
alizmu. Jego udzial w uksztaltowaniu nowoczesnego aktorstwa amerykan-
skiego mozna okresli¢ jako wrecz decydujacy. Jego uczniem obok innych byt
Lee Strasberg, wspottworca Group Theatre, a nastgpnie Actors Studio, ,,gu-
ru” amerykanskiego aktorstwa, zardwno teatralnego, jak i filmowego. Jest to
$cista, wyrazna linia sukcesji: od Bolestawskiego do Strasberga i od Stras-
berga do jego licznych ucznidéw, takich jak James Dean, Marylin Monroe,
Robert De Niro, Al Pacino, Robert Redford i inni. Warto wiedzie¢, ze ta linia
wywodzi si¢ od Polaka.

Bolestawski zmart w 1937 roku. Nieco wczesniej, w 1929 roku nie do-
szta do skutku planowana juz wizyta w Ameryce Julisza Osterwy, z jego
,»Reduta”. Wielka szkoda, Ze tak si¢ nie stalo, bowiem ,,Reduta” miata graé
w Ameryce po polsku i zwracaé¢ si¢ gltownie do publicznosci polonijnej.
Mozna tylko przypuszczac, jak wielki wptyw miataby wlasnie na teatr polo-
nijny. Jej aktorstwo zespotowe i bardzo osobiste, jej wspolnotowe ideaty
oraz osobisty ,,magiczny” (jak méwiono) wpltyw samego Osterwy bytyby na
pewno ziarnem, ktére owocowaloby w glebie teatru polonijnego. ,,Reduta”
jednak nie odwiedzita USA. Publiczno$¢ polonijna miata za to okazje na
wiosng 1936 roku podziwia¢ Hank¢ Ordondéwng, piosenkarke i aktorke. Jej
koncerty byly wielkim, wzruszajacym przezyciem dla Polonii, ale nie przy-
czynity si¢ do rozwoju jej teatru.
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7. Ogniska zawodowego teatru polskiego poza krajem

Caly wielki rozdziat historii polskiego teatru dzialajacego poza krajem zapi-
sany zostal w czasie Il wojny §wiatowej. Dzialaly zespoly zawodowe — dajac
przedstawienia kabaretowe 1 widowiska dramatyczne, oraz pojedynczy aktorzy —
jak Stefan Jaracz recytujacy strofy romantycznej poezji dla wspotwigzniow
w Auschwitz w baraku kuchennym, jak Hanka Ordonowna $piewajaca na zaim-
prowizowanych estradach dla Zolierzy na Bliskim Wschodzie. Przedstawienia
dawane byly w obozach jenieckich, najcze$ciej w niemieckich oflagach, gdzie
przetrzymywano polskich oficerow, ale takze w obozach koncentracyjnych. Pol-
scy aktorzy grali takze dla polskiej publiczno$ci cywilnej w wielu krajach; oglada-
li ich réwniez cudzoziemcy. Zespoty takie byly aktywne na Litwie, w Rumunii, na
Wegrzech, w Szwajcarii, Portugalii, Kanadzie, Zwiazku Sowieckim, Palestynie,
Niemczech. Z reguly w repertuarze znajdowaty si¢ dramaty polskiej klasyki, od
maloobsadowych sztuk Aleksandra Fredry do wielkich widowisk szekspirow-
skich, oraz utwory pisane na biezaco przez pisarzy-uchodzcow.

Sposrod bardzo wielu inicjatyw wymieni¢ trzeba co najmniej kilka. Juz na
jesieni 1939 roku zespo6t kierowany przez wybitnego rezysera Zbigniewa Ziem-
binskiego, z Irena Eichleréwna w obsadzie dat przedstawienie Uciekia mi prze-
pidreczka Stefana Zeromskiego w Bukareszcie, a nastepnie gral w Paryzu i ob-
jezdzat polskie wspdlnoty we Francji. Ziembinski i Eichlerowna wyprawili si¢
potem za Atlantyk Potudniowy i oboje zrobili wielkie kariery w teatrze brazylij-
skim, on rezyserujac i uczac aktorstwa, ona grajac po portugalsku. Oboje skupili
zainteresowanie i mito$¢ tamtejszej Polonii.

W 1942 roku powstal Polski Teatr Artystow w Nowym Jorku. Rezyserowali
Leonidas Dundarew-Ossetynski, Antoni Cwojdzinski (réwniez dramatopisarz)
i Ryszard Ordynski, a w zespole byly gwiazdy przedwojennej Warszawy Maria
Modzelewska i Jadwiga Smosarska. Scenografie przygotowywala Irena Lorento-
wicz. Zespot ten grat w Nowym Jorku oraz w objezdzie, odwiedzajac Boston,
Buffalo, Chicago, Detroit, Filadelfig, Pittsburgh i inne skupiska Polonii. Po wojnie
Dundarew-Ossetynski przeniost si¢ do Los Angeles i tam sporadycznie przygoto-
wywal przedstawienia polskie, w tym bardzo starannie opracowana Kurke wodng
Witkacego (1982) ze sprowadzona z kraju Barbara Kraftowna. Rowniez juz po
wojnie Alexander Janta wystawit w Buffalo wielkie, poétzawodowe widowisko
Dziadow (1955), a w Chicago teatr polski promowat Robert Lewandowski.

Najsilniejszym osrodkiem emigracyjnego teatru w latach wojny stat sig
Londyn, siedziba rzadu i wielki osrodek polskiej kultury. W 1942 roku powota-
ny tam zostat Zwiazek Artystow Scen Polskich na Obczyznie, ktory patronowat
licznym zespotom polskim grajacym zaré6wno w Londynie, jak i w objezdzie
Wielkiej Brytanii. Tworzyli tam, juz po wojnie, tak wybitni rezyserzy, jak Le-
opold Kielanowski i Wactaw Radulski.
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W czasie wojny przy polskich wojskach powstawato wiele zespotow te-
atralnych, estradowych i kabaretowych tworzonych przez aktoréw, $piewakow,
tancerzy. Najwigkszym z nich, w pelni zawodowym, byl Teatr Dramatyczny
2. Korpusu powotany rozkazem gen. Wiadystawa Andersa w 1943 roku. Kiero-
wata nim Jadwiga Domanska, absolwentka warszawskiego Panstwowego Insty-
tutu Sztuki Teatralnej. Przed wojna byta czolowa aktorka teatréw Lublina, Byd-
goszczy, Katowic, juz w 1939 roku zolierzem ZWZ, potem wigzniem sowiec-
kich tagrow. Po tzw. amnestii przedostata si¢ do polskiego wojska. W Teatrze
Dramatycznym 2. Korpusu wystapito tacznie 58 aktoréw. Teatr posiadal liczny
zespdt techniczny, transport, administracje. Pod koniec wojny liczyt ok. 150
pracownikow. Grat polska klasyke, od Dam i huzarow Fredry (1943) do Wesela
Stanistawa Wyspianskiego (1948), klasyke $wiatowa, jak Szelmostwa Skapena
Moliera (1944) i Wiele hatasu o nic Williama Szekspira (1946), sztuki wspot-
czesne, na przyktad Herminii Naglerowej Tu jest Polska (1943) czy Spotkanie
Wiktora Budzynskiego (1947), oraz widowiska muzyczne. Po odbyciu szlaku
zoierskiego od Iraku, przez Palestyng, do Wtoch, teatr przeniost si¢ w 1946
roku do Anglii, gdzie wystegpowal w Londynie i w objezdzie do 1948 roku.
W czasie pigciu lat swej pracy dat 650 przedstawien dla ok. 350 000 widzow.

Przy formacjach polskich pod dowodztwem sowieckim powstal rowniez ze-
spot teatralny w 1943 roku. Kierowat nim rezyser i aktor Iwowski Wtadystaw
Krasnowiecki. Zespot dawat skladanki i widowiska okazjonalne. Po przybyciu
na ziemie polskie otrzymat nazwe Teatr I Armii Wojska Polskiego i zainstalowat
si¢ w Lublinie, a potem przeniost do Lodzi.

W II potowie XX wieku pojawity si¢ inne wazne polskie osrodki teatralne
poza granicami kraju: we Lwowie, w Nowym Jorku, Ottawie i Toronto. Przygo-
towywane tam byly przedstawienia zawodowe 1 potzawodowe.

Po okresie radykalnej i brutalnej depolonizacji Lwowa, poczynajac juz od
roku 1939, a kontynuowanej po wojnie, w okresie tzw. odwilzy powstal tam
Polski Teatr Popularny. Zatozyt go w 1958 roku Piotr Hausvater (1894—1966) —
nauczyciel, pisarz i muzyk. Wspomagany przez Iwowska Polonig, zgromadzit
kilkudziesigcioosobowy zespdt i rozpoczat z nim lekcje aktorstwa, a zarazem
przygotowywal przedstawienia dawniejszej 1 nowszej narodowej klasyki. Teatr
stat si¢ ,,oczkiem w gltowie” Iwowskich Polakow, cho¢ ich liczba po kolejnych
wywozkach stopniata do tylko ok. 20 000.

Po $mierci Hausvatera kierownictwo teatru objat Zbigniew Chrzanowski
(ur. 1935), zawodowy rezyser, Polak, ktéry doprowadzit do petnego uzawodo-
wienia wigkszosci aktorow 1 wyrezyserowat kilkadziesiat premier polskich sztuk
klasycznych 1 wspotczesnych. Represjonowany i wydalony ze Lwowa za okaza-
nie solidarnosci polskiej ,,Solidarnos$ci” 13 grudnia 1981 roku, Chrzanowski
rezyserowal w wielu teatrach w kraju, powroécit jednak w latach dziewigcdziesia-
tych ub.w. do Lwowa i nadal prowadzi teatr, obecnie pod nazwa Polski Teatr
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Ludowy. Jest to najpowazniejsza 1 najtrwalsza polska placowka teatralna na
wschod od naszych granic. Mowiac o tym zespole, nie moge nie przywota¢ mo-
jego glebokiego przezycia z nim zwiazanego.

Ot6z bytem w 1969 r. gosciem Festiwalu Dramaturgii Polskiej w Moskwie.
Dowiedziatem sig, ze poza konkursem wystapi polski zespot ze Lwowa z Wese-
lem. Wybratem si¢ wraz z kilkoma kolegami. Z trudem odnalezli$my jakas mata
salke. Aktorzy dowiedzieli sig, ze na widowni jest paru ludzi polskiego teatru.
Gdy w III akcie doszto do tych znanych, cudownych stow Wyspianskiego
o Polsce, w oczach aktorow pojawily si¢ tzy. Poete grat Zbigniew Chrzanowski,
a Pann¢ Mtoda Luba Lewak. Brzmiat ich dialog:

POETA: Po catym $wiecie
mozesz szuka¢ Polski, panno mtoda
1 nigdzie jej nie najdziecie!
PANNA MLODA: To moze i szuka¢ szkoda.
POETA: A jest jedna mata klatka —
o, niech tak Jagusia przymknie
reka pod piers.
PANNA MLODA: To zaktadka
gorseta, zeszyta trochg przyciasnie.
PAN MLODY: A tam puka?
PANNA MLODA I ¢6z za tako nauka?
POETA: A to Polska wtasnie.

Gdy Zbigniew Chrzanowski to méwit — glos mu si¢ zatamat w szlochu. Lu-
ba Lewak poptakata si¢. I potem juz do konca wszyscy aktorzy wchodzacy na
sceng z trudem tylko tlumili ptacz, po policzkach leciaty im izy jak grochy.
W finale z najwigkszym trudem wydobywali ze siebie stowa. Byto to jedno
z ajbardziej poruszajacych przezy¢ teatralnych, jakich kiedykolwiek doznatem:
trzydziestoosobowy zespot aktorski na scenie z twarzami mokrymi od tez — tez
prawdziwych, nieudawanych — trzydziestu aktoréw zadtawionych tkaniem. Nig-
dy w historii polskiego teatru nie byto tak wstrzasajacego finatu Wesela.

Mysle, ze ten opis najlepiej wyraza, czym jest tworzenie polskiego teatru
poza granicami kraju — zaréwno dla aktorow, jak dla widzow.

Ze wschodu przenie$my sig¢ na zachod, ze Zwiazku Sowieckiego do Standéw
Zjednoczonych.

Szczegolne miejsce w zyciu kulturalnym Polonii w Stanach Zjednoczonych
zajat Polski Instytut Teatralny prowadzony przez Janing Katelbach (pseudonim
sceniczny: Nina Polan). Jest ona corka wybitnego polskiego polityka okresu
migdzywojennego i powojennego (na emigracji) Tadeusza Katelbacha. Urodzo-
na w Polsce, ukonczyta po II wojnie $wiatowej Royal Academy of Dramatic
Arts w Londynie i rozpoczeta btyskotliwa karierg na scenach Londynu, a potem
Nowego Jorku, oraz w amerykanskich zespolach objazdowych. Grala wiele
wielkich rol szekspirowskich, jak m.in Julia, Ofelia, Katarzyna (w Poskromieniu
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zlosnicy), Olivia (W Wieczorze trzech kréli) i Tytania (w Snie nocy letniej). Wy-
stgpowata takze w filmie, telewizji i radio. W latach siedemdziesiatych osiedlita
si¢ w Nowym Jorku i dolaczyta do Lecha Michalskiego, ktory prowadzit tam
Polski Instytut Teatralny, przygotowujac okazjonalnie przedstawienia. W 1976
roku zostata dyrektorem i kierownikiem artystycznym Instytutu. Nadata mu
wyrazny profil i wytkngta jako zadanie shuzbg polskiej kulturze poprzez widowi-
ska teatralne 1 muzyczne adresowane zaro6wno do widowni polonijnej, jak ame-
rykanskiej; przygotowywata wigc z zasady przedstawienia w dwoch wersjach —
polskiej 1 angielskiej, niekiedy w dwu obsadach. Byly one grane w Nowym Jor-
ku na wynajetych scenach, m.in. w stynnej La Mamie, oraz w objazdach Stanéw
Zjednoczonych (Waszyngton, Boston, Chicago, okolice Nowego Jorku) oraz
w Polsce, we Francji, na Litwie, Ukrainie. Niektore, zawsze ambitne, pozycje
Katelbach to: W matym dworku Witkacego (1986), Kram z piosenkami Leona
Schillera (1987), Oftarz wzniesiony samemu sobie Ireneusza Iredynskiego
(1988), Krakowiacy i gorale Wojciecha Bogustawskiego (1994, wznowienie
2006), Halka Moniuszki (1999). Wystgpowato w nich dziesiatki zawodowych
aktorow, $piewakow 1 tancerzy. Bedac doskonalym pedagogiem, Katelbach
ksztalcita takze amatorow, ktorzy niejednokrotnie w wartoSciowy sposob uzu-
petniali obsady. Dorobek Janiny Katelbach jest w ogole imponujacy: w latach
19762010 wystawita tacznie ponad 100 widowisk.

W Nowym Jorku pojawialy si¢ tez wielokrotnie inne polskie zawodowe ini-
cjatywy teatralne. Polska Grupe Teatralng zorganizowat aktor i rezyser Ireneusz
Wykurz. Przygotowal on m.in. Kram z piosenkami, Jasetka polskie, Przed skle-
pem jubilera Karola Wojtyly. Grupa dziatata w latach 19922002, konczac byt
wraz z nagla $miercia swego tworcy.

W Kanadzie polskie zycie teatralne rozwingto si¢ najpierw w Ottawie, gdy
w 1960 roku przybyta tam z Londynu Jadwiga Domanska. Przygotowywala ona
czesci artystyczne rocznicowych i okazjonalnych imprez polonijnych, tkajac
materig teatralizacji zycia kanadyjskich Polakéw. Tworzyla zarazem trzy rodzaje
teatru. Dawala seanse ,teatru przy stole”, gdzie czytano nowe polskie sztuki.
Wystawiata polskie dramaty kameralne, jak Przed sklepem jubilera Karola Woj-
tyty (1980) czy Ambasadora Mrozka (1983). Od czasu do czasu przygotowywa-
fa wielkie widowiska narodowej klasyki, z najwigkszym osiagnigciem — przed-
stawieniam Dziadow (1973), w ktorym sama zagrala wstrzasajaco ,,role swego
zycia” — pania Rollison.

Drugi, ogromnie zywy osrodek teatru polskiego w Kanadzie stworzyta Ma-
ria Nowotarska w Toronto. Absolwentka krakowskiej PWST, latami wystgpo-
wata w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie, gdzie uzyskata stanowisko
»pierwszej damy”. W 1990 roku znalazta si¢ w Kanadzie wraz z corka, Agata
Pilitowska, rowniez absolwentka PWST w Krakowie. Nowotarska podjeta réz-
norodna dzialalno$¢ teatralna w ramach Polsko-Kanadyjskiego Towarzystwa
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Literatury, Muzyki i Teatru — jego dziat teatralny wkrotce zaczat by¢ nazywany
,, Teatrem Nowotarskiej””.

Teatr przygotowuje dwa typy przedstawien: wielkie, wieloobsadowe wido-
wiska stowno-muzyczne oparte na scenariuszach wedtug narodowych klasykow
czy tez pisarzy wspolczesnych oraz dramaty kameralne. W pierwszych graja
czgsto zaproszone z kraju gwiazdy aktorskie (Beata Tyszkiewicz, Jerzy Zelnik,
Krzysztof Kolberger, Mikotaj Grabowski i in.), w otoczeniu polskich aktorow
zawodowych, ktorzy znalezli si¢ w Kanadzie, oraz przyuczonych przez Nowo-
tarska amatordéw; wystepuja w nich rowniez sama Maria Nowotarska oraz Agata
Pilitowska. W drugim nurcie, przedstawien kameralnych, Nowotarska wystawita
m.in. seri¢ sztuk ukazujacych zycie Polek-emigrantek’. Z wicloma przedstawie-
niami Nowotarska podrézowatla po catej Kanadzie i Stanach Zjednoczonych, wy-
stgpowata w kraju, w Krakowie, Tarnowie, Warszawie, a ostatnio w Rzeszowie,
oraz w licznych osrodkach polonijnych na catym $§wiecie — w Anglii, Austrii, Bra-
zylii, we Francji, w Niemczech, Szwecji i in.

Mowiac o artystycznych, narodowych i kulturotworczych wartosciach i dzia-
faniach teatru polskiego tworzonego poza krajem, trzeba miec¢ takze zawsze na
uwadze realia jego pracy. Dzialalnos¢ jest prowadzona zawsze niejako ,,po godzi-
nach”. Nie ma stalych, cho¢by najskromniejszych budzetow — srodki finansowe
trzeba zdobywaé na poszczegdlne przedstawienia. Nie ma statych zespolow, nie
ma budynkow — chlubnym wyjatkiem jest londynski POSK, a takze Teatr Chopina
w Chicago, wlasno$¢ prowadzacego go uparcie i ofiarnie od lat Zygmunta Dyrka-
cza. Nie jest to jednak teatr w polskim rozumieniu instytucjonalnym, ale raczej
impresariat, ktory shuzy szerokiemu $rodowisku teatralnemu Chicago, polskiemu
i amerykanskiemu, a niekiedy ,,sponsoruje” rowniez zespoly z zewnatrz, w tym
z kraju; to znaczy — Zygmunt Dyrkacz wystepuje w tych wypadkach w roli szczo-
drego filantropa i sam finansuje wizyt¢ danego zespohu.

8. Teatr polski importowany z kraju

Poczynajac od lat szeS¢dziesiatych sporadycznie, a ze wzmozong intensywno-
$cia od lat dziewigtdziesiatych pokazywane byly za granica polskie przedstawie-
nia zawodowe przygotowywane w kraju. Przedstawienia takie adresowane sa do
szerokiej publiczno$ci polonijnej, a niektore takze do publicznosci obcojgzyczne;,

* Oficjalna nazwa teatru brzmi: Salon Poezji, Muzyki i Teatru im. Jerzego Pilitowskiego
w Toronto.

3 Teatr Nowotarskiej” wystawil w tym nurcie moje dramaty — o Helenie Modrzejewskiej,
Krolowa emigrantka (1992), o wspotczesnych polskich emigrantkach, American Dreams (1994),
o Tamarze Lempickiej, Tamara L. (1990), o Marii Sktodowskiej-Curie, Promieniowanie (2005),
oraz o Poli Negri, Opowiesci Poli Negri (2008).
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raczej jednak do stosunkowo waskich grup teatromanow, krytykdéw teatralnych,
ludzi teatru. Przyktadem pierwszego typu moga by¢ zwlaszcza widowska ,,roz-
rywkowe” oraz ,,tradycyjne”, a drugiego typu — ,,awangardowe”. Te terminy, cho¢
nieprecyzyjne, pozwalaja jako$ te zjawiska sklasyfikowac i opisac.

Przedstawienia ,,rozrywkowe”, adresowane do Polonii, polonijna publicznos$¢
nazywa zreszta po prostu ,,kabaretami”. Pierwszym takim zespotem, ktéry przed
laty wychynat zza zZelaznej kurtyny, byt kabaret ,,Wagabunda” Lidii Wysockie;.
Niestety, w ostatnich latach ,,kabarety” nie podnosza poziomu zycia kulturalne-
go Polonii, zachwaszczajac jezyk, degradujac srodki wyrazowe. Trzeba przy
tym doda¢, ze wihasnie tego typu widowiska ciesza si¢ najwigksza frekwencja
polonijnej publicznosci.

Przedstawienia ,,tradycyjne”, dramatyczne, sprowadzane sa z kraju przez
polonijnych producentéw wedle $cisle okreslonych kryteriow: sztuka znana (np.
Drziady) albo o ekscytujacym tytule (np. Narty Ojca Swietego); w obsadzie mu-
sza by¢ gwiazdy aktorskie — ale obsada musi by¢ mata; dekoracji z reguty —
prawie — nie ma. Przedstawienia takie z reguly oparte sa na jakim$ przedstawie-
niu juz uprzednio granym w kraju, ale znacznie uproszczonym, albo tez przygo-
towane od razu z przeznaczeniem na wyjazd za granicg¢. Rzadko na przedstawienia
importowane z Polski wynajmowane sa normalne, dobrze wyposazone teatry. Czg-
sciej spektakle dawane sa w salach szkolnych, gimnastycznych, w salkach parafial-
nych 1 kafeteriach; nie zawsze jest tam odpowiednie o$wietlenie; aktorzy graja
naczesciej w kotarach, na tle jakich$ horyzontow, z minimalng iloScia wynajgtych
mebli, a kostiumy i rekwizyty przywoza w prywatnym bagazu. Polskie przedsta-
wienia ,,dramatyczne’” nawet, gdy wystepuja w nich wybitni aktorzy, nie sa w 0go-
le odnotowywane w prasie obcojezyczne;.

Przedstawienia ,,awangardowe” przywozone z Polski, cho¢ grane po polsku,
sa, odwrotnie, czgstokro¢ przedmiotem recenzji i analiz zagranicznych krytykow
i teatrologow. Polscy widzowie pojawiaja si¢ na nich jednak tylko rzadko 1 wy-
jatkowo. Z punktu widzenia uczestnictwa w obiegu kulturowym te polskie
przedstawienia naleza do zycia teatralnego danego kraju, a tylko w malej mierze
do zycia kulturalnego Polonii. Z reguly sa to przedstawienia funkcjonujace juz
w migdzynarodowym zyciu teatralnym, podrézujace na Swiatowe festiwale.
Zapraszaja je 1 organizuja ich wystepy uniwersytety lub osrodki wyspecjalizo-
wane w goszczeniu zespolow zagranicznych.

Podam przyktady ze Stanéw Zjednoczonych. Wielopole, Wielopole Tade-
usza Kantora ogladatem kiedy$s w sali New York University, gdy tam wyktada-
tem. Przedstawienia Jerzego Grotowskiego organizowata Ellen Stewart, cho¢ nie
byly grane w jej teatrze, La Mama. Tam natomiast wystawial swe urzekajace
seanse teatralne Leszek Madzik i tam tez wystgpowato lubelskie Provisorium.
Widowiska Jozefa Szajny sprowadzit do Ameryki i sponsorowat zastuzony me-
cenas polskiego teatru, Amerykanin, prof. Edward Czerwinski, ktory prowadzit
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przez lata Slavic and East European Center przy State University of New York
w Stony Brook i miat teatr w Port Jefferson w stanie New York. Gospodarzem
Wilodzimierza Staniewskiego, ile razy pojawia si¢ ze swymi Gardzienicami
w Ameryce, jest Double Edge Theatre w Massachusetts. Przedstawienia ,,awan-
gardowe” pokazywaty site polskiego teatru. W dziedzinie aktorstwa ogromny
szacunek 1 podziw wzbudzili zwlaszcza Ryszard Cies§lak oraz Andrzej Seweryn,
ktory wystepowat w Ameryce w zespole Petera Brooka, a potem jako gwiazda
Commedie Frangaise. Zachwyty wywotywaly dzieta polskiej plastyki teatralnej.

Trzeba wymieni¢ jeszcze jeden typ widowisk — maja one rodowdd polski, ale
funkcjonuja w obrgbie zycia teatralnego réznych krajow. Sa to inscenizcje sztuk
polskich autoréw w rezyserii obcokrajowcow, ale niekiedy takze Polakow. Takie
widowiska nie pojawiaja si¢ nigdy na scenach komercjalnych, na nowojorskim
Broadwayu czy londynskim West Endzie. Czasem trafig jednak do znaczniejszych
teatrow, jak wystawiona kiedy§ w Paryzu Operetka Gombrowicza w rezyserii
Jorge Lavelli. Sztuki polskie budzity natomiast, i wcigz budza, zainteresowanie
w obiegach teatru uniwersyteckiego oraz ,,offowego” w roznych krajach. Czterech
dramatopisarzy polskich cieszy si¢ tam najwicksza popularnoscia: Witold Gom-
browicz, Stanistaw 1. Witkiewicz, Tadeusz Rozewicz, Stawomir Mrozek.

Na pograniczu teatru polskiego i obocojgzycznego sytuuja sig¢ przedstawie-
nia przygotowywane przez Polakéw na wydziatach teatralnych w roéznych kra-
jach, grane zatem w ro6znych jezykach. I tym razem moge dysponowaé przykta-
dami tylko z terenu Ameryki, ale wiem, ze polscy rezyserzy i pedagodzy pracuja
takze gdzie indziej.

I tak, migdzy innymi, Jagienka Zych-Drweska byta latami bardzo cenionym
profesorem aktorstwa i rezyserowata w Santa Clara University w Kalifornii.
Roéwniez w Kalifornii, w University of California w Los Angeles, uczyt aktor-
stwa i1 prowadzit studia pantomimiczne Krzysztof Szwaja, kiedy§ gwiazda Wro-
cltawskiego Teatru Pantomimy®. Jarostaw Strzemien (Stremien) polski aktor
irezyser, byl latami obleganym przez studentéw profesorem aktorstwa i rezyse-
rii w Central Connecticut University w New Brittain i wyrezyserowat tam kilka
sztuk polskich. Stanistaw Brejdygant zapisat w USA pigkna karte jako rezyser
przedstawien uniwersyteckich, nauczyciel aktorstwa i aktor. Hanna Bondarew-
ska zalozyla i prowadzi z ogromnym rozmachem w stotlecznym Waszyngtonie
Ambassador Theatre, International Cultural Center’.

% Dla szukajacych go w Internecie: w USA Krzysztof Szwaja postuguje si¢ pseudonimem
Christopher Vened.

7 Ja sam rezyserowatem w Ameryce w teatrach i na uniwersytetach sztuki Stanistawa I. Witkie-
wicza (Witkacego), Brunona Jasienskiego, Tadeusza Rozewicza, Stawomira Mrozka, Janusza Glo-
wackiego, oraz moj wlasny dramat Dzieci Paderewskiego (The Black Box Theatre, University
at Buffalo, 2004).
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Przedstawienia obcoj¢zyczne w jaki$ sposdb — poprzez autora czy rezysera,
czasem i scenografa — zwiazane z Polska, funkcjonuja z jednej strony jako pel-
noprawny element zycia teatralnego danego kraju, a z drugiej, daja $wiadectwo
polskiej kulturze, literaturze, teatrowi. Jesli przedstawienia sztuk polskich reali-
zuja Polacy, to przekazuja oni przeciez nie tylko dramat, ale takze polska trady-
cj¢ teatralna, polskie stylistyki 1 warto$ci.

9. Zakonczenie

Teatr polski uprawiany poza krajem wpisuje si¢ wszedzie w etos ,.teatru stu-
zebnego”. Swiadomie i instynktownie podejmuje stuzbe narodowa wedle najlep-
szych polskich wzorcow 1 tradycji. Natomiast polskie przedstawienia awangar-
dowe czy eksperymentalne przywozone do réznych krajow sa $wiadectwem
wysokiego poziomu polskiej kultury teatralnej.

Teatr polski tworzony poza krajem stale czerpal, i nadal czerpie, z teatru
uprawianego w kraju — zaréwno literatur¢ dramatyczna, cho¢ tworzyt i tworzy
swoja, jak tez style, srodki wyrazowe, metody pracy. Zarazem, dtugimi okresami
odcigty, a zawsze oddalony od kraju, tworzyl wlasny etos, ktory byl zawsze
nacechowany postawa stuzby wspodlnocie emigracyjnej. Mozna nawet zaryzy-
kowa¢ diagnoze, ze teatr emigracyjny to przede wszystkim ,,obywatelski teatr
shuzby”; jego najwazniejszym celem jest podtrzymywanie polskosci wérdd pol-
skiej emigracji. I wlasnie ten etos i taki wybor wartosci teatru emigracyjnego
moga by¢ zrodlem inspiracji teatru tworzonego w kraju.

W okresie, gdy teatr w Polsce szuka swego miejsca jako instytucja spoleczna
i wypracowuje $rodki artystyczne dla wyrazenia gwaltownie zmieniajacej si¢ sy-
tuacji narodu, skromne do$wiadczenie teatru emigracyjnego moze by¢ pomocne
w przywracaniu pogubionych hierarchii warto$ci, w przypominaniu o sensach
i celach uprawiania teatru. Moze przywracaé wiar¢ w mozliwosci teatru.

ANEKS
POLAK NAUCZYCIELEM AKTORSTWA AMERYKANOW

Ryszard Srzednicki (1889-1937) urodzit si¢ w Dgbowej Gorze na Mazowszu, przeniost sig
z rodzing do Odessy, chodzit tam do szkot i wystgpowat w polskich, a takze rosyjskich przedsta-
wieniach amatorskich. W 1907 dostat si¢ w wyniku konkursowego egzaminu do Moskiewskiego
Akademickiego Teatru Artystycznego Konstantina Stanistawskiego (Moskowskij Chudozestwien-
nyj Akadiemiczieskij Tieatr - MChAT). Przyjal wtedy pseudonim sceniczny ,,Bolestawski”. Spe-
dzit w MChacie dziewig¢ lat, ktore uformowaty go jako aktora i wprowadzity dogtebnie w ,,meto-
d¢ aktorska” Stanistawskiego. Zagrat kolejno wiele znaczacych rél w repertuarze rosyjskim
i klasycznym. W MChacie stal si¢ tez rezyserem i pedagogiem; zaczat rezyserowac filmy. W 1917
rzucit teatr i zaciagnat si¢ do polskiego korpusu gen. Dowbora-Musnickiego. Odbyt szlak bojowy
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jako ulan. (Opisal to we wspomnieniowej ksiazce wydanej w Ameryce, The Way of the Lancer;
wydanie polskie pt. Szlakiem utanow).

W 1918 wrocit do Moskwy i rozpoczal rezyserowac Balladyne Stowackiego w I Studiu
MChAT-u. Stanistawski przyszedt na jedna z koncowych prob i wyrazit zasadnicze zastrzezenia
wobec stylizowanego aktorstwa i umownego, poetyckiego wyrazu inscenizacji. Powstat konflikt,
w wyniku ktorego Stanistawski nie dopuscit do premiery Balladyny (sam pdzniej dokonczyt rezy-
serii przedstawienia), a Bolestawski wyjechat do Polski. Zaproszony przez Arnolda Szyfmana,
przygotowal kilka znakomitych przedstawien w Teatrze Polskim, poczynajac od Mieszczanina
szlachcicem Moliera (1920), uznanego za bodaj najlepsza inscenizacj¢ molierowska w historii
teatru polskiego. Rezyserowat takze filmy.

Spotkawszy si¢ z niechecia srodowiska teatralnego — zakulisowa plotka niesie, ze byt ,,za do-
bry” dla swoich polskich kolegéw — ponownie wyjechat z kraju. Tym razem na Zachéd. W Niem-
czech, a potem w Paryzu wiazat si¢ z rosyjskimi zespotami aktorow, ktorzy uciekli spod panowa-
nia bolszewikéw. Z jednym z takich zespotow pojechat do USA w 1922. Gdy zespét sig rozpadt,
Bolestawski przed dtugi czas poniewieral sig¢. Pracowat fizycznie, aby zarobi¢ na zycie.

Gdy dowiedzial si¢ z prasy o planowanym przyjezdzie Stanistawskiego z teatrem w 1923,
poszedt do organizatorow tournée i — tfamana wtedy angielszczyzna — powiedziat, ze zna pana
Stanistawskiego osobiscie, nawet kiedy§ z nim wspotpracowal, poza tym jest aktorem, umie po
rosyjsku, takze po francusku, a to jest jezyk, w jakim za granica porozumiewa si¢ pan Stanistaw-
ski, wigc moze moglby si¢ na co$§ przyda¢ w czasie tournée teatru z Moskwy. Zostal zaangazowa-
ny przez Amerykanéw do pomocy organizacyjnej i jako ttumacz. Poniewaz opuscit MChAT po
awanturze, w gniewie, nie wiedzial, jak Stanistawski przyjmie jego pomoc w Ameryce, czy
w ogoble poda mu reke?

To jedna z pigkniejszych i bardziej wzruszajacych opowiesci z historii teatru amerykanskiego,
ale 1 polskiego, i rosyjskiego takze. Oto grupa amerykanskich organizatoréw tournée MChAT-u
czeka w nowojorskim porcie na spuszczenie trapu ze statku, ktorym przyptynal rosyjski zespot. Za
nimi stoi Bolestawski. Z trapu pierwszy schodzi Stanistawski. Organizatorzy witaja go. Ale on
dostrzega z tylu grupy Bolestawskiego. Otwiera ramiona. Bolestawski podchodzi niepewnie.
Stanistawski przytula go do serca. Pojednanie.

Amerykanie zaczynaja teraz pyta¢ goraczkowo: kto to jest ten ttumacz, ten, jak mu tam, ,,Bo-
leslavsky”? Dowiaduja sig, ze to rowniez cztonek MChAT-u, wybitny aktor, rezyser, pedagog.
Rosjanin? — Tak. — Nie. — Nie Rosjanin. — Polak. — Polak? — No tak, Polak, ktory byl aktorem
i rezyserem u Stanistawskiego.

Prestiz Bolestawskiego wzrost niepomiernie, gdy Stanistawski zaprosit go na sceng, by grat —
z nim na zmiang w czasie tournée — Satina w Na dnie. Jeszcze w czasie pobytu MChAT-u w Ame-
ryce Bolestawski wyglosit seri¢ wykladow na temat ,,metody Stanistawskiego”. MChAT opuscit
Ameryke w 1924. Stanistawski pozostat w Stanach Zjednoczonych.

W latach 1923-1929 Bolestawski uczyt ,,metody Stanistawskiego” w American Laboratory
Theatre w Nowym Jorku. W sezonie 1923/1924 rezyserowal w The Neighborhood Playhouse,
a potem na Broadwayu, odnoszac znaczne sukcesy artystyczne. W 1929 przeniost si¢ do Hollywo-
od. Pracowal jako pedagog, scenarzysta i wreszcie rezyser kilkunastu filmow. Opublikowal tez
ceniona do dzi$ ksiazke Aktorstwo. Szes¢ wstgpnych lekcji (1933) oraz wiele artykutéw na temat
szkolenia aktora.

Jako nauczyciel i rezyser Bolestawski przekazywal Amerykanom podstawowe zasady ,,metody
Stanistawskiego” i swe wiasne do§wiadczenia z jej stosowania, a w ich obrebie zwlaszcza intensyw-
ne przezywanie wewngtrznych procesow psychologicznych, koncentracj¢ woli na realizowaniu
dziatan i glgbokie odreagowywanie bodzcow ptynacych od partnera. Zarazem realistyczne i psycho-
logiczne aktorstwo Stanistawskiego byto w nauczaniu Bolestawskiego, z jednej strony, przetrawiane
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bardzo osobistym i indywidualnym podejsciem do roli, a z drugiej, przesycane poezja, romanty-
zmem, okrywane tajemnica, przestaniane wiasciwa dla danej roli atmosfera, nastrojem. Mozna
w skrocie powiedzie¢, ze Bolestawski potaczyt rosyjski realizm i psychologizm z polska poezja
i duchowoscia. Tego uczyt. To realistyczno-poetyckie aktorstwo stato si¢ z czasem szczegdlnym,
typowym, powszechnie nauczanym i praktykowanym stylem aktorstwa amerykanskiego.

Uczniami Bolestawskiego byli m.in. Lee Strasberg, Stella Adler i Harold Clurman, tworcy
Actors Studio, w ktorym budowali oni fundamenty nowoczesnego amerykanskiego teatru. Kazde
z nich wprowadzato zreszta swoje modyfikacje — i do ,,metody Stanistawskiego” i do tego, czego
nauczyt ich Bolestawski. W filmach rezyserowanych przez Bolestawskiego grali, prowadzeni
przez niego, m.in. Marlena Dietrich, Greta Garbo, Irene Dunne, rodzenstwo Ethel, John i Lionel
Barrymore oraz dziesiatki innych aktorow. Gwiazdy ich wszystkich sa wmurowane w chodnik
przed Chinskim Teatrem w Los Angeles. Jest tam i gwiazda Bolestawskiego.

Realistyczno-poetyckie aktorstwo nauczane przez Bolestawskiego stato si¢ podstawa ,,meto-
dy Strasberga” (zwanej krotko: The Method); przejmowali je uczniowie Strasberga, ktorych uczyt
on w swoim Actors Studio. Przewingto si¢ przez nie setki aktoréw, a wérdd nich Montgomery
Clift, Shelly Winters, Marlon Brando, Geraldine Page, Paul Newman, Marylin Monroe, Joanne
Woodward, James Dean, Anne Bancroft, Dustin Hoffman, Al Pacino i Robert De Niro. Sposrod
nich wigkszo$¢ wystgpowala z wielkim powodzeniem na scenie, a stawy dorobita si¢ na ekranie.
Monroe i Dean, mtode gwiazdy filmowe, zglaszali si¢ do Strasberga na rodzaj aktorskiej terapii,
chcac oprze¢ swa intuicyjng gre na technice i warsztacie. Dzigki nim wszystkim — ogladanym
przez miliony widzéw na scenach i ekranach, podpatrywanym na planach filmowych przez kole-
gow — ,,metoda Strasberga” upowszechnita si¢ i osiagnegta ogromna popularnosc, a przeciez byta to
wlasnie metoda, ktéra — z pewnymi modyfikacjami — przejal on od Bolestawskiego.

A wigc to wlasnie Bolestawski, a potem jego bezposredni uczniowie, przyczynili si¢ decydu-
jaco do uformowania si¢ typowego aktorstwa amerykanskiego, praktykowanego obecnie na sce-
nach i w tysigcach filmow. Jest to aktorstwo realistyczne, emocjonalne i psychologiczne, ukierun-
kowane na granie okreslonych postaci w sposob bardzo osobisty, wlasny, zawierajace zawsze
jaka$ tajemnicg, co$ nieuchwytnego, poetyckiego, metafizycznego. Pomigdzy aktorem a postacia
powstaje intymny zwiazek. Postaci sa budowane na fundamencie silnego, glebokiego zycia aktora
w obrebie zycia granej postaci. Aktor dazy do wyrazenia tego, co i w nim samym, i w postaci
zardwno wyraznie dane, jak trudno uchwytne. Czynnosci fizyczne, ruch i postugiwanie sig¢ glosem
przez aktora wynikaja z jego przezy¢ wewngetrznych, uczué, procesow myslowych, przyptywow
wspomnien i wybuchéw marzen. Dlatego Brando, Dean, Pacino, De Niro, gdy widzimy ich na
ekranie, sg tak calkowicie naturalni i prawdziwi, a zarazem w jaki$§ przedziwny sposob jakby
nieobecni i roztargnieni. Sa absolutnie skupieni i wstuchani w siebie samych, jak tez oddani ja-
kiemu§ transowi, grajacy jak w natchnieniu. Ich intensywna az do bolu gra robi wrazenie, jakby
trawieni byli nieustannie przez wewngtrzny ogien.

Ryszard Bolestawski byl w Ameryce pierwszym nauczycielem tego rodzaju aktorstwa.

THEATRE OF POLISH EMIGRES

Summary

A great number of individual Polish actors and small theatre companies are active all over the
world; sometimes, a visiting production from Poland excites the émigré audiences strengthening
their ties with the mother country

Two key notions help to understand both the ethos and the history of theatre of Polish émi-
grés: (1) “Citizen’s theatre” is a theatre in which spiritual, human, ethical, patriotic and communal
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values play the most important role, while aesthetic and utilitarian values are secondary.
(2) “Theatre of service,” which is created in order to serve the spectators, to help them to preserve
their traditions, support their needs, and express their hopes.

The structure of theatre life of Polish émigrés can be visualized as a three-layer pyramid. Its
foundation is made of dense and ubiquitous “theatricality of life,” which permeates all areas of
life, such as social, familial, religious, political, academic, sport, or commerce. Manifestations of
“theatricality” include weddings, anniversaries, parades, jubilees, funerals, liturgies, processions,
celebrations of Christmas, Easter, or Corpus Christi, and other events and activities. They use
Polish imagery, symbols, costumes and/or songs. “Theatricality” employs theatre’s categories:
action, characters, structuring the space and the time of the event, as well as theatre’s means of
expression.

Above “theatricality” is a deep layer of amateur theatre practiced at schools, parishes and var-
ious associations and organizations. Polish amateur productions in the US have been recorded
since the 1870s in the cities of especially numerous Polish population such as Chicago, Buffalo,
Detroit, Pittsburgh, Philadelphia and New York. Polish amateur theatre companies can be found in
many countries.

The tip of the pyramid consists of the performances given by Polish professionals abroad and
tours of Polish productions. Helena Modrzejewska, in America known as Modjeska (1840-1909),
after stardom in Krakow and Warsaw arrived in America in 1876, and made a splendid, thirty
years lasting career on American stages, performing in English. In the 1880s she was considered
the greatest American female stage star. Ryszard Bolestawski (1889-1937) in his youth was an
actor and director at Moscow Art Theatre of K. Stanislavsky. When Poland regained its independ-
ence (1918,) he returned to Warsaw and directed at the Polski Theatre. In 1922, he went to Amer-
ica where he directed and taught acting, first in New York’s theatres and acting studios, and then
in the film industry in Hollywood. He is credited for introducing American actors to the realistic-
psychological Stanislavsky’s method, with a poetic, typically Polish tint.

Polish professional theatre companies were active outside of Poland during World War II in
New York (1942-1945) and in London (1942-until present). In 1943, professional theatres were
organized at the Polish Armed Forces by Jadwiga Domanska, and at the Polish Division under the
Soviet command by Wtadystaw Krasnowiecki. Polish professional productions were also created
in Rumania, France, Brazil, British Palestine and elsewhere.

After the war, the strongest Polish theatre centre east of Poland (in its borders established at
the Jalta conference, 1945) was Teatr Polski established in Lwow in 1958, by actor and director
Zbigniew Chrzanowski, while at the West, it was the Polski Instytut Teatralny in New York man-
aged since 1976, by actress and director Janina Katebach (Nina Polan). In the 1970s and the 1980s
Polish theatre life flourished in Ottawa, thanks to the works of Jadwiga Domanska; and since the
1990s, in Toronto, where actress and director Maria Nowotarska created permanent Polish stage,
collaborating with a cluster of actors.

Experimental theatres of Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, and Wlodzimierz Staniewski per-
formed for international audiences. Great Polish actors, such as Elzbieta Czyzewska, Ryszard
Cieslak, and Andrzej Seweryn, appeared in foreign productions. Plays written by best Polish
playwrights — Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Witold Gombrowicz, Tadeusz Rozewicz, Stawomir
Mrozek — were staged in many countries. Books on Polish theatre and drama were published in
several languages. Polish theatre scholars and artists lectured and taught at foreign universities.

Polish productions created either within the émigré communities or visiting from Poland con-
tributed to preservation of Polish language, traditions, and values. Generally, Polish theatre was
a vibrant element of Polish culture abroad.
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