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Promethidion Cypriana Norwida
i List do artystow Jana Pawla I1, czyli
rozwazania o pieknie prawdziwym

Dzi$ nie szuka nikt Piekna... zaden poeta —
Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —
Dzi$ szuka sie tego, co jest powabne,

Itego, cojestuderzajace!...

(Pigkno-czasu PW, 11, 247)*

W papieskim Liscie do artystéw, ktory zostal ogloszony Swiatu w Nie-
dziele Wielkanocna Zmartwychwstania Panskiego 1999 roku, a ktérego
przestaniem stala sie zbawcza moc piekna prowadzacego czlowieka na
powrdt do utraconej rzeczywisto$ci rajskiej, przywotany zostal najstyn-
niejszy chyba fragment Norwidowskiego Promethidiona:

Bo piekno na to jest, by zachwycato
Do pracy — praca, by sie zmartwychwstato. (Promethidion PW, 111, 440)

W obu rozprawach piekno jest ta wartoScia, ktéra najsugestywniej
pociaga czlowieka ku transcendencji:

Motywem przewodnim Listu do artystow (tak bardzo osobistego w tonie) jest piekno.
Slynny cytat z Promethidiona Norwida nie znalazl sie tu przypadkowo. Papiez widzi w piek-
nie warto$¢ niezwykla: ,Piekno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji”. Jesli
moéwimy o warto$ciach metafizycznych sztuki, o mozliwo$ci objawiania przez nig Transcen-
dencji, to dzieje sie to w pieknie i poprzez piekno. Kazde wielkie dzielo sztuki jest szczegolna
droga, otwierajaca sie na wartosci, jakie bez niego nie bylyby dla nas dostepne. Tajemnica
wielko$ci dzieta lezy wlasnie w tym, Ze z jednej strony samo jest podmiotem, ,nosicielem”
wartoSci, z drugiej za$§ wskazuje na warto$¢ w jej najczystszej postaci, ktora jednak trans-
cenduje dzielo, lezy poza, czy raczej ponad nim, chociaz tylko przez nie moze sie objawiéz.

! Wszystkie cytaty z dziel Norwida podawane sa za wydaniem: C. K. Norwid, Pisma
wszystkie, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 1—11. Skr6t PW po tytule utworu oznacza
Pisma wszystkie, cyfra rzymska — numer tomu, cyfra arabska — numer strony.

2 W. Strézewski, Pigkno — $rodek Zmartwychwstania, ,Tygodnik Powszechny” online,
http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/35-36/piekno-srodek-zmartwychwstania.html.
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Mysl o soteriologicznym charakterze piekna, ktoére nie pozwala czlo-
wiekowi pograzy¢ sie w rozpaczy, chroni przed bélem, cierpieniem, ztem
i $miercig oraz wyprowadza poza perspektywe upadku, nie jest jedyna,
ktora laczy powyzsze teksty. Wylozone w nich koncepcje piekna sa niemal
jednoglo$ne w swej istocie mimo dzielgcej je réznicy czasu i odmiennej
formy przekazu. Co wiecej, w papieskim Liscie... widoczne jest gleboko
zakorzenione w dziele i nauczaniu Jana Pawta II dziedzictwo slynnego
Norwidowskiego poematu.

Promethidion powstal w roku 1850 jako poklosie dyskus;ji literacko-
-artystycznych prowadzonych w rzymskich salonach, zwlaszcza podczas
filozoficzno-herbacianych sobotnich spotkan w mieszkaniu Stanistawa
Egberta KoZzmiana, a potem w salonie Edwarda Lubienskiego i w pracowni
malarskiej Norwida przy Via San Felice.

W przedmowie adresowanej do czytelnika poeta wyjawil, iz celem napi-
sania utworu bylo zaszczepienie ,gléwnych poje¢ o powadze sztuki”
oraz ,zyskanie uznania potrzeby i powagi jak najzywotniejszej i jak naj-
rozciaglejszej dla tego, co Sztuka sie nazywa” (Promethidion PW, III,
429). W Promethidionie Norwid przywracal pojeciu ,,piekno” zapomniane
treéci oraz uzmyslawial rodakom powage, dostojenstwo i zadania sztuki
na tym pieknie zbudowanej. Unaocznial uniwersalizm tak zywego w epoce
romantyzmu mitu prometejskiego oraz chrystianizowal owa poganska,
grecka tradycje, laczac ja z biblijna tradycja starotestamentowa.

List do artystow, ktory dzieli od Promethidiona dystans pétora wieku
(dokladnie 149 lat), zostal skierowany ,do tych, ktorzy z pasja i poSwie-
ceniem poszukuja nowych «epifanii» piekna, aby podarowa¢ je Swiatu
w tworczoS$ci artystycznej”s.

Tym listem — pisal Jan Pawel I — pragne wlaczy¢ sie w nurt owocnego dialogu KosSciola

z artystami, ktory w ciagu dwoch tysiecy lat historii nigdy nie zostat przerwany, a na progu
trzeciego tysiaclecia nadal ma przed soba rozlegte perspektywy+.

Zadne z tych przestai myélicieli-artystow, z ktorych jeden byt ,,sztukmi-
strzem”, poeta, malarzem, rzezbiarzem, a drugi aktorem, poeta i zarazem
teologiem, glowa KoSciola tacinskiego, nie jest filozoficznym traktatem
roszczacym sobie pretensje do wyczerpania czy naukowego rozstrzygniecia
zagadnienia piekna.

Norwid, zgodnie z romantyczna epistemologia i metodologia, wprost
odzegnywal sie od czysto racjonalistycznej metody dociekan (,,nie majac
na celu rozumu, ktéry zaczyna od negacji i koniczy na negacji”, Prome-
thidion PW, III, 430). Stawial sobie za cel raczej szukanie w dialogu owej
biblijnej madrosci, ,ktora zaczyna sie od bojazni Bozej”, a do ktdrej cztowiek
»musi sobie krzyzem, to jest bolesnym bojowaniem, droge pierwej otwierac”

3 Jan Pawel I1, List do artystow 4 IV 1999 [w:] tegoz, Dziela zebrane, red. P. Ptasznik,
t. I11, Listy, Krakow 2007, s. 490.
4 Tamze.
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(Promethidion PW, I11, 430). Uksztaltowal swdj poemat zgodnie z poetyka
towarzyskiego zebrania czy Platoniskiej ucztys. Jan Pawel II nadal swemu
traktatowi forme listu apostolskiego do Swiata artystycznego:

List do artystow jest dokumentem szczegoblnej wartos$ci. Nie jest bowiem okolicznoécio-
wym czy przypadkowym tekstem, nie ma charakteru duszpasterskiego pouczenia, nie jest
tez kolejnym glosem niepokoju w czasach powszechnie dostrzeganego zametu w systemie
warto$ci, jaki dotknal sztuke wspolezesna. List do artystéow jest konsekwencja wielkiej wizji,
jaka Pawel VI, a obecnie Jan Pawel IT zarysowal przed nami — dostrzegajac wlagnie w sztuce
jeden z podstawowych obszaréw odrodzenia czlowieka. List ma swoje przeslanie. Jest nim
prorocza intuicja, ze ,,piekno zbawi §wiat™.

Obie rozprawy laczy tez to, iz napisane zostaly na przekér dominujgcym
pradom filozoficznym czaséw, w ktorych powstaly. Norwid pozostawal
wwalcez calym kierunkiem sztuki i wiedzy” (List doJ. B. Wagnera
PW, X, 153), kwestionowal hedonizm i funkcjonalizm w estetyce, podczas
gdy epoka, w ktorej zyt — , kupiecka i przemystowa”, naznaczona rozkwitem
etyki utylitarnej i hedonistycznej, czynila wyznacznikami piekna wlagnie
Luzyteczno$¢” i ,przyjemnos¢”.

Hedonizm porzucat piekno obiektywne — pulchrum — na rzecz zdrob-
nialego, subiektywnego ,wdzieku”, czystej przyjemnosci zmystowej, czego
efektem byly np. rozmaite bezideowe i oderwane od zycia poetyckie ,cacka”:

Z malakitowymi krajobrazy:
Z zrodtami ametystowymi,

Pasterkami owianymi gazy...
Z ziemig tq — co ... nie dotknela ziemi! (Cacka PW, 11, 131)

Norwidowska ocena takiej sztuki brzmi jednoznacznie:

Literatura spolczesna sklada sie [...] z estetyki, ktora zatrzymuje sie na zadnoSci: zadne
dzielo sztuki nie dochodzi wyzej. Najwyzszym wdziekiem jest tylko wdziek malego kotka
oblizujacego sie do cukru lub mleka — wyzszego wdzieku w zadnym dziele sztuki dzisiaj nie
ma (Zgdany list o mogile i mogilach PW, VI, 580).

Odrzucit tez inng, jeszcze przedplatonska koncepcje piekna rozumianego
jako stosowno$c¢, przydatnosé do celu, uzytecznoé¢. Protestowal zawsze,
ilekro¢ obawial sie, ze ,uzytecznym zabic zechca piekno” (Psalméw-psalm
PW, 111, 416). Wprawdzie podkreslal, ze ,jest pewna proporcja uty-
litarno$ci, ktora jest warunkiem piekna” (List do B. Zaleskiego
PW, IX, 403), uwazal jednak, iz piekno wykracza poza czysto funkcjonalny
wymiar rzeczy.

Dowodem ,ponad-uzytecznego” charakteru piekna bylo dla niego
istnienie nawet w naturze piekna ,nieuzytecznego”, pozbawionego ,zasto-
sowania”, piekna dla samego piekna:

5 Zob. M. Inglot, Wstep [do:] C. Norwid, Promethidion, Wroclaw 1995, s. 3—25.

¢ 8. Rodzinski, Poszukiwanie epifanii piekna, ,Tygodnik Powszechny” online, http://
www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/35-36/poszukiwanie-epifanii-piekna.html. Zob. tez
T. Wieclawski, Wobec piekna, ktére zbawia, ,Tygodnik Powszechny” online, http://www.
tygodnik.com.pl/kontrapunkt/35-36/wobec-piekna-ktore-zbawia.html.
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Jakoz kwiat [...] nie tylko w kazdym wzgledzie po-nad-uzytecznie pigknym bywa, ale
jeszcze sa kwiaty jakoby na wylaczna postuge pieknosci, i to bardzo wyszukanej przeznaczone
(O sztuce. (Dla Polakéw) PW, VI, 339).

Nieumiejetno$¢ oderwania pojeé estetycznych od sfery czysto praktycz-
nej, myS$lenie ciasnymi kategoriami utylitaryzmu nazywal wlasciwo$cia
umystéw barbarzynskich:

Dodam tu, ze Chinczykom, skoro nas obacza

Najdziwniejsza sie rzecza wydaja guziki

Dwa — z tylu! — te, pytaja Chinczyki: ,,Co? znacza...

Kczemu? sa...”

Uzyteczno$¢ — ocenia czlek dziki

Lecz harmonii og6lnej pojac on nie moze [...] (Dwa guziki PW, 11, 127)

Przeslanie Jana Pawla II, bronigcego transcendentalnosci piekna oraz
Platonskiej triady piekna, prawdy i dobra, pozostawalo z kolei w zasadni-
czym sporze intelektualnym z ,kultura $mierci” i — zwlaszcza w ostatniej
fazie pontyfikatu — z postmodernizmem, przede wszystkim dlatego, ze
przeciwstawialo sie wszelkim formom relatywizmu (w epistemologii, etyce,
estetyce, filozofii czlowieka, filozofii kultury i historii), ktéry przyniost osta-
teczny rozpad podstawowych pojeé z dziedziny etyki (prawda, dobro) oraz
najwazniejszych pojeé estetyki, w tym fundamentalnego dla niej pojecia
piekna’. W ten sposob ostatnie ogniwo triady zostalo zniszczone:

7 Nalezy jednak pamietaé, ze upadek pojecia piekna nie jest wylgczna ,zastuga” post-
modernizmu; byt on w kulturze europejskiej procesem stopniowym i dtugotrwatym. Byl to
tylko jeden z przejawoéw odchodzenia od obiektywizmu, realizmu i od metafizyki, ktore to
zjawiska dalo sie zaobserwowa¢ w czasach nowozytnych we wszystkich dziedzinach mysli
europejskiej. Pierwszym etapem stopniowej dewaluacji idei piekna bylo przejscie od obiekty-
wizmu do subiektywizmu w estetyce, ktére dokonato sie w sposéb radykalny w wieku XVIII.
Wiek XX dopelnil ostatecznej degradacji pojecia piekna, kwestionujac w ogéle jego sens. Zob.
W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piegkna [w:] tegoz, Wybor pism estetycznych,
oprac. A. Kuczynska, Krakdow 2004, s. 151-158. Romantycy wyrzekli sie idei piekna kla-
sycznego. Wigzali piekno nie z matematyczng doskonato$cia proporcji czy zasada decorum,
lecz czynili je objawieniem subiektywnego Swiata wewnetrznego, wyrazem glebi, prawdy,
emanacja wieczno$ci. Wazna role odegralo w romantycznej estetyce konkurencyjne wobec
klasycznej idei piekna pojecie wzniosto$ci. Romantyzm nie wypracowat jednej sp6jnej kon-
cepcji piekna, takze w dziedzinie estetyki romantycy byli indywidualistami, co zaowocowato
polifonicznoscia teorii, ponadto wahali sie miedzy subiektywizmem a obiektywizmem. Mozna
by nawet dopatrywac sie pewnej sprzecznoéci w romantycznym pojmowaniu piekna: z jednej
bowiem strony wysuwano na plan pierwszy emocjonalne i indywidualne sktadniki przezycia
estetycznego, wyraznie zmierzajac w strone subiektywizmu, z drugiej za$ strony wigzano
sztuke i poezje z prawda (Novalis, Norwid), naukg (Schlegel), poznaniem (Wordsworth),
nadajac pieknu walor bardziej obiektywny. Filozofia romantyczna byta filozofia idealistyczna,
o rodowodzie platoniskim, wiec mogloby sie wydawaé, ze ex definitione powinna zaktadac
obiektywizm i transcendentalizm piekna. Jednak przekonanie o obiektywnym charakterze
piekna zostalo juz dawno w estetyce europejskiej podwazone. W latach sze$¢dziesiatych XIX
wieku za sprawa przeniesionych do estetyki metod psychologii eksperymentalnej subiek-
tywistyczne ujecie piekna umocnilo sie, a na przelomie wiekow nie uznawano juz estetyki
innej niz psychologiczna.
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Relatywizm estetyczny, watpiacy w obiektywnos$é i uniwersalnoé¢ piekna, dopelnia
tym samym antyplatonskiego rysu postawy skierowanej przeciw aksjologicznej triadzie,
sformulowanej przez tego klasycznego obiektywiste®.

Postmodernizm wyparl pojecie piekna z naukowej estetyki jako ,bez-
uzyteczne” i niepoprawne, zbyt wieloznaczne i nieprecyzyjne, ptynne
i ,otwarte”, ktorego kazdy uzywa po swojemu i jak mu sie podoba?. Stalo
sie juz tylko wyrazem, co najwyzej pojeciem mowy potocznej. ,,USmier-
cil” takze podmiot poznajacy i kontemplujacy piekno. Stowem, w epoce
ponowoczesnej ,,czas wielkoSci idei piekna w estetyce, teorii sztuki, filo-
zofii minagl™°.

Czy poetycki dialog — traktat o pieknie Promethidion Norwida i prze-
slanie do artystéw jego ,,péZnego wnuka” — Jana Pawla II — sg w stanie
skutecznie polemizowac ze wspolczesng estetyka?™ Jak czyta sie je w epoce,
w ktorej idea piekna transcendentnego, obiektywnego uwazana jest za co$
niezrozumialego i anachronicznego, a nawet odbierana jako zamach na
autonomie gustow i wyraz nietolerancji?

8J. A. Majcherek, Zrédla relatywizmu w nauce i kulturze XX wieku. Od teorii wzgled-
nosci do postmodernizmu, Krakow 2004, s. 158. Wspoétczesne stanowisko relatywistyczne
w estetyce nie jest juz ani obiektywizmem, ani subiektywizmem, bowiem oba te poglady
zakladaly jeszcze niepodwazalne istnienie samego pojecia piekna oraz podmiotu przezyé
estetycznych. Dzi$ glosi sie, iz niepodobna rozstrzygnaé odwiecznego pytania o istote i reguly
piekna, gdyz brak do tego wlasciwej metody, a po drugie, w ogdle nie ma takiej wtasnoéci jak
piekno. Zob. W. Tatarkiewicz, Wielko$é i upadek pojecia piekna..., s. 151-158.

9 Zob. tamze, s. 157.

1o Tamze. Jak podkresla J. A. Majcherek, obecnie wydaje si¢ nawet, ze nie ma poza
estetyka drugiej takiej dziedziny, w ktorej wzgledno$¢ sadow, ocen i do§wiadcezen bylaby
rOwnie uprawniona i powszechnie akceptowana. De gustibus non est disputandum —
to starozytne porzekadlo kroluje w niej bezkonkurencyjnie. Zob. J. A. Majcherek, dz.
cyt., s. 158.

" Na temat pogladow estetycznych Norwida (i ich ewoluowania) opublikowano juz
wiele rozpraw, m.in. zob. T. Makowiecki, Mlodzienicze poglady Norwida na sztuke,
sPamietnik Literacki” 1927, t. 24, s. 24—85; J. Piechocki, Norwidowa koncepcja sztuki-
-pracy, Poznan 1929; Cypriana Norwida mysli o sztuce i literaturze, oprac. M. Jastrun,
Warszawa 1960; S. Morawski, Poglqgdy estetyczne Cypriana Kamila Norwida [w:]
tegoz, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX w., Warszawa 1961, s. 311-326;
E. Feliksiak, Norwidowski swiat mysli [w:] Polska mys$l filozoficzna i spoteczna, red.
A. Walicki, t. 1, Warszawa 1973, s. 545—593; A. Mierzejewski, ,Ksztaltem jest mito$ci”.
U zrédel Norwidowskiego pojecia piekna, ,,Studia Norwidiana” 1987-1988, z. 5—6,
s. 3—31; Stownictwo estetyczne Cypriana Norwida, red. J. Chojak, Warszawa 1994.
Z nowszych publikacji zob. D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem: studia o pogladach
estetycznych i tworczosci literackiej Norwida, Lublin 2005. Takze refleksja Jana Pawta
IT o tworczo$ci, pieknie i sztuce, zwlaszeza wpisana w jego teksty poetyckie, stala sie
przedmiotem analizy i interpretacji wielu badaczy. Zob. m.in.: K. Dybciak, Karol Wojtyta
a literatura, Tarn6w 1991; Elementarz Jana Pawta II, oprac. K. Dybciak, Krakow 2001
(tu antologia papieskiej my$li o sztuce i pieknie); E. Feliksiak, O poezji Karola Wojtyty,
Bialystok 1991; Wokoét , Tryptyku rzymskiego” Jana Pawla II, red. A. M. Wierzbicki,
Lublin 2003; W. P. Szymanski, Z mroku korzeni. Studium o poezji Karola Wojtyty,
Kalwaria Zebrzydowska 1989.
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1. ,Powabne” i ,,uderzajace” czy piekno sensu largo?
Piekno a harmonia, przyjemnosc¢ i uzytecznos¢

Piekno przestalo by¢ celem i idea przewodnia sztuki wspolczesnej:

Przyjmuje sie milczaco jako pewnik, ze nowe obrazy sa artystycznie ,piekne” i powinny
sprawiaé taka sama przyjemnosé, z jaka wspolczes$ni ogladali obrazy Giotta czy Rafaela
[...]. Sztuka nie stawia juz sobie za cel dostarczania obrazu naturalnego piekna, ani nie
zamierza wywolywac spokojnej przyjemnosci kontemplowania harmonijnych form. Prze-
ciwnie, chce ona uczy¢ interpretowania $wiata innymi oczami, radowania sie z powrotu do
modeli archaicznych lub egzotycznych: §wiata snu lub fantazji os6b umystowo chorych, wizji
wywolywanych przez narkotyki, ponownych odkry¢ materii, umieszczania przedmiotow
uzytkowych w nowych, zaskakujgcych kontekstach'.

W dziele Norwida odnajdujemy diametralnie odmienna koncepcje este-
tyczna. W prelekcji O sztuce poeta pisze, iz ,prawo piekna” jest prawem
naturalnym (a wiec obiektywnym) oraz Zrédlem i najglebsza istota sztuki, ktora
— ze wzgledu na swo6j mimetyczny charakter — z natury wywodzi swa geneze:

Sztuka w znaczeniu przyjetym najpowszechniej, dlatego moze, ze w znaczeniu jej niz-
szym, bedac ,nasladowaniem natury”, nie moze juz przez to samo w naturze inaczej by¢
dociekana, jeno jako piekno i onego to piekna bezposredni okres, czynny udzial, osobna
pora, sfowem — prawo, wpoérod wspotdziatania wszystkich innych praw natury istniejace
iobowiazujace. [...] Natura wydzielitaz miejsce i czas prawu takowemu, prawu piekna? — ze
albowiem wszystko naturze pigknem jest albo bywa, to moze wlasnie dlatego, ze wszystko
nie ma jeszcze przez to samo osobnej istoty swojej, i podejrzewaé daloby sie raczej o zalez-
noéci od sposobu rzeczy uwazania, od sposobu patrzenia na nie. Lecz nie — prawo to, prawo
piekna, ma i czas sobie osobno wydzielony w porze kwitnienia wszelakiego, i ma przedmiot
swoj w kwiecie. (O sztuce (dla Polakéw) PW, V1, 339)

Zarowno w Promethidionie, jak i traktacie O sztuce Norwid, formulujac
program rozwoju polskiej sztuki narodowej, podkreslal jej nierozerwalny
zwiazek z pieknem:
wyraz piekno [...] okaze si¢ nam najwlasciwiej pierwo-promien wszelakiej sztuki narodowe;j
(O sztuce (dla Polakéw) PW, V1, 347);

[...] wszyscy wieszczowie
Rozpoczynali pieknosci podziwem (Promethidion PW, 111, 456)

Tymczasem w dzielach wspolczesnych artystow nie chodzi juz o piekno,
o zachwycenie odbiorcy, ale ,,0 silne uderzenie”, ,,o tworzenie form nowych,
silnych, przejmujacych, uderzajacych, wyrazistych, nie pieknych™3. Naj-
nowsze syntezy sztuki wspolczesnej sa sklonne czynié estetycznymi
wyro6znikami wieku XX i XXI jedynie bezideowe, hedonistyczne i plytkie
»piekno” konsumpcji oraz szokujace i amoralne ,,piekno” prowokacji'+.

Zdumiewajgce wizjonerstwo Norwida takze i w tej (procz wielu innych)
kwestii zycia wspdlczesnego ujawnia liryk z roku 1880, wyraznie odnotowu-

2 Historia pigkna, red. U. Eco, przel. A. Kuciak, Poznah 2005, s. 415, 417.
13 W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piekna..., s. 157.
14 Zob. Pigkno mediow [w:] Historia piekna..., s. 413—431.
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jacy powszechng sklonno$é¢ do zastepowania ,,piekna” (w mysl klasycznej,
obiektywnej definicji) ,powabnym” lub ,,uderzajacym™s:

Dzi$ nie szuka nikt Piekna... zaden poeta —

Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —

Dzi$ szuka sie tego, co jest powabne,

Itego, co jestuderzajace!... (Pigkno-czasu PW, 11, 247)

Norwid wielokrotnie sarkal na ,estetyczno$c [...] chrzeScijanskiego spo-
leczenstwa” i logicznie pytal, ,jak zdrowy moze by¢ sad o sztuce w takim
stanie pojecia piekna” (List do J. B. Zaleskiego PW, VIII, 165).

W historii estetyki, wéréd wielu definicji piekna wypracowanych
w ciagu tysiacleci, niezmiennie zachowuja aktualno$¢ trzy augustianskie
pojecia: pulchrum, aptumi suave, oraz Scisle zwigzane z nimi rozréznienie
miedzy obiektywistycznym i subiektywistycznym rozumieniem piekna.
Pojecie pulchrum dotyczy piekna obiektywnego, podczas gdy aptum
(piekno kryjace sie w odpowiednio$ci, funkcjonalne) i suave (piekno
przyjemne, hedonistyczne) maja zwiazek z estetyka subiektywistyczna
i relatywistyczna.

W myséli i poezji Norwida wszystkie czastkowe, jednostronne i cigzace
w strone subiektywizmu definicje piekna zostaly odrzucone jako niepelne
i bledne. Piekno prawdziwe, czyli obiektywne, nazywane przez Norwida
raczej ,,pieknoscig™®, oczywiscie najczesciej wiaze sie z doznaniami wzro-

15 Zob. W. Tatarkiewicz, Wielko$é i upadek pojecia pigkna..., s. 157. Trzeba wszakze pamietac,
ze i romantycy przejawiali upodobanie do silnych ,efektow”, o czym $wiadczyta m.in. frenezja
romantyczna. Odkryto przyjemno$é ptynaca z przezywania ,litosci i trwogi” (7o lubie Mickie-
wicza), z kontemplowania tego, co grozne, potezne (gory, morze i cala dzika natura, takze Swiat
zjawisk nadprzyrodzonych), nieforemne (ruina), zdumiewajace i egzotyczne (Orient), a nawet
kalekie (np. Quasimodo z Katedry NMP w Paryzu W. Hugo) czy wrecz przerazajace (Franken-
stein M. Shelley). Swiat przyjemnosci estetycznej w tym okresie dzielil sie na dwie krainy: piekna
i wznioslosci, a to drugie pojecie miescilo juz w sobie ,,piekno” grozy, Smierci i potwornosci.
Z romantycznej predylekeji do rzeczy ,,potwornych” zartowal w Zemscie Fredro:

+~Papkin
[...] Pannom w glowie krokodyle,
Bo dzi$ kazda zgrozy szuka;
To dzi$ modne, wdzieczne, tadne,
Co zabdjcze, co szkaradne.
Dawniej mloda panieneczka
Mile rzekla kochankowi:
»,Daj mi, luby, kanareczka”.
A dzi$ kazda swemu powie:
»Jedli nie chcesz mojej zguby,
Krrrokodyla daj mi, luby””.
A. Fredro, Zemsta [w:] tegoz, Komedie i inne utwory, oprac. J. M. Rymkiewicz, Warszawa
2000, t. 2, s. 255.

16 Za J. Puzyning i J Chojak nalezy przypomnie¢, ze zakresy semantyczne stow ,piekno”
i,,piekno$¢” nie tylko nie sa u Norwida identyczne, ale rozréznienie miedzy ,,picknem” a ,,piek-
noscia” jest wrecz kwestia fundamentalna w jego refleksji estetycznej. Rzeczownika ,,piekno”,
ktory byt w czasach Norwida neologizmem, uzywal poeta rzadko i glownie w odniesieniu
do wartoSci czysto estetycznych, natomiast piekno w znaczeniu szerokim, o jakim pisatl Pla-
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kowymi i odnosi sie do wrazen, ktérym towarzysza dodatnie odczucia
fizjologiczne i psychiczne, uniesienie, wewnetrzne poruszenie i zachwyt.
Jednak poeta rozumie ,,piekno$¢” w sposob bardzo szeroki i nie zamyka
tego pojecia w sferze wartosci estetycznych. Jak wykazaly badania jezykowe
tekstow Norwida, obejmuje ono rowniez dziedzine warto$ci moralnych
(,,piekne czyny”), poznawczych (,,piekny dow6d”), sakralnych (,,Gdy jak
o pieknem rzeklem, ze jest profil Bozy” Promethidion PW, III, 438),
utylitarnych (,uzyteczne nigdy nie jest samo, /[...] piekne — wchodzi
nie pytajac bramg”, Promethidion PW, 111, 441) i hedonistycznych. Piekno
pozostaje u Norwida w zwigzku z dobrymi obyczajami, ludzka praca, mito-
sierdziem i cierpieniem". Piekne sg dla poety ,sztukmistrza” nie tylko
dziela sztuki i ich formy, nie tylko mowa, jezyk, wiersz, dramat czy poezja.
Przymiotnik ,,piekny” uzywany jest tez w odniesieniu do takich rzeczow-
nikoéw, jak: osoba, zycie, kobieta, dziecko, $wiat i fenomeny przyrodnicze,
a takze prawda, ludzkie szlachetne czyny i potrzeby, mysl, prawo — stowem,
w odniesieniu do wszystkiego, co budzi podziw, szacunek, upodobanie
i milo$é®. Jest to zatem pojecie sensu largo, przywolujace tworzaca funda-
ment kultury europejskiej triade Piekno — Dobro — Prawda. W ten sposob,
wbrew XIX-wiecznym, czy — powiedzmy szerzej — nowozytnym tendencjom
redukcjonistycznym, Norwid przywracal zdegradowanemu i rozmytemu
pojeciu ,,piekno” jego zapomniane (i zapoznane!) szerokie znaczenie.

2. Piekno kluczem do transcendencji

Stopniowej subiektywizacji i zawezaniu pojecia piekna do sfery
wygladow zewnetrznych towarzyszyt tez w dziejach kultury europejskiej
proces odzierania piekna z transcendencji. Postmodernizm odrzucal juz
jakikolwiek absolutny uklad odniesienia, ,tak czy inaczej rozumiang
sfere transcendencji”, ,uznajac tylko jednopoziomowe uniwersum dys-
kurséow™. ,Piekno” wspolczesne jest nie tylko niedefiniowalne, ale
ijednowymiarowe. Nie jest juz, jak chcial Jan Pawel I1, ,kluczem tajem-
nicy i wezwaniem transcendencji”, gdyz czlowiek zmierzchajacej juz
epoki postnowoczesnej

[...] sil sie wyzszych wstydzi
I, do motyla podobny na wozie,
,Ot!, jakze cieze mu...” — lubi powtarzaé... (Promethidion PW, 111, 452).

ton i o jakim traktuje niniejsza publikacja, okreélal mianem ,,piekno$ci” (zob. Stownictwo
estetyczne Cypriana Norwida, red. J. Chojak, Warszawa 1994, s. 124). Ilekro¢ zatem mowa
w niniejszym artykule o Norwidowskim pojeciu piekna, nalezy pamietac, ze chodzi o drugie
ze wspomnianych znaczen (,piekno$é”).

17 Zob. Stownictwo estetyczne Cypriana Norwida...

18 Zob. tamze.

1 K. Wilkoszewska, Czym jest postmodernizm?, Krakow 1997, s. 20.
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Tymczasem Norwid stal na stanowisku idealistycznej, spirytualistycznej
i moralistycznej estetyki Platonskiej, ktorej przedmiotem jest ,,calo-profil
przedwiecznego — PIEKNA” (List do J. B. Zaleskiego PW, VII1,121):
[..]jestipotega istna sztuki

Zywej wtedy, gdy bliskie umie idealnym znamionowac”.
(Do Bronistawa Z. PW, 11, 240).

W rozprawie O sztuce pisal:

W idealnym piekna uprawianiu lezy pewne uczucie — wyzszego — porzadku — rzeczy,
ku ktéremu wznoszac sie, jezeli nareszcie u szczytoéw onego napotkanej prawdy nie mozna
wziaé, to jedynie dlatego, iz czlowiek wzia¢ sam nic nie moze, co by mu pierw nie byto dano
wziaé (O sztuce (dla Polakéw) PW, VI, 345).

W mysli Norwida piekno zawsze odsyta do sfery nadzmyslowej, metafi-
zycznej, ktorej jest widomym znakiem. Wywodzi sie .,z glebszej krainy”
i jak kazdy ideal jest ponadindywidualne i ponadczasowe, niezmienne,
wieczne i nie§miertelne:

nic tu nie zgineto, co prawdziwie piekne, bo to ma w sobie niesSmiertelnos$ci iskre, milosé!
(Menego PW, V1, 168).

W innym miejscu czytamy:

kroélestwo nasze (tworcow sztuki — przyp. autorki) ,nie z tego” tu ,,$§wiata” zaszczepienie
latoro$li swoich i rozw6j onych biera — — Deus scientiarum Dominus est... (O warunkach
rozwoju sztuki PW, VI, 555)°.

Ow transcendentny aspekt piekna uwypuklil takze Jan Pawel II:

Kazda autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostepu do glebszej rzeczywistosci
czlowieka i §wiata. [...] Piekno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji*!.

W swym LiScie do artystow pisal, iz podejmujac dzialalnosé tworceza,
czlowiek ma ,mozliwoé¢ do$wiadczenia w jakiej$ mierze Absolutu, ktéry
go przerasta”?; piekno, ktore ,drogami sztuki” taczy sie z ,prawda”, zawsze
przenosi ,,dusze ludzkie ze Swiata zmyslowego w rzeczywisto$¢ wieczng™3.

20 Transcendentalizm estetyki Norwida wynika nie tylko z platonizmu, ale przede wszyst-
kim z zakorzenienia w Biblii oraz w fundamentalnej dla chrzeScijanstwa teocentrycznej
estetyce $w. Augustyna, ktora przydata pieknu nadbudowe teologiczng. W filozofii poety
wiecznym, niezmiennym zrodtem piekna obiektywnego jest jego Stworca-Bog, ktory jest
samym pieknem, nieprzemijajacym i najwyzszym. Bog jest miloScia, zatem piekno ,ksztatl-
tem jest milto$ci”, jest jej zewnetrzna, ,formalng” manifestacja. Piekno jest zar6wno
dzielem mitoéci, jak i jej praprzyczyna. Mito$éc¢ rodzi sie z afirmacji piekna, fascynacji nim,
arownocze$nie sama piekno tworzy. Dlatego ,kochajacy — koniecznie bywa artysta/ Choéby
nago jak Herkules stal” (Moralnos$ci PW, 11, 78). Zob. S. Sawicki, Czy tylko piekno”ksztattem
Jest mitosci”? [w:] Servo veritatis. Materiaty Miedzynarodowej Konferencji dla uczczenia
25-lecia pontyfikatu Jego Swigtobliwosci Jana Pawta II. Uniwersytet Jagielloriski 9—11
paZdziernika 2003 r., red. S. Koperek, S. Szczur, Krakoéw 2003, s. 249—259.

2 Jan Pawel I1, List do artystow 4 IV 1999..., s. 494, 500.

22 Tamze, S. 500.

23 Tamze, S. 495.
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Z takiej koncepcji piekna wynika okreslona wizja sztuki: jest ona —
iuNorwida, i uJana Pawla IT — ,uduchowiona zmyslowoscia, przez milosci
wielkiej calo-dramat” (Krytycy i artysci PW, VI, 596). Norwidowski artysta
pracuje w materii ,jak rzezbiarz, stojacy przed bryta ziemi lepkiej” i ,,prawo
ma zamazac sie po lokcie”, jednoczesnie jednak ,nieskalany ideal w glowie
i piersiach swych piastujac” (List do M. Trebickiej PW, VIII, 196).

Roznica miedzy wspolczesnym relatywizmem estetycznym a refleksja
tych dwdch tak bliskich sobie mysélicieli polega zatem na tym, ze oni potrafia
wskazaé transcendentalne zrédlo piekna i prawdy o sztuce, podczas gdy
pierwsza przestanka wspolczesnego relatywizmu i jego dwoch sktadowych
— antyfundacjonalizmu i antyobiektywizmu — jest wlaénie ,,niemozno$c
uchwycenia pierwotnego Zrodla™«.

3. Piekno a prawda i dobro

W estetyce postnowoczesnej uniewaznieniu ulegl zwiazek piekna
z prawda, zerwano z dazeniem do ,,stopniowego lub definitywnego odsto-
niecia w sztuce i dzieki sztuce uniwersalnej i obiektywnej prawdy ™. Co
wiecej, prawda stala sie kategoria wrecz niepozadana i zniewalajaca:

Celem sztuki nie jest bowiem prawda, lecz obrona przed prawda, obrona przed terrorem
jednej, stusznej prawdy, natomiast zrédlem zywotno$ci sztuki jest niemozno$é¢ wskazania

jej celu. [...] Ponowoczesno$é porzucita [...] wiare w uniwersalng historie sztuki, ktorej sens
mozna rozpoznac°.

Sztuka wspolczesna panicznie unika wiec gloszenia prawdy, boi sie
jakichkolwiek ,klarownych opcji swiatopogladowych”, zdecydowanych
wyboroéw aksjologicznych, gdyz oznaczatoby to odrzucenie innych, konku-
rencyjnych idei i warto$ci. W imie tolerancji arty$ci wspodtczeéni probuja
godzi¢ sprzecznosci, brna w niejednoznaczno$ciach i niedookres$lonosci,
rozmywaja sensy, a w efekcie raczej mnoza watpliwosSci niz znajduja roz-
strzygniecia dylematéw moralnych, religijnych czy politycznych?. ,,Szukanie
w sztuce obiektywnej prawdy czy uniwersalnych zasad [...] okazuje sie [...]
daremne”. Co ciekawe i zdumiewajace, w pismach Norwida odnajdziemy
spostrzezenie i na temat tej, symptomatycznej dla relatywizmu, sktonno-
$ci do stawiania pytan bez odpowiedzi oraz leku przed formulowaniem
jakichkolwiek prawd, w tym estetycznych:

24 Zob. J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 172. Postmodernizm nie moze uzasadni¢ swej este-
tyki ani za pomoca rozumu, ani za pomoca wiary, gdyz warto$¢ obu tych narzedzi poznania
uniewaznia.

%5 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 173.

26 G. Dziamski, Awangarda a problem konica sztuki [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 116.

27 T. Szkolut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999, s. 90.

28 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 181.
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Przez kilkana$cie lub kilkadziesiat lat pokoju [...] estetycy [...] dowcipem i udatnym piérem
udarowani podnosza rozmaite pytajniki, napomnienia i powotania wszelakich obcho-
dzacych ludzko$é i spoleczenstwo treéci — ale zadnej z onychze wystarczajgco ani pogodnie
nie zglebiwszy i do obowiazujgcego nie doprowadziwszy rezultatu, pozostawuja samym
przelotem meteorow z-elektryzowane powietrze (Obywatel Gustaw Courbet PW, V1, 492).

Prawdziwa krytyka powinna, zdaniem poety, zatrudnia¢ sie konstruk-
tywnym orzekaniem tego, ,co trzeba”, a nie tylko pokazywaniem, ,gdzie
spoleczenstwo sie kieruje? a gdzie Koscidl? a gdzie znowu artysci” (Krytycy
i artysci PW, V1, 595):

o sztuce piszac, trzebaé przecie, co ona jest i gdzie jest pod te czasy, powiedziec¢, bo

czytelnik nie ma zaufania, ilekroé nie czuje ziarna w pi$émie brylantowej wagi i twardosci —
ale same tylko zapytania (Krytycy i artysci PW, VI, 595).

Dla Norwida wierno$é prawdzie byta warunkiem sine qua non piekna

i sztuki. Oburzala go kazda préba zakrywania braku prawdy pieknem
Sformy” (Stowo PW, VI, 320):

Lecz ja bym glowniej mysl artysty badal,

I czy dostownie on nar6d spowiadal,

Czy sie nie wstydzil prawdy i nie sthumit,

Mogac tatwiejszy poklask zyskaé sobie,

Mogac by¢ predzej i szerzej uznanym;

Czy, méwie, prawde na swym stawial grobie,

Czy sie jej grobem podpieral ciosanym? (Promethidion PW, 111, 433)

Postmodernizm kwestionowal takze zwiazek sztuki z rzeczywistos$cia,
odrzucal zasade mimesis i zasade prawdopodobienstwa. Sztuka i piekno nie
musialy juz wykazywac zadnego zwiazku z istniejacym stanem rzeczy, gdyz
same tworzyly autonomiczng, samowystarczalng rzeczywisto$¢. Podobnym
argumentem za umownoscig i fikcyjno$cia wszelkiej artystycznej kreacji
postuzyl sie w Promethidionie Konstanty:

Co6z te moraly do rzeczy naleza — [...]

Albo c6z prawda tam, gdzie jest udanie,
Tam, gdzie jest wszystko przez nasladowanie... (Promethidion PW, 111, 433)

Tymczasem w my§li estetycznej Norwida mimesis jest niezbywalng reguly
sztuki (O sztuce PW, V1, 339). Arcydziela ludzkie ,,0 tyle arcydzielami sg, o ile
do wszechpieknosci $wiata zblizaja sie” (List do M. Trebickiej PW, VIII, 204).
Czlowiek nie jest absolutnie oryginalny w tworzeniu piekna; nasladuje piekno
natury. Wszelkie wyobrazenie o ,piekno$ci” zdobywa poprzez odkrywanie
Bozego piekna w $wiecie i sobie samym oraz dzieki do§wiadczaniu milto$ci:

Ksztattem milo$ci piekno jest —ityle,

Ile ja czlowiek ogladal na $wiecie,

W ogromnym Bogu albo w sobie-pyle,

Na tego Boga wystrojonym dziecie:

Tyle o pigknem czlowiek wie i glosi (Promethidion PW, 111, 437)

Kolejnym wyrdznikiem postmoderny bylo ostateczne wyrwanie piekna
z kontekstu etycznego. Piekno postnowoczesne bylo nie tylko polifoniczne
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inieuchwytne, czysto estetyczne i pozbawione kryterium prawdy, ale rowniez
amoralne, to znaczy wyemancypowane od wszelkich kategoryzacji etycznych.

Jednos$¢ dobra i piekna zostala radykalnie zakwestionowana juz przez
oSwiecenie, ktore uleglo fascynacji mroczna strona ludzkiego rozumu.
Dekadentyzm utozsamil wrecz piekno ze zlem i wynaturzeniem. Negatyw-
nos¢ jest tez wyroznikiem wspolezesnego ,,piekna”, co budzi zrozumialy
niepokoj etykow.

Czy zwierciadlo negatywne, ktorym postuguje sie wspolczesna sztuka, nie staje sie
celem samym w sobie? Czy nie prowadzi do zasmakowania w zhu, do radoSci zniszczenia
i upadku, czy nie prowadzi do cynizmu i zniewazania czlowieka?* — pytal w swym Liscie
do artystéw Jan Pawel I1.

Norwid twierdzil, iz piekno latwo staje sie wizualizacja zla, gdy zostaje
balwochwalczo wyniesione ponad inne wartosci:
Wrlosiennica! Gdy ci kaza¢ beda,
Co prze-roste$ zywotem, [...]
Tkiedy uzytecznym zabié zechcg piekno,
Lub piekno wznie$¢, bo latwiej sie w zlo przeinaczy.
(Psalméw-psalm PW, V1, 416)

W liscie poety do Adama Potockiego natrafiamy na takie oto zdanie:

i to moje przedstawienie [...] S[zanown]nemu i Wielmoznemu Panu, ile rzeczy godziwych,
uzytecznych [...] opiekunowi, przesytam.

Obejmuje w tym od rycin do kalendarza, np. az do najwyzszych $wietych, religijnych
koncepcji stylu powaznego — zadnych za male i niegodne nie poczytujac, wszystko albowiem
(oprdcz chyba niegodnych widzenia rzeczy) moze by¢ piekne i sztuki przedmiotem staé sie
(List do A. Potockiego PW, VIII, 245).

Norwid nie byt sklonny stawia¢ przedmiotom ,,godnym” sztuki kryte-
rium czysto estetycznego; podzielal raczej przekonanie $w. Augustyna, ze
brzydota jest tylko brakiem absolutnego piekna i to, co brzydkie dla czlo-
wieka, w oczach Boga — ,wiecznych praw artysty” — jawi sie jako element
powszechnej harmonii i pieknas®. My$l $w. Augustyna miata tez, co warto
podkresli¢, decydujacy wplyw na ksztalt papieskiego Listu do artystéw3'.

Przedmioty sztuki klasyfikowal zatem Norwid podlug kryterium etycz-
nego: ,oprocz chyba niegodnych widzenia rzeczy”. Jedynie niegodziwosc,
brak dobra (czyli zlo) dyskwalifikowalyby przedmiot jako temat czy dzielo
sztuki. Piekno nazywal ,druga osoba” dobra i uwazal za jego estetyczna

29 Jan Pawel I, Przemowienie do artystow i dziennikarzy..., s. 242.
so Jakze to by¢ moze

By tyle brzydot zniosto oko Boze?...”

— Chcesz poznaé, jak to? w drobnym przyblizeniu,

Spojrzyj artysty okiem na ruine

Na pajeczyny przy stofica promieniu

Na mierzw na polach, na garncarska gline — —

— Wszystko nam dal On [...]!

(Piekno PW, 111, 524)
31 Zob. T. Wiectawski, Wobec pigkna, ktére zbawia...
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manifestacje, totez nie mogl pojmowac go w kategoriach subiektywizmu
czy relatywizmu:

Piekne albowiem jest rumieficem i jest jakoby barwa dobra — i jest jakby tym rumienicem,
ktoéry wyrzuca na twarz serce niewidzialne w sobie poruszone. Rumienca takiego nic nie
sklamie, albowiem zwiazany jest z zupelnym ciala i ducha catoksztaltem (W odpowiedzi na
dziewiqty ,List z Poznania” PW, VI, 592)32.

Integralny zwiazek piekna i dobra byl wpisany w ,,umyst atenski”, ,praw-
dziwymi pojeciami o pieknem uksztalcony” (Widowiska w ogéle uwazane
PW, V1, 389). Greckie kallos obejmowalo procz wartosci estetycznych takze
dobro moralne:

U starozytnych przeto Grekow wyrazenie ,piekne” [...] uzywalo sie i jako ,dobre”, ,zacne”,
a w brzmieniu swym nosito zarys najpekniejszej i najogélniejszej formy, to jest kota [...]
i nosilo przeto jeszcze wyrazenie to §lad ,ruchu”, ,zycia” [...]. I nosilo w sobie jakoby wyraz
spulcher”, ,toast” [...] i spelnialo sie” (O sztuce (dla Polakéw) PW, VI, 348).

O powigzaniu miedzy sztuka i etyka, miedzy ,dwiema sprawnos$ciami
—moralna i artystyczna, ktére wzajemnie bardzo gleboko sie warunkujass,
przypominal wspolczesnie tworcom sztuki Jan Pawet IT:

Relacja miedzy dobrem a pieknem sklania do refleksji. Piekno jest bowiem poniekad
widzialno$ciq dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem piekna. Rozumieli to
dobrze Grecy, ktorzy zespalajac te pojecia ukuli wspdlny termin dla obydwu: kalokagathia,
czyli piegknodobroé. Tak pisze o tym Platon: ,Potega Dobra schronila sie w naturze Pigkna”.
[...] Istnieje zatem pewna etyka czy wrecz ,,duchowo$¢” stuzby artystycznejs4,

piekno bowiem, jako ,blask formy”, jest szczeg6lnym $wiatlem dobra zawar-
tego w dzielach czlowieka-artystyss.

32 Norwid byt $wiadomy tego, ze zewnetrzne, formalne piekno pozbawione dobra jest
klamstwem i hipokryzja (jak postawa niewiast, co swej ,anielskosci klamia”), a czysto este-
tyczna, wyzuta z milo$ci bliZniego postawa wobec drugiego czlowieka nosi znamiona cynizmu
i okrucienstwa: ,to jest tak, jak gdyby kto nedzarza gdzie spotkawszy oniemialego bolem
[...] méwil: «Piekny jest efekt tej blado$ci oblicza i tych oczu przygastych... piekny obiekt
dla sztuki...»” (Noc tysigczna druga PW, 1V, 103). W swoich doé¢ swobodnych, a niekiedy
Hfantastycznych” wywodach etymologicznych taczyt piekno z bohaterstwem, dojrzato$cia,
pelnia, rado$cia, taficem, a takze z drama, bdlem i jekiem cierpienia (O sztuce (dla Polakéw)
PW, VI, 348-349). Piekno — ,po-jekno$¢” byto niczym pie$n triumfu po najtrudniejszych
do$wiadczeniach egzystencjalnych. Zob. A. Merdas, dz. cyt. Ten aspekt piekna wydobyty
zostal w dokumentach Ko$ciola i Soboru Watykanskiego II, do ktérych odwotuje sie w liscie
Jan Pawel I (Konstytucja duszpasterska. O Kosciele w Swiecie wspolczesnym ,Gaudium
et spes”; Przestanie do artystow (8 grudnia 1965); Konstytucja o liturgii Swietej ,,Sacro-
sanctum Concilium). Sztuka poprzez swoj integralny zwiazek z picknem powinna pomagac
przekraczaé ludzka nedze i cierpienie, pokazywac perspektywe lepszego losu czlowieka,
budzié rado$¢ i nadzieje. Na tym przestaniu opiera sie optymizm pogodnego listu papieskiego,
ktoéry odslania ostateczny, wieczny porzadek niezmiennego piekna.

33 Jan Pawel I1, List do artystow..., s. 492.

34 Tamze.

35 Jan Pawel I1, Homilia w czasie Mszy Swietej Jubileuszu Roku Odkupienia dla arty-
stow —w Rzymie 18 11 1984 [cyt. za:] Elementarz Jana Pawla II dla wierzqcego, wqtpigcego
i szukajqcego, oprac. K. Dybciak, Krakow 2005, s. 84.
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Norwid, podobnie jak Platon, niemal zamiennie uzywal poje¢ ,,piekno”
i,,dobro”, ich zakresy semantyczne pokrywaja sie u niego, etyka i estetyka
sq ze soba sprzezones®:

Copiekne, niejestto[...]

Co sie podoba dzi$ lub podobato,

Lecz co sie winno podobac¢; jak niemniej

Ito, co dobre, nie jest, z czym przyjemniej,

Lecz co ulepsza... (Promethidion PW, 111, 434—435)

Poczynil w swej poezji jeszcze jedno niezwykle istotne spostrzezenie,

a mianowicie, ze sprzezenie pojecia piekna z dobrem i prawda jest tak
doglebne i fundamentalne, iz odejScie od obiektywizmu etycznego skutkuje
subiektywizmem lub relatywizmem w estetyce i odwrotnie: relatywizm
estetyczny szybko przeradza sie w niebezpieczny relatywizm moralny.
Skutkiem ,,samolubstwa” w estetyce jest egoistyczny hedonizm, a w per-
spektywie moralna katastrofa:

A teraz wroccie do wyobrazenia, [...]

Ze piekno to jest, co sie wam podoba

Przez samolubstwo czasu lub koterii;

Az zobaczycie, ze druga osoba

Pieknego — dobro — tez zsamolubnieje

Inawygodno koniecznie zdrobnieje,

I wnet za ciasnym bedzie glob dla ludzi,

Az jaki piorun rozedrze zastone,

Az jaki wicher na nowo rozbudzi,

Az jakie fale zatetnia czerwone... (Promethidion PW, 111, 439)

Sam wyznaczal sztuce donioslg role wartoSciotworcza: ,,sztuki przy-
szlo$¢ polega na tym,/ By wyrazi¢ dobroc¢...” (Do Bronistawa Z. PW, 11,
237). Nazywal ja ,ekwacja postepu moralnego” (O sztuce (dla Polakéw)
PW, VI, 346) i widzial ja w swych marzeniach

Nie jak zabawke ani jak nauke

Leczjak najwyzsze z rzemiost apostota
I jak najnizsza modlitwe aniota. (Promethidion PW, 111, 446)

Tworczo$é Norwida nieustannie wskazuje na wyeksponowane po latach
w papieskim liscie ,,przymierze istniejace od zawsze miedzy Ewangelia
a sztuka”, na ,wiez wewnetrznego pokrewienstwa”, ktora taczy Swiat sztuki
»Ze Swiatem wiary”?. Ostatecznie bowiem stuzba pieknu sprowadza sie do
odkrywania glebi rzeczywisto$ci nadprzyrodzone;j:

36 Zwiazek etyki i estetyki, o ktérym pisze Norwid, jest bardzo gleboki i widoczny juz
w sferze poje¢. Mozna dostrzec istotna zbiezno$é miedzy pojeciami pulchrum, aptumi suave
a Tomaszowa koncepcja bonum honestum, bonum utile i bonum delectabile. Dobro godziwe
(bonum honestum) ma swoj odpowiednik w pieknie obiektywnym (pulchrum), dobro uzy-
teczne (bonum utile) — w pieknie funkcjonalnym (aptum) i wreszcie dobru przyjemnemu
(bonum delectabile) odpowiada piekno hedonistyczne (suave). Zgodnie z logika Platon-
skiej triady, tak jak dobro godziwe jest obiektywne, kategoryczne i absolutne, tak absolutna
i wymagajaca musi by¢ tez jego ,widzialno$é”, tj. piekno.

37 Jan Pawel I, List do artystéw..., s. 497.
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— Mniemam: ze glebia sztuki ostatnia jest moze
Przypadkowe odgarnac, wyswiecic, co Boze... (Aktor PW, IV, 342)

Potwierdzajac te Norwidowska intuicje, papiez Jan Pawel II wyrazil
przekonanie, iz

nawet w sytuacji glebokiego roztamu miedzy kultura a Ko$ciolem sztuka pozostaje swego
rodzaju pomostem prowadzacym do doS§wiadczenia religijnegos®.

Postawa twdrcza jest w gruncie rzeczy synonimem postawy religijnej czto-
wieka, gdyz ex definitione otwiera go na prawde, dobro i wtornie takze na
piekno. Mozna powiedzie¢, Ze religijno$¢ jest istota wszelkiej ludzkiej tworezosci.

Jan Pawel IT podkre$lal doniostos¢ powolania do stuzby pie;knu oraz ,etyke”
czy wrecz ,duchowo$¢”™ dzialalnoSci artystycznej, ktora nie tylko wzbogaca
dziedzictwo kulturowe ludzkosci, ale jest cenna postuga spoteczna na rzecz
dobra wspolnego, a tym samym ,ma udzial w Zyciu i w odrodzeniu kazdego
narodu™. Etyka dzialalnoSci artystycznej wymaga, by obcowanie z pieknem
poprzez dzielo sztuki otwieralo zarazem drogi do obcowania z dobrem.

W Promethidionie, podobnie jak w papieskim przestaniu do artystow,
szczegblne miejsce zajmuje refleksja na temat sztuki chrzeScijanskiej. Rama
kompozycyjna poematu jest symbol krzyza nazwany w Liscie... Zrodlem
i najglebszym sensem dzialalnoSci artystycznej. Wydaje sie, ze Promethi-
dion sam w sobie jest przykladem takiej ,kontemplacji estetycznej”, jaka
wyobrazat sobie Jan Pawel I, to jest owej ,genialnej intuicji artystycz-
nej”, ktora ,sprzymierzywszy sie z Ewangelia”, otwiera czlowiekowi droge
dostepu do glebszej rzeczywistosci $wiata.

Sztuka wspoélczesna nie jest w stanie podjac¢ takich maksymalnych
wyzwan. Przeciwnie, odrywajqc su;: od piekna, prawdy i dobra, rezygnuje
z uniwersalnych roszczen i traci wiare w swe kulturowe postannictwo:

Jest ono juz niemozliwe, bo sztuka nie potrafi zaproponowac zadnej wspolnej formuty
sensotworczej, porzadkujacej $wiat znaczen, obecnych w kulturze symbolicznej+.

Sensem sztuki ponowoczesnej byto juz tylko

pobudzenie procesu sensotworstwa [...], uwrazliwianie na przyrodzona polifonie znaczen
[...]. MozZna posunac¢ sie nawet o krok dalej i suponowac, ze sensem sztuki ponowoczesnej
jest dekonstrukeja sensow+.

W takiej sytuacji jej cele staly sie czysto formalne, hedonistyczne lub
komercyjne.

Norwid doskonale zdawal sobie sprawe z niewydolno$ci sztuki, ktora
zerwawszy zwiazek z pieknem, przestala juz stuzy¢ dobru czlowieka+*:

38 Tamze.

39 Tamze, s. 492.

40 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 260.

47.Bauman, O znaczeniu sztuki i sztuce znaczenia mysli pare [w:] Awangarda w per-
spektywie postmodernizmu..., s. 133.

42 Cala sztuka [...] jest na calym $wiecie z-degradowana” (List do M. Trebickiej PW,
VIII, 269). ,Sztuka! Gdyby jeszcze byla/ Czuwajaca, nie taka, jak ja widzisz, zgnila!” (Pieé
zarysow PW, 111, 489).
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Powab i grzmot... dwie sily,

Skad-kolwiek-badz by byty!...

To — dwa wdzieki Uranii, dwa jej ramiona.
*

Czy obejma?... uscisna?... i czy Tobie
Lze obetra?... [...] (Pigkno-czasu PW, 11, 247)

4. Obiektywizm, absolutyzm i uniwersalizm* piekna

Kwintesencja postmodernistycznego relatywizmu w estetyce byla zasada
De gustibus non est disputandum. Piekno nie bylo rozumiane jako warto$é
obiektywna, istniato tylko w sferze psychologicznej, w subiektywnych ludz-
kich wyobrazeniach, zréznicowanych interpersonalnie, a wiec niedajacych
sie zidentyfikowac i zmierzy¢. W zwiazku z tym nie mozna bylo nadawac
przedmiotom niezaleznej wartoSci estetycznej, tj. rozwazac jej w oderwaniu
od podmiotu doznajacego. Relatywizowanie ocen estetycznych zyskalo takze
wymiar socjologiczny; moéwiono, iz estetyczna ocena tego samego przedmiotu
moze sie zmieniac ,w zalezno$ci od czasu (epoki), osoby (grupy), miejsca
(otoczenia), a nawet przeznaczenia™+. Nie mozna bylo stwierdzi¢ po prostu, ze
jaki$ przedmiot jest lub nie jest wartoSciowy estetycznie. Nalezato zawsze wskazaé osobe
lub grupe spoleczna, ze wzgledu na ktora przypisuje sie przedmiotowi warto$¢ estetyczna.

Wynikalo stad dalej, ze przedmiot warto$ciowy estetycznie dla jakiej$ jednej osoby (grupy)
moze nie by¢ takim ze wzgledu na inna osobe (grupe)+.

Ocena estetyczna mogla by¢ formulowana tylko w sposéb zrelatywi-
zowany: w odniesieniu do podmiotu przezy¢ estetycznych, czasu i innych
okoliczno$ci, ktore na nig wplywaja. Oceny bez takiego odniesienia trak-
towano jako niewlasciwe lub wrecz falszywe.

Utrzymywano ponadto, ze nie tylko oceny i przezycia estetyczne sa
wzgledne, wzgledne s takze same wartos$ci estetyczne. Nie pytano wiec o to,
sjaki przedmiot jest dzielem sztuki?”, ale ,.kiedy przedmiot jest dzietem sztuki?”.
Pytanie ,.co jest piekne?” nie byto rbwnowazne pytaniu ,,co jest sztuka?”.

W obliczu takiej argumentacji wydaje sie, ze we wspolczesnej estetyce
dogmatyczne gloszenie lub uznawanie pogladu obiektywistycznego prze-
stalo by¢ niemozliwe, a w kazdym razie zostalo powaznie utrudnione<.

43 Termin ,absolutyzm” wskazuje na niezrelatywizowany charakter piekna, ,uniwersalizm”
na jego powszechno$¢ lub bezwyjatkowos¢. Zob. T. Pawlowski, Relatywizm i uniwersalizm
estetyczny, ,Studia Filozoficzne” 1985, nr 10, s. 3. Gwoli Scistoéci nalezy zaznaczy¢, ze rela-
tywizm, ktdry jest przeciwienistwem absolutyzmu (uniwersalizmu), nie musi zawsze taczy¢
sie z subiektywizmem (istnieje tez uniwersalizm subiektywistyczny, np. Kanta), choé¢ oba te
poglady wystepuja czesto tacznie. Takze uniwersalizm nie pociaga za soba koniecznie obiek-
tywizmu, cho¢ i te poglady zwykle sobie towarzysza. Istnieja tez r6zne stopnie subiektywizmu
w estetyce. Zob. T. Pawlowski, Subiektywizm estetyczny, ,,Studia Filozoficzne” 1984, nr 2.

44 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 159—160.

45 T. Pawlowski, Subiektywizm estetyczny..., s. 69.

40 Zob. J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 1651 n.
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W mysli Norwidowskiej piekno nie jest czym$ zmiennym, a zatem i nie-
definiowalnym. Nie jest ulotnym je ne sais quoi. Nie jest subiektywne ani
relatywne, nie jest kwestia chwilowego gustu zbiorowego czy egoistycznej
»zadnosSci”. W Promethidionie natrafiamy na idealistyczna definicje piekna,
ktore nie jest funkcja czasu, okolicznosci ani smaku+’:

— Copiekne, niejestto[...]
Co sie podoba dzi$ lub podobato,
Lecz co sie winno podobaé; (Promethidion PW, 111, 434)

Stanowisko estetyczne Norwida jest maksymalistyczna i absolutyzujaca
odmiang obiektywizmu; piekno nie jest dla niego tylko atrybutem, istnieje
substancjonalnie i niezaleznie od czlowieka; ten jest tylko jego widzem
i nasladowca, a takze jego okruchem. Artys$ci sg nie tyle autonomicznymi
kreatorami piekna, co jego ,apostotami” (Krytycy i artysci PW, VI, 596)4+.

Z Platonem dzielil Norwid rowniez przekonanie, ze obiektywnym piek-
nem wcale nie musi by¢ to, co powszechnie wydaje sie ludziom piekne4.
Piekno nie poddaje sie bowiem demokratycznemu glosowaniu i jego mier-
nikiem nie moze by¢ ,tozsamos$¢” chwilowych upodoban wiekszosci. Poeta
wskazywal na mozliwo$¢ istnienia wlasciwych i niewlasciwych sadow
estetycznych, piekna prawdziwego i pozornego. Zauwazal, ze ludzie nie-
jednokrotnie w historii ulegali zbiorowej halucynacji i dawali sie uwiesé
swszech-falszowi” zla, absurdalnie nazywajac ,pieknym” to, co... ,potworne”

Ilez to razy za piekne on stawil

Potworne? — peruk pietrowaniem bawil,

Bo mu do rogéw byly podobniejsze,

Lub nadetoscia szat — bo tym prozniejsze!
Albo wspinaniem sie na korki twarde

Jak kopyt rog [...]. (Promethidion PW, 111, 461)

To karykaturalne pomylenie pojec jest mozliwe woéwczas, gdy czlowiek
w teatrze pychy wlasnej” odchodzi od obiektywistycznego rozumienia
piekna, tzn. odrywa piekno od kategorii obiektywnej prawdy i podaza za
schlebiajacym jego egoizmowi falszem.

Obiektywizm Norwidowskiej teorii piekna wplywa na sposéb warto-
$ciowania dziet sztuki; odbywa sie ono nie w ,,zalezno$ci od sposobu rzeczy
uwazania, od sposobu patrzenia na nie”, ale poprzez odniesienie do ideatu:

47 Piekno idealne to ,piekno wieczne , ktére nie powstaje i nie ginie, [...] ani nie jest
z jednej strony piekne, a z drugiej szpetne, ani raz tylko takie, a drugi raz odmienne, ani
takie w poréwnaniu z czymkolwiek, a z czym innym inne, ani tez dla jednego piekne, a dla
drugiego szpetne. [...] tylko piekno samo w sobie niezmienne i wieczne”. Platon, Uczta, przel.
W. Witwicki, Warszawa 1988, s. 115.

48 W ten sposob Norwid przeciwstawia sie zalozeniom romantycznego prometeizmu,
ktdrego jednym z aspektow byla autonomia tworceza artysty i jego rownorzednosé wobec
Boga-Stworcy.

49 Rzecznikiem tego zakwestionowanego pogladu jest w dialogu Bogumil Konstanty:

»,Copieknem, to sie kazdemu podoba,
I konfesjonal na to niepotrzebny”. (Promethidion PW, I11, 434)
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artystow poznajemy poideale, a mierzymy ich po wysokoéciideatu (List do S. Potockiego
PW, IX, 349).

Miernikiem piekna sg tez obiektywne kryteria artystyczne, jak cho¢by
»Sumienno$¢ wykonania” badz integralnos¢:
dwie zalety drogocenne i stanowcze w sztuce, to jest: [...] sumienno$¢ wykonaniail...]
zupelno$é dzieta (W sprawie uczczenia pamiect Bronistawa Zaleskiego PW, V1, 578).

Ironizowal natomiast poeta z powagi estetycznych ,,wyrokéw publiczno-
Sci”, ktore ,,za jedna dobe nie siegajac, tworza to, co powszechnie smakiem
epoki nazywamy” (O rzezbiarzach florenckich (dzis zyjqacych) PW, VI, 361).
Za miarodajny nie uwazal nawet glosu krytyki, jesli nie byla ona wladciwie
rozumiana i oparta tylko na subiektywnym ,smaku recenzenta”, ktére
to kryterium — pisal — jest ,ze wszech miar wzgledne i nieuprawnione
niczym!” (O Juliuszu Stowackim PW, V1, 413).

W moralistyczno-estetycznej rozprawie Obywatel Gustaw Cour-
bet potepil niepokojace zjawisko zaobserwowane w é6wczesnym zyciu
artystycznym, a mianowicie tendencje niektérych krytykoéw do inter-
pretowania sztuki wylacznie wedle ich wlasnych pragnien i przekonan,
bez wzgledu na wymowe obiektywna dziel i na zamiar samego tworcy.
Napietnowal tez kapitulanctwo artystéw, biernie godzacych sie z takim
stanem rzeczy.

Temat ten powraca w wierszu Spélczesni, bedgcym odpowiedzia ,wzywa-
jacym” Norwida ,,czesto i z réznej okazji o krytyke estetyczng” (PW, 11, 402):

Och! nie! ... Nie sam to geniusz arcydziela tworzy,
Nie sam talent, ni sama znajomo$¢ i praca,

Lecziuczczenie w dzielach dziwnej reki Bozej,
Co kwiat wywodzi z prochéw lub w prochy powraca. [...]

Lecz krytyk dzi$ oceny na prawach nie stawia,

Sam jest prawem, oceng, przygang lub chwala,

Glosi tylko, co jego nudzi lub ubawia,

Co mu sie podobalo ... co nie podobalo...

Zdania — ktére bywaja waznoS$ci niezmiernej

W ustach mtodej osoby zbalu wracajacej,

Gdy swe klejnoty zdejma i uplot misterny [...]

Podejma tylko wachlarz swoja reka mala

1 czyta w nim, jak w gladkich kartkach pamietnika:

»,Co jej sie podobalo, co nie podobato. (Spbiczesni PW, II, 213)

Subiektywizm jest w ocenie poety postawg zenujaco niedojrzalg, ktoéra
nie przystoi osobom aspirujacym do formutowania wigzacych werdyktow
estetycznych. Sady subiektywne sa bowiem zawsze zagrozone bledem,
chotby wydawali je sami arty$ci: ,,nie pisarze pisarzy i nie arty$ci artystow
sadza jeno dzieta ich” (List do M. Sokolowskiego PW, 1X, 145). ,Nie zkry-
tyki sztuka, ale z prawdy” — pisal Norwid W odpowiedzi na dziewiqty
»List z Poznania” (PW, VI, 593).
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Zdanie to jest antyteza zalozen estetyki postmodernizmu, ktéra pozby-
wajac sie kategorii prawdy, uczynila piekno przedmiotem eksperymentu
i gry jezykowej, a obiektywna ocene dziela zastapila mnozeniem znaczen
i zwielokrotnianiem krytycznych rozpraw bez puenty. Wspolczesna sztuka
wywodzi sie raczej z krytyki niz z prawdy, gdyz z braku obiektywnych
regul o wartosci estetycznej ,dziela” decyduja po prostu instytucjonalnie
upowaznione osoby, arbitralny werdykt krytyki lub nawet opinia samego
tworcey: ,krytyk dzi§ oceny na prawach nie stawia,/ Sam jest prawem, ocena,
przygana lub chwaly”...

Konsekwencja obiektywizmu Norwidowskiej estetyki jest stworzenie
mozliwo$ci poszukiwania istoty piekna w dialogus°. Mozna nawet powiedziec,
ze obiektywizm warunkuje platonska, dialogiczna forme Promethidiona!
Jedynie on otwiera droge dla krytyki i spekulacji estetycznej; trudno o nia
w przypadku subiektywizmu, a tym bardziej relatywizmu. Jak bowiem dys-
kutowat o pieknie, gdy jedynym jego miernikiem pozostaje subiektywna
reakcja podmiotu, albo wowczas, gdy nie ma juz zadnych pojeé?

5. Pigkno = oryginalnos¢?

Kolejny typ relatywnosci w ocenach estetycznych polega wspolczesnie
na przyznawaniu warto$ci ,,ze wzgledu na relacje przedmiotu w stosunku
do innego. Nie chodzi wtedy o samo piekno czy mistrzostwo wykonania,
lecz np. istotne w sztuce prekursorstwo czy oryginalnoé¢ (lub przeciwnie:
epigonstwo czy wtorno$c)’s'. Artysta powinien podkreslac przede wszyst-
kim to, czym roézni sie od poprzednikow; zjawisko wiernosci konwencji czy
stylistyce, autoimitacja, repetycja itp. s uwazane za ,estetycznie dewalu-
ujace i artystycznie degradujace”?.

Wylansowana przez awangarde oryginalno$c¢ przestala by¢ w XX wieku
jedynie wartoScia artystyczna, sposobem nowatorskiego uzewnetrzniania
wartoSci estetycznych. Sama stala sie odrebng i najwazniejsza wartoscia
estetyczng, jedynym kryterium piekna i warunkiem wszelkiej satysfakeji
estetycznej:

Oryginalno$¢, nowosé dziela sztuki byla i dotad jest wysoko ceniona, lecz rozumiano
ja instrumentalnie, rzeczowo lub kulturowo jako ceche przedmiotowa [...], zas w wieku XX
owa oryginalno$¢ stala sie warunkiem koniecznym, a nawet niekiedy dostatecznym, by
dzielo uznac za sensowne [...]. To, co w twdrczo$ci artystycznej nawigzywalo do tradycji,

okreslane bylo jako ,nie$wieze”, ,zlezale”, ,przestarzate” i wzbudzalo odruch niecheci,
poczucie nudys3.

50 Z punktu widzenia logiki tylko obiektywne oceny estetyczne sg zdaniami, to znaczy
przystuguje im logiczna warto$é prawdy lub falszu: ,tak —zatak,nie —zanie”.

5t J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 171.

52 Tamze.

53 M. Golaszewska, Estetyka wspéiczesnosci, Krakow 2001, s. 212—213.
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Supremacja oryginalno$ci sprawila, ze stracila znaczenie nawet taka
warto$¢ artystyczna, jak perfekcja warsztatowa, a piekno klasyczne (har-
monia, umiar itd.) zostalo zdewaluowane i o§mieszone. Wytracenie krytyce
kategorii piekna obiektywnego pozbawilo ja uniwersalnego kryterium
warto$ciowania i tym samym spowodowalo ,zachwianie systemu ocen
i ewaluacji estetycznej”s4.

I tak miejsce estetyki zakorzenionej w transcendencji, sprzezonej
z prawda i dobrem, zajela relatywistyczna estetyka oryginalnoSci, w ktorej
piekne jest z zalozenia wszystko to, co ,nowe”, choéby kiczowate, odnatu-
ralnione, szokujace czy bluzniercze.

Zaskakujaco proroczo brzmig w tym kontekscie ponowoczesnej estetyki
stowa z Promethidiona:

Azzle i dobre mina... wezna nowe! (Promethidion, PW, 111, 471)

Norwid zwracal uwage na konieczno$¢ przywrocenia integralnosci poje-
ciu piekna. Powinno ono, zdaniem poety — ,,sztukmistrza”, by¢ pojmowane

Iy

jako ,calo$¢” wymagajaca jednoczesnego spelnienia wielu warunkow (har-
monii, prawdy, nowatorstwa, genialnoSci itd.), ktére same, w oderwaniu od
innych, piekna jeszcze nie tworza. Na wspolczesnych ekspozycjach sztuki
razil go przede wszystkim brak owego ,,dopelienia”, czyli ,niezupelnosc”,
polowicznos$¢ piekna:

Ilekroé co jest magistralnie oddanego [...], tylekroc¢ jest bez serca i pomystu, tak
dalece, ze sztukmistrz co$ biegle zrobiwszy wota przyjaciél i pyta: ,Co to bedzie? Jak to
zwac? Czy to Kleopatra, czy Matka Boska?”

Ilekro¢ co jest uczute i pomyslane [...], tylekro¢ jest niedotezne w egzekucji i nieledwie
$mieszne.

Ilekro¢ co jest zarazem uczute i wykonane, [...] tylekroé¢ brak temu geniuszu, ktéry
w dzietach zupelnych jest konieczno$cig, bo bez niego same ramy wszystko w mierno$é
obracaja.

Ilekro¢ co jest genialne [...], tylekro¢ wola o zupelny przewroét wszystkiej estetyki.

Oto caly sens. (Salon paryski 1881 PW, VI, 537)

Krytykowal nie tyle ,,zupelny przewrot wszystkiej estetyki”, co czynie-
nie z niego wystarczajacego kryterium piekna. ,,Oryginalnosé¢” byta wszak
jednym z najwazniejszych i najwyzej warto$ciowanych pojeé w jego mysli
estetycznej®s; uwazatl ja za podstawowy warunek prawdziwej i nie$miertelnej
tworczosci (ale nie warunek jedyny!):
jeden atom oryginalnej i sumiennej pracy przewaza gory nasladownictwa [...]. Tylko oryginal-
no$¢ dobrze pojeta, tylko tworczo$é prawdziwa moze utrafié¢ i postawié sie czynna w planach
Bozych — to jest zwyciezy¢ — bo jedyny Pan, Mistrz nasz i Nauczyciel, jest tworczy wiecznie.
[...] Nasladownictwo jest albo niewiadomoscia, albo najohydniejszym fatszem (O Juliuszu
Stowackim PW, VI, 425-426).

W wykladach o Stowackim rozdzielil jednak ,pojecie oryginalno$ci
prawdziwe i falszywe”. ,,Oryginalno$¢” polega na odrzuceniu bezkrytycz-

54 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 171-172.
55 Zob. Stownictwo estetyczne Cypriana Norwida..., s. 74.
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nego, bezmys$lnego nasladownictwa, szukaniu nowych mysli i rozwigzan,
tworzeniu dziet innych niz wszystko, co bylo do tej pory. Pozwala na kry-
tycyzm wobec wzorcow, dystans, na inwencje. Jednak w mys$li Norwida
pozostaje ona tylko wartoScia artystyczna; nie staje sie nigdy autonomiczna,
nadrzedna warto$cia estetyczna czy jedynym kryterium oceny dziela:

Oryginalno$¢ — jest to sumienno$¢ w obliczu Zrodel. Jak to? Czyz ona sama nie jest
Zrodtem? —zapyta kto. Takiej oryginalno$ci nie ma (O Juliuszu Stowackim PW, VI, 424).

Sama oryginalnoé¢ nie jest ,,zrodlem” piekna; wrecz przeciwnie, zawsze
zaklada ona istnienie tych ,Zrodel” poza soba’®. W przeciwienistwie do
awangardowych sposobow rozumienia ,,nowo$ci” jako wykorzenienia, czy-
stej kontestacji i absolutnego niepodobienstwa, w Norwidowskim pojeciu
,oryginalno$¢” miesci sie nawigzywanie do najwarto$ciowszych elementow
tradycji.

Postmodernizm wprawdzie swobodnie zonglowal r6znymi tradycjami,
ale czynit to, nie dokonujgc zadnego ich wartoSciowania. Przywolywanie
roznych tradycji byto tylko forma gry intelektualnej, zaprezentowania poli-
fonii mozliwo$ci, nieskoniczonej ilosci ,prawd” i sposobdw interpretacji
Swiata. Wszystkie dotychczasowe prawdy byly tylko kolejnymi maskami,
kolejnymi pozorami, ktérym przypisywano wiarygodno$¢s. Tradycja stala
sie wiec tylko... mieszaning cytatow: ,,zyjemy w Swiecie cytatow, cytowania
cytatow, przytoczen wchlanianych i przeksztalcanych®.

Jakze inaczej niz u Norwida, gdzie w rozwazanie o ,oryginalno$ci”
zawsze wkracza ,prawda” i ,,sumienie”. Norwidowski artysta powinien
byt ,sumiennie-oryginalny” (O tszinie i czynie PW, VII, 55), to jest przede
wszystkim zachowac postawe zgodna z sumieniem. Polega ona zaréwno na
»sumienno$ci dodatniej w obliczu Zrodel” (O Juliuszu Stowackim PW, VI,
425), tj. uczciwosci wobec poprzednikoéw, manifestujacej sie w odrzuceniu
epigonstwa czy kradziezy intelektualnej, jak i na zgodnoSci dziela z obiek-

7 799

tywna prawda i dobrem. ,,Oryginalno$¢” nie oznacza tez nigdy zawieszenia

5 Norwid uwazal, ze zaden artysta nie jest absolutnie oryginalny. Oryginalnoé¢ catko-
wita zakladalaby bowiem zupetne ,niepodobieristwo” do Boga, a tym samym rownorzedny
boskiemu, absolutnie autonomiczny status czlowieka (jaki przypisywatl sobie np. Konrad
w Dziadach): ,Niepodobienistwo musialoby byéoryginalno$cia absolutna, tak absolutna
jako Bog — a ze Bog drugi nie istnieje — niepodobienstw wiec nie ma” (List do M. Trebickiej
PW, VIII, 44). Tylko Bog jest absolutnie oryginalny w swych dzielach; nawet ,ani jednego
slowa Zbawiciela nie ma, ktérego by wprzod w Prorokach i przypowiesciach ludowych nie
bylo. [...] Sam Zbawiciel powiada, ze nauka nie jego jest, ze nie przyszedl nauczadé, ale dopel-
nia¢; wiec oryginalno$ci weale nie ma absolutnej” (O Juliuszu Stowackim PW, VI, 425). Jan
Pawel IT w swym poslaniu do artystow takze zwraca uwage na ten aspekt ludzkiej tworczo-
$ci. Tworzenie ex nthilo, czyli stwarzanie, a zatem ,,oryginalno$é absolutna”, jest sposobem
dzialania ,wlasciwym wylacznie Wszechmogacemu. Tworca natomiast wykorzystuje cos,
co juz istnieje i czemu nadaje on forme i znaczenie. Taki sposdb dzialania jest wlasciwy
cztowiekowi jako obrazowi Boga”(Jan Pawel I1, List do artystéw..., s. 490).

57 Zob. G. Sztabinski, Awangarda a postmodernizm [w:] Awangarda w perspektywie
postmodernizmu..., s. 79—80.

58 Tamze.
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w aksjologicznej prézni, zerwania z dwubiegunowa etyka dobra i zla oraz
dwuwarto$ciowa logika prawdy i falszu.

6. Pickno osoby ludzkiej. Pickno w sumieniu

Antyhumanistyczna estetyka postmodernizmu, gloszacego idee ,,$mierci
podmiotu” (i stad nazywanego epoka ,,Smierci cztowieka”), wyraznie cigzy
jeszcze na sztuce wspolczesnej. Podwazenie istnienia stalej natury ludzkiej
sprawilo, iz rozwazanie o obiektywnym, transcendentnym pieknie czlo-
wieka stracilo wszelki sens.

Literatura, teatr, film, sztuki plastyczne uwazaja sie dzisiaj w znacznym stopniu za forme
krytyki, protestu i opozycji, za oskarzenie tego, co sie dzieje. Piekno wydaje sie by¢ kategoria
wypierang ze sztuki na rzecz ukazywania cztowieka w jego negatywnosci, w jego zblakaniu bez
wyj$cia, w braku jakiegokolwiek sensu. Wydaje sie, ze to wlasnie jest aktualne ecce homo. Tak
zwany ,zdrowy Swiat” staje sie przedmiotem poSmiewiska i cynizmu® — pisat Jan Pawel II.

Jedynym przedmiotem zainteresowania sztuki ,wysokiej” i ,,popularnej”
pozostaje traktowane w sposéb do§wiadczalny lub konsumpcyjny ludzkie
cialo, ktore zreszta czesto ulega ,,dekonstrukeji”. Dokonuje sie jego swoistej
Jredukeji” — fragmentaryzacji, wyniszczenia lub odczlowieczenia — albo
zupehie odchodzi sie od figuratywnosci. Swiadectwami wspolezesnej wraz-
liwoSci estetycznej sa takie wizerunki czlowieka, jak anorektyczna modelka,
futurystyczny czlowiek-cyborg albo czlowiek o twarzy pomalowanej na
metaliczne kolory, z iglicami czerwonych wlos6w na glowie.

Wspblezesne ,,piekno”, uwiklane w mechanizmy handlu, przemystu,
reklamy i mass mediow, prezentuje jedynie swoéj ,absolutny i niepoha-
mowany politeizm™°: wieloé¢ ludzkich ras, karnacji, twarzy, fryzur, mod.

My$él Norwida wyrasta z innej wizji Swiata i czlowieka. Przede wszystkim
jest ona doglebnie humanistyczna®. Punktem wyjécia tej personalistycznej
estetyki jest Ksiega Genesis i teoria §ladow piekna §w. Augustyna:

[...] kazdy w sobie cienr pieknego nosi
I kazdy — kazdy z nas — tym piekna pytem.
[...] Gdyjak o pieknem rzeklem — ze jest profil Bozy,

Przez grzech stracony nawet w nas, profilu cieniach [...]
(Promethidion PW, 111, 438)

59 Jan Pawet I, Przemowienie do artystéw i dziennikarzy..., s. 242.

¢ Historia piekna..., s. 428.

% Norwida fascynowal humanizm sztuki greckiej, w ktorej ,,Swieta proporcjonalno$é
form” uksztaltowaly ,nieustanne uczucie czci Boskiej” i ,,ciagle poczucia godnosci cztowieka”.
Proporcje dziel antycznych nie tylko odzwierciedlaly doskonalo$é warsztatowa starozytnych,
aleiwyrazaly ,caly byt moralny Grecji” (Obywatel Gustaw Courbet PW, V1, 490). Poeta pisal
o trzech rodzajach piekna: o pieknie nadprzyrodzonym (Bog), o pieknie stworzonym (natura,
czlowiek) i pieknie mimetycznym, tworzonym przez czlowieka (sztuka). Piekno natury jest
rezultatem obecnoSci w §wiecie Bozego ,,obrazu i podobienstwa”, totez ,cala ziemia wielka
jest artystka” (Do mego brata Ludwika PW, 1, 71).
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Piekno jest zatem trwale odci$nietym ,profilem Bozym” w czlowieku,
obejmuje calg osobe ludzka, w jej wymiarze fizycznym i duchowym.

Gleboko humanistyczna (i teocentryczna zarazem) wizje piekna bedzie
150 lat p6zniej glosil Swiatu takze Jan Pawel I1:

Przygladajac sie najwybitniejszym dzielom artystow, mozna zauwazy¢, ze o ile juz natura
jest odbiciem Bozego piekna, to najpiekniejszg ikona Boga zywego jest oblicze czlowieka.
Oblicze czlowieka, ktore nigdy nie jest tak piekne jak wtedy, kiedy pozwala on, by przebijata
przez nie obecnos¢ Tego, od ktdrego otrzymuje zycie®.

Prawdziwa kultura jest humanizacja, podczas gdy niekultura czy kultury falszywe dehu-
manizuja. [...] Zredukowanie ad unum daje zawsze pole kulturom dehumanizujacym?®s.

Poprzez upadek czlowiek skazil, naruszyl w sobie 6w §lad przedwiecz-
nego piekna i dzi$ jest on, jak pisze poeta, ,i malo gdzie, i w rzadkich
odczuwan sumieniach” (Promethidion PW, 111, 439). Jednakze owo Boze
vestigium nie zostalo w osobie ludzkiej zniszczone calkowicie. Czlowiek
pozostaje istotg estetyczna, odczuwa nieprzemozona tesknote za pieknem
sprzymierzonym z dobrem i prawda, a jego zycie jest nieustannym owej
»zguby szukaniem”.

Norwid powiada nawet, iz ,kazdy Chrze$cijanin artystg jest w pewnym
wzgledzie” (List do J. Kuczynskiej PW, IX, 51). Najtrafniejszym objas$nie-
niem tego sformutowania wydajg sie stowa wtaénie z Listu do artystow:

Nie wszyscy sa powolani, aby by¢ artystami w Scistym sensie tego stowa. Jednak wedlug

Ksiegi Rodzaju, zadaniem kazdego czlowieka jest byé¢ twéreq wlasnego zycia: cztowiek ma
uczynié z niego arcydzieto sztuki®.

Niezwykle istotnym elementem estetycznej refleksji Norwida jest to,
iz osad na temat piekna nie jest u niego domeng subiektywnego, choc¢by
racjonalnego, metodycznego i do§wiadczonego Hume’owskiego ,,dobrego
gustu” ani tez Kantowskiego, nieco mniej juz zracjonalizowanego ,smaku”
rozumianego jako zdolno$¢ do bezinteresownego osgdzania za pos$rednic-
twem przyjemnosSci. Nie wydaje go nawet Platonski obiektywny wrodzony
sestetyczny zmys}t”, ale sumienie — ,depozytariusz” piekna zakorzenionego
w niezmiennej prawdzie. Piekno nie jest wiec tylko nadziemskim idealem
(jak u Platona); jest rzeczywistoScia weielonego sacrum® i jako znak sacrum
pei role soteriologiczng: ,na to jest, by zachwycalo/ Do pracy — praca, by
sie zmartwychwstalo” (Promethidion PW, 111, 440).

62 Jan Pawel I1, Homilia podczas Mszy Swietej dla artystéw w Brukseli 20 V 1985 [w:]
Jan Pawel IT w krajach Beneluksu 11 V 1985 — 21 V 1985 i w Liechtensteinie 8 IX 1985.
Przemoéwienia i homilie, oprac. J. Sobiepan, Warszawa 1987, s. 323.

% Jan Pawel II, Przemoéwienie podczas spotkania z przedstawicielami Swiata kultury
w rezydencji Sumaré w Rio de Janeiro 1 VII 1980 [w:] Jan Pawet II w Brazylii 30 VI-11 VII
1980. Przemoéwienia, homilie, modlitwy, przet. M. Szafraiska-Brandt, oprac. A. Podsiad,
Warszawa 1985, s. 66.

4 Jan Pawel 11, List do artystow..., s. 491.

% Zob. W. Strozewski, Transcendentalia — dobro, pigkno, prawda [w:] Servo veritatis.
Materiaty Miedzynarodowej Konferencji dla uczczenia 25-lecia pontyfikatu Jego Swigto-
bliwosci Jana Pawta I1. UJ 9—11 X 2003, red. S. Koperek i S. Szczur, Krakdow 2003, s. 132.
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Zarowno dla dziela Norwida, jak i tekstow K. Wojtyly znamienne
i arcyistotne jest takze powigzanie problematyki piekna w czlowieku
z zagadnieniem ,stowa™®. Szczegblowe ombdwienie tej kwestii wymaga-
loby juz wyjécia poza dwa analizowane teksty, tj. Promethidion i List do
artystow, totez poprzestanmy na przypomnieniu, iz temat ten rozwijal
Norwid p6zniej, w Rzeczy o wolnosci stowa, gdzie
SWytworno$¢”, doskonatosé i pelnia ludzkiego bytu [...], mierzona racja poczucia piekna
pierwszego cztowieka, ostatecznie [...] znajduje swoj punkt oparcia w specyficznym podejéciu
poety do ,stowa” [...].

Dla Norwida stala obecno$¢ ,stowa” w dziejach byla wyrazem nieustannego kontaktu
czlowieka ze Stworca, znakiem ludzkiego powotania™”.

Wspominajac swe mlodziencze fascynacje ,misterium slowa”, to jest
literatura, jezykiem i teatrem, Jan Pawel II wyraznie podzielal te Norwi-
dowska my$l o zwigzku sztuki z Logosem:

Stowo, zanim zostanie wypowiedziane na scenie, zZyje naprzod w dziejach czlowieka, jest

jakim$ podstawowym wymiarem jego zycia duchowego. Jest wreszcie ukierunkowaniem na
niezglebiona tajemnice Boga samego®®.

W Liscie do artystéw za$ czytamy:

Pozostaje prawda [...], ze chrzeScijanstwo dzigki centralnej prawdzie o Weieleniu Stowa
Bozego otwiera przed artysta szczegdlnie bogaty skarbiec motywow i inspiracji. [...]

Niezliczong ilo$¢ razy biblijne stowo stawalo sie obrazem, muzyka, poezja,
wyrazajac jezykiem sztuki tajemnice ,,Slowa, ktdre stato sie ciatem™.

7. Piekno — ,Madrym arystokrata”?

Wspolczesnym argumentem na rzecz relatywnosci piekna bywa tez
przekonanie, iz wartoS$ci estetyczne ukazuja sie ,tylko niektorym podmio-
tom (odbiorcom), specjalnie ku temu predestynowanym lub uposazonym
(wrazliwym, wykwalifikowanym, wyksztalconym), np. krytykom czy
artystom?°.

W kontekscie Norwidowskiej definicji piekna — ,,Bozego profilu” w czlo-
wieku, wszyscy ludzie potencjalnie maja jednakowy ,,udzial” w pieknie,

6 Zob. J .Puzynina, Stowo Norwida, Wroctaw 1990; A. Merdas, Piesn i boles¢. ,,Rzecz
0 wolnosci stowa” Norwida jako poemat teologiczny, ,Ogrod. Kwartalnik” 1993, nr 1—4
(13-16), s. 148-168; G. Halkiewicz-Sojak, Norwidowa ,,jasno$é¢” i ,,ciemno$é¢” w dyskursie
nie tylko poetyckim, ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka IV (XXIV) 1997,
s. 58—68; B. Sawicka, Cypriana Norwida rzecz o inicjacji w tajemnice stowa, ,Ruch Lite-
racki” 1997, z. 6, s. 815 — 841; P. Chlebowski, Cypriana Norwida ,,Rzecz o wolnosci stowa”.
Ku epopei chrze$cijariskiej, Lublin 2000.

7 P. Chlebowski, Cypriana Norwida ,Rzecz o wolnosci stowa’..., s. 97.

8 Jan Pawel I, Dar i tajemnica, wyd. II, Krakow 2005, s. 10.

% Jan Pawel I1, List do artystéw..., s. 502.

7 J. A. Majcherek, dz. cyt., s. 177.
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sa bowiem réwni w godnosci dzieci Bozych. Tym, co odbiera czlowiekowi
zdolno$c¢ do rozpoznawania, na§ladowania czy posiadania piekna, nie jest
brak wlaéciwej metody, niekompetencja intelektualna lub niedostatecznie
wyksztalcony gust estetyczny. Piekno nie jest bowiem, jak zwyklo sie sadzic,
czyms elitarnym w sensie spolecznym — nie jest ,madrym arystokrata”,
wylacznym przywilejem jakiejs kasty:

— Arystokracja jestboiugminy

Jak miedzy szlachta gmin tez bywa czasem (Promethidion PW, 111, 435)

Wykorzenienie ze Swiata piekna wynika z zerwania zwiazku z dobrem
imilo$cia. Piekno jest zatem elitarne w sensie moralnym, jest kwestia wyboru
etycznego. Jedynie wewnetrzna doskonalo$é czyni czlowieka arystokrata
ducha, ktory moze rozkoszowaé sie prawdziwym, niezmiennym, wiecznym
pieknem. Mys$l Norwida broni sie tu sama przed mozliwym zarzutem ze
strony zwolennikéw relatywizmu, ze koncepcja piekna obiektywnego ma
charakter niedemokratyczny i stoi w sprzeczno$ci z idea wolno$ci cztowieka.

8. Obiektywizm piekna a wolnosé¢

Niewatpliwie kwestia wyborow estetycznych, podobnie zresztg jak
wszystkich innych, jest uwarunkowana sposobem pojmowania ludzkiej
wolnoSci. ,,Orgia tolerancji i caltkowity synkretyzm””* w sztuce wspoélczesnej
maja by¢ Swiadectwem wolnoéci — nieograniczonej, wyemancypowanej
i pelnej. ,,Niebezpieczenstwo obecnej sytuacji — pisze jednak Jan Pawel 1T
— polega na tym, ze w uzyciu wolnosci usiluje sie abstrahowac¢ od wymiaru
etycznego — to znaczy od wymiaru dobra i zta moralnego”2. Ta sama kon-
statacja rozbrzmiewa w ostatnim, cytowanym juz wersie Promethidiona:
»,Azzte i dobre mina... wezna nowe!”

To, na czym dzi$ koncentruje sie uwaga — kontynuuje papiez — to sama wolnosé. Mowi
sie: wazne jest, azeby by¢ wolnym i wykorzystywaé te wolnos¢ w sposob niczym nieskrepo-
wany, wylacznie wedlug wlasnych osadow, ktore w rzeczywistosci sa tylko zachciankami. [...]
Trzeba jednak zaraz dodaé, ze tradycje europejskie [...] uznaja konieczno$é jakiego$ kryterium
uzywania wolno$ci. Kryterium tym nie jest jednak dobro godziwe (bonum honestum), ale
raczej uzytecznos$¢ i przyjemno$cs.

Czlowiek wspolczesny, oderwawszy piekno od prawdy i dobra godzi-
wego (honestum), podaza, réwniez w swych poszukiwaniach estetycznych,
za tym, co utile i delectabile. Czasem towarzyszy temu pycha, a czasem
rezygnacja. Chce w arbitralny sposob decydowaé¢ o pieknie (oraz innych
wartoS$ciach), zapominajac, ze ,,by¢ wolnym, to znaczy [...] umie¢ siebie
podporzadkowaé prawdzie — a nie: podporzadkowaé prawde sobie, swoim

7t Historia pigkna..., s. 428.
72 Jan Pawel IT, Pamieé i tozsamosé, Krakow 2005, s. 41—42.
73 Tamze, S. 42—43.
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zachciankom, interesom, koniunkturom™. Tymczasem obiektywizm, a wiec
rezygnacja z poddawania prawdy wylacznie wladzy swej woli, wymaga
pokory:

Z karafki napié¢ sie mozna, uécisnawszy ja za szyje i pochyliwszy ku ustom, ale kto ze
Zrodla pije, musi ukleknac i pochyli¢ czoto (O Juliuszu Stowackim PW, V1, 424).

Relatywizm, pozornie bedacy ukoronowaniem wolnoSci, w istocie jej
przeczy, gdyz nie pozwala czlowiekowi na uwolnienie sie od ,,subiektyw-
nego, egocentrycznego ( i tym samym skrzywionego) widzenia $§wiata™s.
Na tym wlasnie polega paradoksalna sprzeczno$¢ wspolczesnej estetyki,
ktéra wyeksponowal w swym liscie papiez:
cho¢ wspéiczesna kultura przyznaje tak wielkie znaczenie wolno$ci, zarazem radykalnie
te wolnosé kwestionuje™.

Dzieje upadku pojecia piekna sa — w interpretacji Jana Pawla IT — w isto-
cie odzwierciedleniem wielkiego, cho¢ skrywanego dramatu czlowieka:

rozdarcie kultury zachodniej szczegdlnie wyraznie odbija sie w sztuce. Obnaza ona tragizm
czlowieka — stopniowo, ale w sposob niezawodny?””.

W swym apelu do artystow Swiata papiez zyczyt im, by przyczyniali sie
do upowszechniania prawdziwego piekna, ,ktore bedzie niejako echem
obecnoéci Ducha Bozego i dzieki temu przeksztalci materie, otwierajac
umysly na rzeczywisto$¢ wieczna”7®. Pisal o potrzebie nowej ,epifanii”
piekna w naszej epoce (cytujgc stowa Pawta VI):

Swiat, w ktérym zyjemy potrzebuje piekna, aby nie pograzy¢ sie w rozpaczy. Piekno
podobnie jak prawda budzi rado$é¢ w ludzkich sercach i jest cennym owocem, ktéry trwa
mimo uplywu czasu’.

Szczegb6lne miejsce w tym papieskim przestaniu do artystow przypadio
Norwidowi i jego Promethidionowi — przypowiesci o wiecznym Pieknie,
ktore zachwyca i zbawia, bo daje czlowiekowi moc, by wcigz na nowo ,,dzwi-
gaé sie i zmartwychwstawaé”

Na progu trzeciego tysiaclecia zycze wam wszystkim, drodzy arty$ci, aby$cie doznawali
takich tworczych natchnien ze szczegblna sila. Oby piekno, ktére bedziecie przekazywac
pokoleniom przysztosci, mialo moc wzbudzania w nich zachwytu! W obliczu §wietosci zycia
i czlowieka, w obliczu cudéw wszech§wiata zachwyt jest jedyna adekwatna postawa.

Wlasnie zachwyt moze sie sta¢ zrodlem owego entuzjazmu ,,do pracy”, o ktéorym mowi
Norwid w wierszu [...]. Tego entuzjazmu potrzebujg ludzie wspodlczesni i jutrzejsi, azeby
podejmowac i przezwyciezaé¢ wielkie wyzwania jawigce si¢ juz na widnokregu. Dzieki niemu

74 Jan Pawel I1, Homilia na wielkopostnym spotkaniu ze srodowiskiem uniwersyteckim
Rzymu 26 III 1981, [cyt. za:] Elementarz Jana Pala II dla wierzqcego..., s. 199.

75 R. Grzegorczykowa, Oblicza prawdy, ,Przeglad Humanistyczny” 2007, nr 1, s. 11.

76 Jan Pawel 11, Veritatis splendor [w:] tegoz, Dziela zebrane, red. P. Ptasznik, t. 1:
Encykliki, Krakow 2006, s. 474.

77 Jan Pawet 11, Homilia podczas Mszy Swietej dla artystéw w Brukseli..., s. 325.

78 Jan Pawel I1, List do artystéw..., s. 501.

79 Pawel VI, Przestanie do artystéow (8 grudnia 1965): AAS 58 (1966) [cyt. za:] Jan Pawel
I1, List do artystéw..., s. 498.
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ludzkos$é po kazdym upadku bedzie mogta wciaz dzwigaé sie i zmartwychwstawaé. W tym
wlaénie sensie powiedziano z prorocza intuicja, ze ,,piekno zbawi §wiat®.

W kontekscie Listu do artystéw poezja Norwida jawi sie jako zaskakujaco
wspolczesne dzieki swemu uniwersalizmowi, artystyczne ,vade-mecum”,
ktore nie tylko niezmiennie ocala pojecie piekna oraz przywraca mu zagu-
bione sensy, ale i samo jest tego ponadczasowego Piekna zachwycajacym
przykladem.

Droga recepcji Promethidiona byla, zgodnie z przewidywaniem autora,
bardzo ciernista; opinie krytykow bylty miazdzace, a potem na wiele dzie-
siatkow lat zapanowalo nad poematem obojetne milczenie. Przestanie tych
niegdys zlekcewazonych poetyckich dialogow, poszukujacych piekna praw-
dziwego, dociera dzi$ za sprawa Listu do artystéw Jana Pawla II do calego
Swiata. Mozna by dostrzec w tym wielkim podniesieniu Norwidowskiej
mysli nawet jaka$ historyczna sprawiedliwo$¢ oddana artyScie przez sama
Opatrznos¢, jakby w mysl jego wlasnych stow:

I tak sie Spiewa ona pie$én milosci dawna,
Nieznana raz, to znowu stawna i przestawna... (Promethidion PW, 111, 438).

Renata Gadamska-Serafin, “Promethidion”
by Cyprian Norwid and “Letter to artists” by John Paul I
or reflections on true beauty

Summary

Two voices of Polish thinkers and poets on true beauty — Promethidion by Cyprian
Norwid and Letter to artists by John Paul II — are related to each other in the thought on
the soteriological character of beauty which triumphantly leads the man beyond his poverty
and the perspective of a fall. Both texts were written despite the dominating philosophical
currents of their times. Norwid denied hedonism and fuctionalism, and John Paul IT’s message
from Letter to artists remains in principal intellectual opposition to the ‘culture of death’
and postmodern esthetical relativity.

Norwid’s thought about beauty is also placed in opposition to promoted by the 20th-cen-
tury avant-garde and taken over by postmodernism category of ‘originality’. The place of the
significant for modernity subjectivism and esthetical relativism is taken over by ‘esthetical
personalism’ in the works of the recluse from Paris.

80 Jan Pawel I1, List do artystéw..., s. 500.
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