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Powies¢ autobiograficzna — kariera pojecia

Tropienie stow modnych w literaturoznawstwie mogloby sta¢ sie chyba
jego osobng galezia. A przeciez, jakkolwiek wielce inspirujace sa rozwazania
nad takimi leksemami, jak ,,swoisty” czy ,niejako” (ktore w tej dziedzinie
zrobily przeciez niemala kryptokariere, nie zyskujac przy tym ani tro-
che na warto$ci informacyjnej), trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze bylaby to
galaz zgota wyrodna, dyscyplina peryferyjna, zorientowana wrogo wobec
centrum, atrakcyjna by¢ moze dla mito$nikow (modnej) dekonstrukeji,
lecz dla literaturoznawstwa (pojecie modne) ,,mainstreamowego”, lubuja-
cego sie ciggle w poetyce, niemalze zabdjcza, obnazajaca bowiem stabo$ci
calego obszaru wiedzy, ktéry juz niejednokrotnie musiat dawaé odpor
zarzutom o ,nienaukowo$¢”. Leksemy powyzsze sa bowiem tylko bardziej
eleganckimi wariantami stow ,jakis$ taki” oraz ,tak jakby” i chwaly lite-
raturoznawstwu nie przysparzaja. Trudniejszy problem stanowi uzycie
poje¢ o czysto naukowej proweniencji, wokol ktorych narosta niemata juz
literatura przedmiotu. Znaczace kroki w tym kierunku poczynil Pawel
Spiewak, pietnujac wszechobecnoéé takich stéw, jak ,dyskurs” czy ,wagi-
nalny”, a zarazem ich co najmniej niejasne uzycie'. Jego Stowniczek stow
modnych i niemodnych (w humanistyce) mogl jednak objac zaledwie czes$c
pojec¢ kluczowych dla wspoblezesnego literaturoznawstwa, pojeé nienowych,
lecz wlaénie powtarzanych i zapozyczanych, pojeé-encyklopedii, kryjacych
w sobie cale pakiety skojarzen, poje¢ niewymagajacych definicji. Do nich
nalezy ,powie$¢ autobiograficzna”.

Haslo powies$ci autobiograficznej zyskato na popularnos$ci w latach 7o.
na fali fascynacji ,literatura dokumentu osobistego” (Zimand), ktora w tejze
znalazla natychmiast swoje zaprzeczenie. Pojecie to jest bowiem paradok-
sem. Powie$¢ definiowana jako duza forma prozatorska jest gatunkiem
sczysto literackim”, bazujacym na fikcjiz. Autobiografizm z kolei zaklada

* Stownik znalazlem na stronie: http://forum.filmoznawcy.pl/download.php?id=774&si-
d=ef3c47ac0247a26fab11707ef740c¢759 [dostep 15.05.2013].

2 Watpliwosci, czy mozna moéwic tu o gatunku, sa cze$ciowo tylko usprawiedliwione,
dowodem na to prezentowany ponizej przeglad stanowisk o charakterze esencjonalnym,
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jaka$ wizje zycia autora wyobrazong przez niego samego. Obydwa elementy
znajduja wspdlny wyktadnik w narracyjnos$ci — tak jak autobiografia liryczna
jest (o ile jakas$ istnieje) jedynie zjawiskiem peryferyjnym i kuriozalnyms3,
tak sama powie$¢ autobiograficzna z okowdw narracyjnosci wydostac sie
nie ma prawa, nawet w swych najbardziej awangardowych przejawach.
Paradoksalno$¢ pojecia zasadza sie na niezgodnosci predykatow ,fikcyjny”
i ,autobiograficzny”. Nie méwimy tu — co czesto jest zrodlem nieporozumien
w ,,mniej fachowych” dyskusjach — o przeciwstawieniu prawdy i ktamstwa,
lecz o referencjalnoéci jako sposobie odniesienia do ,rzeczywistoSci poza-
tekstowej”, ktora istniala i istnieje ,,obiektywnie”, jest ,weryfikowalna”
i moze stanowi¢ o charakterze utworu na niej wzorowanym.

O ile pojecie powiesci nie potrzebuje juz dodatkowych definicji, to wokét
teoretycznego uzasadnienia autobiografizmu i literatury autobiograficznej
ciagle toczy sie ozywiona, jakkolwiek co nieco juz stabnaca, dyskusja. Naj-
wiecej nieporozumien wynika z r6znorodnego rozumienia autobiografizmu.
Slowo to stalo sie bowiem czyms$ w rodzaju czarodziejskiej r6zdzki, za ktorej
pomoca autorytatywnie rozwigzuje sie pewne problemy, przede wszystkim
dotyczace intencji autorskich i przynalezno$ci genologicznej tekstu; nie da
sie jednak ukry¢, ze niektére debaty w tym obszarze pozostawiaja spory
niedosyt. Sposobow rozumienia autobiografizmu jest bowiem kilka, co
najmniej cztery, a wymienne ich uzycie nieuchronnie splaszcza tak teo-
retycznoliteracki problem, jak i sam analizowany tekst. Wyklarowanie
tych podzialow wydaje sie niezbedne dla zrozumienia fenomenu powiesci
autobiograficznej. Tym chetniej siegne zatem po kanoniczng juz klasyfi-
kacje zaproponowana przez Regine Lubas-Bartoszynska w ksigzce pod
znamiennym tytulem Miedzy autobiografiq a literaturq (1993) i opatrze
ja kilkoma istotnymi dla naszego problemu komentarzami.

Autobiografizm immanentny (1) jest obecny w kazdym dziele literac-
kim. Dzielo (czymkolwiek by ono nie bylo) jako efekt przemyslen tworcy
wynika z jedynego dostepnego mu zasobu wiedzy, doswiadczen i przekonan,
jest zatem autobiograficzne, gdyz przedstawia jaki$ element jego zycia.
Zauwazmy, ze takie pojmowanie autobiografizmu wprowadzamy juz na
poziomach zupekie elementarnych, np. uzywajac nazwiska autora jako
metonimii dla jego tekstu badz tworczo$ci. Ta jakze prosta charakterystyka
wspolgra z teorig Paula de Mana zaproponowang w tekécie Autobiografia
jako od-twarzanie. Sygnat autobiograficzno$ci stanowi dla de Mana juz
czytelna strona tytulowa, samo nazwisko tworcy na niej polozone jest

dotyczacych przede wszystkim sposobow odczytywania powieéci w sztywnych ramach
genologicznych. W ten sposob dyskusja pozostaje zakorzeniona w aktualnym nurcie poetyki,
podejmujgcym kwestie modalnoéci, nowej genologii i trybu lektury (por. programowy dla tego
numeru ,Tematow i Kontekstow” artykul Doroty Korwin-Piotrowskiej, zwlaszcza rozdzial
»«A jednak sie kreci» — poetyka w ramach kultury (ograniczonego) zaufania”).

3 Lejeune mowi o ,poemacie autobiograficznym”, ma jednak na mysli forme epicka; por.
P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu: O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska,
przel. A. Labuda i inni, Krakow 2001, s. 22, 192-195.

165



Rafal Pokrywka

bowiem gwarantem tego specyficznie pojmowanego autobiografizmu.
Wedlug badacza kazdy tekst domaga sie autorstwa, co prowadzi do paradok-
salnego wniosku, ze autobiograficzne jest wszystko — a zarazem nic, jezyk
jest bowiem tylko reprezentacja, jego rolg jest zaslanianie, przemilczanie,
od-twarzanie. Z tego powodu autobiografia moze zosta¢ uznana jedynie za
Jfgure odczytywania™, a nie gatunek literacki, nie ma ona bowiem wiasnej
natury. W momencie, gdy czytelnik zaakceptuje wizje autobiografizmu
immanentnego, autobiografia bedzie wszystkim, czym on zechce. Jezeli nie,
autobiografia bedzie autobiografia, naturalnie jesli zgodzi sie na klasyczne
rozwigzania genologiczne. Czytelnik de Man ,obiektywnego” istnienia
gatunku autobiografii nie uznaje, dopuszcza jednak mozliwo$c, ze dla innych
czytelnikow moglaby istniecs.

Autobiografizm zdeklarowany autorsko (2) — to tu zmieéci sie Balzak
(,Moje zycie i tworczo$¢ to jedno”) i Flaubert (,,Pani Bovary to ja!”), kto-
rych teksty stanowig ,,Swiadomg symbolizacje wlasnego doSwiadczenia™.
Autobiografizm modny dzisiaj, czesto fundowany przez buniczuczne wypo-
wiedzi typu ,napisalem to, wiec jest o mnie”. Jak mozna sie domysli¢, takie
o$wiadczenia pojawiaja sie poza dzielem wlasciwym, w paratekstach (przed-
mowach, komentarzach itp.), innych dzietach powszechnie uznanych za
niefikcjonalne, wywiadach, przeméwieniach, w koficu w ,micie autora”
— zbiorze sadow i wypowiedzi niejasnego pochodzenia, najczesciej funk-
cjonujgcych jako obiegowa opinia, anegdota towarzyska, plotka. W takim
rozumieniu czytelnik zostaje wykluczony z aktu komunikacji literackie;j.
Czy uwierzy w deklaracje, czy nie, dzielo bedzie autobiograficzne, bo autor
tak chcial. Jego intencja zostaje wyrazona jednak najcze$ciej ,,poza”.

Autobiografizm referencjalny (3) opiera sie na ,horyzoncie oczekiwan”
czytelnika, posiadajacego pewna wiedze o biografii tworcy. Autobiograficzne
bedzie zatem to, co czytelnikowi wyda sie zgodne z autorskim zyciorysem.
Niejasne sa tutaj podzialy genologiczne (co bedzie autobiografia, a co powie-
$cig autobiograficzng?). To typ bardzo popularny i atrakcyjny, szpiegowski,
dajacy ,satysfakcje biblioteczng”, rado$¢ z odnalezionych paraleli miedzy
zyciem i tworczo$cia, typ opierajacy sie przy tym na bardzo tradycyjnym
rozumieniu ,zycia i tworczosci” — miedzy nimi ma przebiegac przepa$c,
nad ktorg czytelnik moze przerzuci¢ swoj pomost skojarzen i podejrzen.
Z tego obszaru wykluczamy jednak autora; jest to znowu typ autobiogra-
fizmu omijajacy jego intencje, ktérej domeng bedzie bowiem typ czwarty.

Autobiografizm oparty na umowie (4) — znamy tu co najmniej dwa
ujecia. Pierwsze z nich to teoria paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeu-

4P. de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, przet. M. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 2, s. 309.

5 De Man co prawda nie wspomina o powie$ci autobiograficznej, mozna jednak przyjac,
ze potraktowalby ja identycznie jak autobiografie — jego bezlitosna teoria nie dopuszcza
bowiem zadnych zr6znicowan w tym obszarze literatury.

¢ R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq, Warszawa 1993, s. 168.
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ne’a. Pakt ten zostaje zawarty przez umieszczenie w tytule (,Dzieje mojego
zycia”, ,Autobiografia”) lub w poczatkowej partii tekstu informacji nie-
pozostawiajacych watpliwo$ci, ze bohater/narrator jest rowniez autorem
ksiazki. O zawarciu paktu $§wiadczy rowniez tozsamo$¢ nazwisk autora,
narratora i bohatera oraz uzycie pierwszej osoby gramatycznej’. Teorie
Lejeune’a modyfikuje Czerminska, moéwiac o ,postawie autobiograficznej”
pisarza. Moga o niej Swiadczy¢ o wiele drobniejsze, jakkolwiek wciaz
intencjonalne, sygnaly niz przytoczone przez Lejeune’a. Tu potrzebujemy
wtajemniczonego czytelnika dysponujacego wiedzg o zyciu i osobowoSci
tworcy, wiedza pochodzgca z ré6znych Zrodel, od biografii po reklame
na okladce. Jest to ,pewien kontekst, w ktorym publiczno$é czytajaca
spotyka sie z ksigzka wspolczesnego sobie autora”®, niewazne, czy kon-
tekst ten ufundowal dokument czy legenda. Ujecie Czerminskiej mozna
by wiec nazwac ,,slabg teorig paktu”, mniej rygorystyczng, ciggle jednak
intencjonalna, bo zakladajgca wspolprace, czy wrecz decydujacy impuls
ze strony tworcy.

Upro$émy nieco powyzszy podzial, jeszcze bardziej go gmatwajac, i to
na trzy sposoby. Przede wszystkim mozemy podzieli¢ powyzsze ujecia
na tekstowe i pozatekstowe. Do pierwszego naleze¢ bedzie teoria paktu,
zamykajaca sie wylacznie w przestrzeni dziela, do drugiego pozostale
z wyr6znionych typoéw. Kazdy z nich potrzebuje przeciez jakiego$ odnie-
sienia pozatekstowego, jakiej$ decyzji czytelnika lub autora, ktorej tekst nie
zaklada, jakiego$ posuniecia interpretacyjnego, czy bedzie to stwierdzenie
omnipotencji autobiografizmu w literaturze (de Man), czy autorytatywne
wypalenie pietna osobistego na wlasnym dziele (deklaratywne), czy tez
poszukiwanie zbiezno$ci miedzy tworczoscia a biografia pisarza (refe-
rencjalne). Temu precyzyjnie odpowiada (jest to juz bardziej ryzykowny
pomysl) podzial na autobiografizm lokalny i globalny. Teoria paktu to idea
lokalna, sprawdzajgca sie tylko w niektorych tekstach, tylko w pewnych
warunkach, pozostale z nich sg globalne, konsekwentnie daza do stwier-
dzenia, ze wszystko, co literackie, jest autobiograficzne.

W tym kontekscie teoria immanentna i deklaratywna nie potrzebuja
prawdopodobnie komentarza. Jeéli chodzi o autobiografizm referen-
cjalny, ten ,ma miejsce” w przestrzeni badan biograficznych, ktére nigdy
nie polozyly sobie wyraznych granic. Co decyduje o waznoéci, tj. ,auto-
biograficzno$ci” danego szczegotu, a co o braku tej cechy? Kiedy element
autobiograficzny jest decydujacy dla okreslenia typu utworu (na przyktad
— dla przynalezno$ci do gatunku powies$ci autobiograficznej)? Dowolny
tekst Lema opisujacy podréz do innej galaktyki jest zdecydowanie nie-
autobiograficzny, trudno jednak podaé¢ w watpliwo$¢, ze autor znat sie na
badaniach kosmosu, fizyce, technologiach (da sie to sprawdzi¢), prawdopo-
dobnie nawet kiedy$ lecial samolotem (ciagle jeszcze da sie to sprawdzic),

7 Por. P. Lejeune, Wariacje..., s. 36 i n.
8 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987, s. 14.
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by¢ moze to od kolegi ze szkoly zaczerpnal powiedzonka dla swoich postaci
(prawie niesprawdzalne), natomiast upragniony kolor statku kosmicznego
przyuwazyl sobie podczas zakupow (niesprawdzalne). Sprawdzalne-nie-
sprawdzalne — w zaleznoSci od stopnia, w jakim autor opisal siebie, a co
wazniejsze — w jakim zostal opisany, zadne badanie biograficzne nie dys-
ponuje bowiem metodami totalnymi. Trudno zatem wyrokowac, ze wyglad
Lemowych kosmitoéw nie ma uzasadnienia w jego biografii. Naturalnie sg to
szczegobly blahe i niewiele przyczyniaja sie do autobiograficznego zrozumie-
nia np. Solaris, tego typu podejscie zyskuje jednak w analizie Pamietnika
znalezionego w wannie, gdzie kazdy detal moze odsyla¢ do postaci autora
ijego krytycznego nastawienia do ustroju, w ktérym dzieto powstalo. Mamy
wiec tu do czynienia z popularng ,,powiescia z kluczem” — jak dalece jest
ona autobiograficzna? W jakim stopniu topika utworu i jej wewnetrzna
hierarchia przyczynia sie do interpretacji autobiograficznej? Apostrofa do
Litwy w Panu Tadeuszu moze by¢ niewatpliwym sygnalem autobiografi-
zmu, co nie znaczy, ze wieszcza nie oblazly nigdy mréowki i ze odpowiednia
scena z poematu nie moglaby zosta¢ za takowy uznana. Kolejne pytanie:
czy faktycznie istnieje jezyk autobiograficzny?® Potoczne do§wiadczenie
podpowiada, ze styl groteskowy jest mniej wiarygodny niz styl wielkiej
powiesci realistycznej, stad tak trudno zaakceptowaé autobiograficzne
podloze utworé6w Gombrowicza badz (by nie przytaczaé¢ wylacznie kla-
sykow) Mariana Pilota, bez wahania natomiast wierzymy Flaubertowi
i jego $mialym deklaracjom. Przyklady banalne, ilustruja jednak pewne
prawidlowo$ci autobiografizmu referencjalnego, by nie rzec ,,Judycznego”,
ktory, uzyty w odpowiednim miejscu, owoce przynie$¢ musi. Nieuchronnie
zblizamy sie do tezy: ,,Na tyle autor autobiograficzny, na ile go zbadano”.
Trzeci z moich roboczych podzialéw opiera sie na pojeciach intencjo-
nalny-nieintencjonalny, przy czym mam tutaj na mysli wylacznie intencje
autorska. Intencjonalne bedg autobiografizm zdeklarowany i autobiografizm
oparty na teorii paktu, pierwszy z powod6éw oczywistych, drugi, bo nie moze
istnie¢ bez sygnaléw od autora, jego ,wyciggnietej reki” na znak zawarcia
umowy. Metoda biograficzna (fundujaca autobiografizm referencjalny)
i pomysl de Mana lekcewaza intencje autorska, wladze nad interpreta-
cja tekstu oddajac czytelnikowi. Zauwazmy jednak, bez odpowiedniego
uwypuklenia intentio auctoris zachodzi niebezpieczenstwo, ze niektore
z metod stang sie jednym, np. pakt autobiograficzny bedzie rowniez ,figura
odczytywania”, w zalezno$ci od tego, czy czytelnik ,raczy” go zauwazyc¢, czy
nie, czy zinterpretuje go wlasciwie, jako gotowo$¢ do zawarcia umowy, czy
moze jako gre. Z kolei deklaracje autorskie (typu Flaubertowskiego) wcale
nie musza mie¢ warto$ci dla procesu lektury, sg bowiem wypowiadane
gdzie$ na literackich obrzezach, w tekstach o mniejszej wadze, ktérych

9 W tym temacie wypowiada sie obszernie Jean Starobinski; por. Styl autobiografii,
przel. M. Czerminska [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, Gdansk 2009, s. 83—97. Por.
rowniez P. Lejeune, Wariagje..., s. 190—192.
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czytelnik nie ma obowiazku znac. Czytelnik w ogole nie musi niczego znad,
zyczenia Czerminskiej, by byt on ekspertem badz przynajmniej troche sie
zainteresowal, sa w calo$ci tylko teoretycznie do spelnienia. Gdy czytelnik
Lhiezainteresowany” dostanie do reki nagi tekst bez zadnych dodatko-
wych informacji, a jego kompetencja nie wystarczy nawet, by okreslié¢ pteé
i narodowo$¢ autora, to nie wpadnie na interpretacje autobiograficzng,
chyba Ze bohater bedzie sie nazywal tak, jak autor, a tekst napisany bedzie
W pierwszej osobie.

Tego typu ,antyautobiograficzna” symulacja lektury, ktéra mozna prze-
prowadzi¢ na dowolnym, niewyksztalconym literacko odbiorcy, dowiodlaby,
ze jedynie genialnie prosta teoria paktu (mocna) ma pelng legitymacje,
wywodzi sie bowiem z naturalnego do$wiadczenia czytelniczego i nie potrze-
buje zadnego dodatkowego instrumentarium poza tekstem. Oczywiste jest
jednak, ze w niektorych przypadkach teoria paktu sie nie sprawdzi i wie-
dzial o tym sam Lejeune, obwarowujgc swoj koncept kilkoma pobocznymi
— paktem powie$ciowym, referencjalnym, fantazmatycznym, przestrzenig
autobiograficzng, w konicu ,,pustym polem paktu autobiograficznego”, kto-
rego sam nie potrafil wypetnié i do ktérego jeszcze powrdcimy. Istotne jest,
ze ten proces naiwnej lektury*, to wasko pojmowane (lecz mozliwe) close
reading, ma dalsze konsekwencje dla gatunku powieéci autobiograficznej,
ktora przy takim czytaniu po prostu nie zaistnieje, czego nie mozna powie-
dziet o tragedii lub wierszu; ich cechy gatunkowe sg bowiem oczywiste,
skonwencjonalizowane i nie wymagaja wsparcia z zewnatrz.

Dlaczego tak duza role przypisaltem intencjonalnoéci? Wpisanie polemiki
nad powie$cig autobiograficzng w dyskurs o intencji autorskiej, prowa-
dzony zapalczywie bodajze od roku 1946 (Blqd intencyjnosci Wimsatta
i Beardsleya), wydaje sie nieodzowne, jako ze gatunek ten, podobnie jak
autobiografia, podlega interpretacjom intencjonalnym, w wiekszym jednak
stopniu, jako fikcyjnie ,zaciemniony”, oddaje im sie we wladanie. Wyja-
$nijmy to na dwoch przykladach. Jednym z pierwszych i po dzi$ dzien
najbardziej znamiennych przedstawicieli gatunku jest Anton Reiser autor-
stwa Karla Philippa Moritza (wydany w latach 1785-1790). Pod wzgledem
strukturalnym jest to powie$¢ rozwojowa, przedstawiajgca proces ksztal-
cenia mlodego czlowieka, ktorego nazwisko uzyczylo ksigzce tytulu. Sama
fabula nasuwa odczytania autobiograficzne na drodze potocznych skoja-
rzen, opisuje przeciez historie zycia bohatera od wczesnego dziecinstwa
do pewnego przelomowego momentu. Rzecz zostala uznana za powieéé
autobiograficzng z kilku konkretnych powodéw. Po pierwsze, nosita pod-
tytul ,powie$¢ psychologiczna”, co bylo niezwykle w owych czasach. Po
drugie, kazda z czterech cze$ci zostala opatrzona wstepem autora, w ktorym

10 O naiwnej i poglebionej lekturze tekstow z kluczem pisal: J. Prokop, Literatura z klu-
czem, ,Teksty” 1977, nr 1, s. 44, podaje za: J. Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako
strategia artystyczna. Na materiale wspolczesnej prozy polskiej, ,Pamietnik Literacki”
1988, z. 4, s. 89.
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znajdowaly sie wyrazne wskazowki interpretacyjne dotyczace wychowania,
moralno$ci, literatury ,ku przestrodze” etc.; Moritz nie ukrywal przy tym, ze
material zaczerpniety zostal z zycia. Po trzecie, co by¢ moze najistotniejsze,
rzecz rozslawiona zostala przez Goethego, ktory stwierdzil zaskakujaca
wspolnote duchows z autorem, z tg réznicg, ze jemu los zdawal sie sprzy-
jaé, a Moritzowi nie'. PowieSciowy charakter fabuly przeszed} bez echa.
Byl to ewidentny przypadek odczytania autobiograficznego — pamietajmy
jednak, ze te czasy nie znaly takich pojeé, nie znaly takiego rozumienia
literatury, wszystko bowiem, co dany czlowiek pisal, bylo ,,z niego” (jakas
ironiczna zapowiedz autobiografizmu immanentnego). Co wazne, metoda
biograficzna nie funkcjonowala wtedy skutecznie, dostep do informacji byt
ograniczony, a sama figura pisarza nie nosila jeszcze znamion celebryty.
Ciezar autointerpretacji spoczywal zatem na deklaracjach autorskich badz
na micie dziela, ktéremu w tym przypadku sam Goethe uzyczyt splendoru*=.
Interpretacja ta do dzis zachowala sile noéngs.

Dolina Issy to kolejny klasyczny juz przyklad powieSci autobiograficznej,
speliajacy podstawowe jej warunki: sg zbiezno$ci z biografig autora, rzecz
utrzymana jest w tonie wspomnieniowego gawedziarstwa, niestronigcego
nawet od ludowej fantastyki, mamy bohatera wzrastajgcego, co buduje wia-
rygodnos$¢ przekazu jako historii dziecinstwa, w dodatku umiejscowienie
powiesci w konteks$cie calo$ciowego dziela pisarza, na wskro$ autobiogra-
ficznego w rozumieniu referencjalnym, te wiarygodno$¢ jeszcze wzmaga.
Najwazniejsze jednak sg deklaracje autorskie, a od tych Miltosz nie stronil,
podkreslajac chociazby w wywiadach role klucza osobistego i terapeutyczna
funkcje ksiazki'4. Te deklaracje byly gestem medialnym, nader istotnym
w recepcji kazdej powie$ci autobiograficznej. Za nimi stat caly kompleks
zjawisk skladajacych sie na pojecie ,,Czestaw Milosz” — historia zycia artysty
jako instancji moralnej i autorytetu, Nagroda Nobla, uznanie §wiatowe,
s~metaforyczna” obecno$¢ pisarza w przestrzeni publicznej®, status Mito-
sza jako klasyka. Sg to zjawiska sterujgce recepcja niezwykle skutecznie,
tym bardziej ze Miloszowy zywot dostepny jest juz kazdemu, co tego typu

1 Zapis z dziennika dla Charlotty von Stein z dnia 14.12.1786.

12 By¢ moze nalezaloby wprowadzié tu nowe rozumienie autobiografizmu stymulowa-
nego przez wypowiedzi stawnych osob. Niewykluczone zwiazki z interpretive communities
Stanleya Fisha.

13 Por. chociazby wstep Karl-Heinza Ebneta do: K.P. Moritz, Anton Reiser. Ein psycho-
logischer Roman, Kahl 1993. Ciekawym do$wiadczeniem jest rowniez lektura interpretacji
internetowych Antona Reisera, z ktorych nieliczne sa w stanie wyj$é poza wyznaczone
w XVIII wieku granice.

4 Por. C. Milosz, A. Fiut, Czestawa Milosza autoportret przekorny. Rozmowy przepro-
wadzit Aleksander Fiut, Krakow 1994, s. 36—37. Por. rowniez: C. Milosz, R. Gorczynska,
Podrézny Swiata, Krakdéw 2002, s. 126.

5 Tym pojeciem Przemystaw Czapliniski charakteryzuje publiczna wszechobecno$é pisa-
rzy ,wielkich”, pisarzy-pos$rednikow, ktérych tworczo$é nie daje sie zamknaé¢ w tatwych
haslach; por. P. Czaplinski, Ruchome marginesy: szkice o literaturze lat 9o., Krakow 2002,
5. 33-34.
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stygmatyzacjom dodatkowo sprzyja. Lecz znowu — powie$¢ czytana przez
osobe nieuprzedzona w akcie absolutnie naiwnej lektury nie ujawniltaby
prawdopodobnie zadnych cech autobiograficznych, a wspomniane elementy
fantastyczne (chociazby diably we wstepie) tej autobiograficznoéci by wrecz
zaprzeczyly. Dalej: gawedziarstwo mogloby nasungé skojarzenia z niegodna
wiary basnig, bohater dzieciecy natomiast niekoniecznie bytby gwarantem
~prawdy”, wrecz przeciwnie — jako taki moze mieé¢ tendencje do konfabula-
cji, a samego dziecinstwa pisarz dorosty zadng miarg dokladnie pamietaé
nie moze, powie$¢ staje sie zatem niewiarygodna, mityzowana, latana na
rézne sposoby, np. dialogami, ktore autobiograficzno$¢ ewidentnie pod-
wazaja. Przyjety styl lektury i przedwiedza czytelnika doprowadza w tym
przypadku do znaczacych przewartoSciowan. Trudno tu méwic o odczyta-
niach ,blednych”, skoro spelniaja one maksymalny warunek prawidlowosci
interpretacji — potwierdza je tekst'®.

Skad wzielo sie pojecie ,powiesé autobiograficzna” i co za jego pomoca
badano, zostalo jedynie po cze$ci wyjasnione w powyzszych akapitach.
Pewne jest, ze pozwolilo ono wypeknié (lub zakry¢) duza luke w myséleniu
o literaturze. Prawdopodobnie w tego typu badaniach duza role odegraly
iodgrywaja czynniki pozanaukowe, takie jak deklaracje autorskie, wypowie-
dzi autorytetow, pasje biograficzne, czy wrecz moda na badania intymistyki,
rozpetana w latach 70., za ktoérg stal naturalnie olbrzymi napér pism o cha-
rakterze autobiograficznym. Moda ta zagarnela rowniez dziela o wiele
wezesniejsze i pozwolila na ich nowe odczytania, w czym nalezy upatrywaé
jej niewatpliwg zastuge. Wyklety przez strukturalistow psychologizm nie
zaznaczyl sie stanowczo w pozniejszych dyskusjach i poza kilkoma znamien-
nymi przykladami wspolczesnej psychoanalizy literackiej jest w Srodowisku
traktowany w kategoriach obelgi, nie da sie jednak ukry¢, ze do task wrocit
sam autor i jego zywot, tym razem zywot artystycznie przeformulowany.
Do arsenalu obelg zaliczono réwniez biografizm, droga poszukiwan w tym
kierunku zamknela sie przynajmniej pozornie, w sukurs przyszly jednak
teorie paktow, teksty Lejeune’a, de Mana, Sturrocka, Starobinskiego, ktore
pozwolily otworzy¢ nowe perspektywy. W Polsce otrzymali$émy je hur-
towo w latach 1975-1979, przede wszystkim w ,,Pamietniku Literackim”, co
znaczgco wplynelo na odpowiednie badania (Ziomek, Czerminiska, Jarzeb-
ski, Lubas-Bartoszynska), literaturoznawstwo rodzime nie mialo bowiem
dotychczas, nie liczac studiow Lopatynskiej o dzienniku i Skwarczynskiej
o liScie, waznych przyczynkéw do teorii pism autobiograficznych?. Istotne

16 Warunek minimalny jest spelniony, gdy tekst interpretacji nie zaprzecza. Nawiazuje
tu do polemiki miedzy Umbertem Eco i Jonathanem Cullerem pomieszczonej w tomie:
Interpretacja i nadinterpretacja, przel. T. Bieron, Krakow 1996.

7 Trudno przesledzi¢ geneze pojecia w Polsce, na pewno jednak nie zostalo ono natych-
miast zaakceptowane. Pojawia sie co prawda juz w pierwszym wydaniu Stownika terminéw
literackich Sierotwinskiego z roku 1960 (co ciekawe, termin ,autobiografizm” dopiero w wyda-
niu o sze$¢ lat pozniejszym), lecz jeszcze w 1971 1. Tomasz Burek uzywa przejetej od Sandauera
nazwy ,parabiografia”; por. Zamiast powiesci, Warszawa 1971, s. 133.
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jest, ze $wiatowa polemika nad intymistyka toczyla sie w cieniu poststruk-
turalizmu, ktory w swej wezesnej fazie (Barthes, Smieré autora) zanegowat
oryginalnos$¢ i szczero$¢ przekazu, a samego pisarza sprowadzil do garsci
uzywanych przez niego srodkéw stylistycznych i konwencji. Tym samym
studiowanie autobiografizmu urosto do rangi przeciwwagi dla modnych
teorii, jak rowniez wpisalo sie w niemrawy nurt powracajacej podmioto-
wosci w kulturze i naukach humanistycznych.

W tym miejscu postaram sie zaprezentowaé przyklady badan nad
powies$cig autobiograficzna, a przede wszystkim naswietli¢ ich motywacje
i naukowe uzasadnienia®®. Trzeba zdaé sobie sprawe, ze nie wszystkie teorie
autobiografizmu znajda zastosowanie w analizie tego wyjatkowego gatunku.
Malo przydatna okaze sie przede wszystkim najbardziej uhonorowana
Lejeune’owska teoria paktu. Mocny pakt w klasycznie rozumianej powiesci
autobiograficznej nie moze wystapic, jej zasadg jest bowiem odmienno$é
nazwisk autora i bohatera. O ile autorzy autobiografii lubujg sie w podty-
tulach ,,autobiografia” i podobnych, to juz niezmiernie rzadko natkniemy
sie na etykietke ,powies¢ autobiograficzna”, co bytoby juz sugestia jakiejs,
aczkolwiek nader dziwnej, umowy z czytelnikiem®. Gatunek z definicji
bedzie wiec badany za pomoca stabej teorii paktu, na podstawie deklaracji
autorskich, a przede wszystkim metodg biograficzna.

Lejeune dostarcza jednak pewnych przemyslen na temat powiesci
autobiograficznej. Jak sam twierdzi, przecenil pakt, a nie dowartoS$cio-
wal nastepujacych aspektow: zawartoSci tekstu (,,opowieéé biograficzna”),
technik narracyjnych i styluz°. O ile dwa ostatnie punkty sg jasne (autobio-
graficzno$c badz jej ztudzenie mozna kreowac jezykowo, chociazby poprzez
koncentracje na glosie narratora opowiadajacego zycie w pierwszej osobie),
to sam termin ,zawarto$¢ tekstu” budzi obawy. OpowiesScig biograficzna
bedzie bowiem kazda narracja zawierajgca szeroko zakrojona historie boha-
tera, przede wszystkim (tu wracamy do kryterium technik i stylu) powiesé
W pierwszej osobie, powieSé rozwojowa, jak rowniez powiesé biograficzna
— paradoksalnie, bo przeciez otwarcie sygnalizujaca biografizm (opis zycia
innej osoby), a nie autobiografizm. Sam Lejeune jest ostrozny wobec pojecia

8 Skupie sie na kilku waznych przykladach z literaturoznawstwa polskiego, ew. na tek-
stach thumaczonych na polski, objeto$¢ artykutu nie pozwoli mi bowiem na referowanie
stanowisk obcojezycznych, ktore na polemike rodzima stanowczo nie wplynely. Odniesienia
do kilku z nich pojawia sie w przypisach.

1 Mamy Opowie$é o mitosci i mroku Amosa Oza opatrzong podtytulem Powie$é auto-
biograficzna, nie wiem jednak, czy to nie wymysl polskiego wydawcy. Angielskie i niemieckie
ttumaczenia obywaja sie w kazdym razie bez niego, przy czym w pierwszym na odwrocie
oktadki znajdziemy zaréwno autobiography, jak i memoir, w niemieckim natomiast tuz
pod tytulem obowiazkowe Roman. Co ciekawe, polskie recenzje internetowe ksigzki ope-
ruja pojeciem powiesci autobiograficznej, autobiografii i (sic!) ,powiesci biograficznej” (co
wskazywaloby, ze to kto$ inny oémielil sie fabularyzowaé zywot Oza) — wystarczajacy chyba
przyklad zamieszania pojeciowego wokdt autobiografizmu w kulturze masowe;j.

20 Por. P. Lejeune, Wariacje..., s. 191.
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powiesci autobiograficznej, oznacza ono dla niego bardzo wiele, w zalezno$ci
od tego, co odkryl w niej czytelnik i jaki stopien ,,autobiografizmu” wystarczy
mu do wtloczenia tekstu w ciasne ramy genologiczne (klania sie de Man).
Lejeune lubuje sie w autobiografii, by¢ moze stusznie, bo przeciez uciele$nia
marzenie literaturoznawcy-klasyfikatora: ,,autobiografia nie dopuszcza
stopniowania: mamy wszystko albo nic™'. Poza tym bardziej interesujaca
od powiesci autobiograficznej jest dla niego autofikcja, puste pole paktu
autobiograficznego, gdzie zawarty jest pakt powieSciowy (,,Uwaga! Bedzie
fikcja!”), lecz zostaje zachowana tozsamo$c¢ nazwisk?2. Autofikcja, sprowo-
kowana przez Serge’a Doubrovsky’ego w powiesci Fils (Syn) wlaénie po to,
by wypeki¢ pustke w teorii Lejeune’a, jest dzi$ gatunkiem regularnym,
z prominentnymi przedstawicielami (Vonnegut, Robbe-Grillet, Gombro-
wicz) i w pelni satysfakcjonujacym Lejeune’a, bo mieszczacym sie w jego
tabelach i pozwalajacym oming¢ niejasne rozwazania na temat ,literac-
kiej powieSci autobiograficznej” i paktu fantazmatycznego, ktory przez
ewidentne fikcje ma rzekomo gwarantowac prawde o osobowo$ci autora?3.

W ksiazce Powies$é jako autokreacja (1984) Jerzy Jarzebski koncentruje
sie przede wszystkim na Gombrowiczu — nic dziwnego, w nim realizuje
sie bowiem marzenie literatury i literaturoznawstwa zarazem, by zycie
i tworcezo$c¢ stworzyly model na wzoér pikowanej koldry, ktorej $ciegi tacza
awers z rewersem (metafora badacza). Jarzebski jest tropicielem wyzwan,
gier, lamanych uméw, z duza latwoscig moéwi o przesunieciu ,,punktu
zerowego”, czyli relacji miedzy ,,prawda a zmysleniem”, ktéry mial miejsce
w literaturze najnowszej. Za nim poszly wolty w konwencjach gatunkowych,
wyparcie powie$ci tradycyjnej przez formy holdujace mniej lub bardziej
wiarygodnemu ,autentykowi”, nowe spojrzenie na autora i narratora. Co
istotne, nie stoi za tym wylacznie autobiografizm; zjawisko ,autentyku”
sytuuje Jarzebski na przecieciu wpltywow literatury faktu, autobiografizmu
i autotematyzmu. Rzuca to nowe $wiatto na potoczne i pobiezne odczy-
tania powie$ci autobiograficznej — co zostalo uznane za odniesienie do
zyciorysu autora, moze by¢ rownie dobrze efektem pasji dokumentarnej,
reportazowej, badz gra autoteliczng. Subtelnosci te ging w biograficznym
szpiegostwie i mszcza sie na czytelniku zadnym literatury autentycznej,
jak zauwaza bowiem autor, autentyk jest dzisiaj przedmiotem gry na linii

21 Tamze, S. 34.

22 Odwrotno$¢ autofikeji i jednocze$nie gatunek wypelniajacy drugie puste pole Lejeu-
ne’a (pakt autobiograficzny + brak tozsamosci nazwisk) ilustruja pseudoautobiografie, jakie
napisali w ostatnich latach Stawomir Mrozek (Baltazar) i Salman Rushdie (Joseph Anton),
obydwie z podtytulem ,autobiografia”, obydwie sugerujace w tytule nazwisko bohatera
inne niz autora.

23 Wedlug klasyka badan autobiograficznych w Niemczech Georga Mischa ,autor objawia
sie poprzez ducha, w ktorym ktamie”. Te wypowiedZ z roku 1907 mozna byloby juz wlaczy¢ do
archiwow literaturoznawstwa, gdyby nie to, Ze ciagle Zyje w teorii fantazmatu. Por. G. Misch,
Begriffund Ursprung der Autobiographie [w:] Die Autobiographie. Zu Form und Geschichte
einer literarischen Gattung, red. G. Niggl, Darmstadt 1998, s. 45.
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pisarz — czytelnik, gry o naturze etycznej, w ktorej bynajmniej nie chodzi
o epistemologie. W tej grze udzial bierze rowniez czytelnik, jako uczestnik
historii i potencjalny bohater dziela, réznie jednak, w zaleznoSci od stopnia
wtajemniczenia w biografie autora i jego problemy, reaguje on na swoje
wymuszone uczestnictwo. Co za tym idzie: ,czytelnik rozmaicie interpretuje
granice autentycznos$ci Swiata przedstawionego (i zarazem — pamietajmy
— zakres autorskiej wladzy nad utworem)”24.

Odmienng pozycje w polemice zajmuje Malgorzata Czerminska. Mowili-
$my juz o ,,postawie autobiograficznej”, pora sie przekonac, jak funkcjonuje
ona w praktyce. Weczesna ksiazka Autobiografia i powies$é, czyli pisarz
1 jego postacie (1987) przynosi szereg analiz operujgcych pojeciem auto-
biograficznego sobowtoéra. Czerminska prezentuje model poszukiwan
intertekstualnych, w ktorym zbiezno$ci biograficzne ustalane sg na linii
tekst autobiograficzny — tekst fikcjonalny. Tak pisze o dzielach Kunce-
wiczowej: ,,Klucze przynioslty rowniez [obok zwiazkow z Cudzoziemkq
— R.P.] szereg realiéw pozwalajacych dostrzec autobiograficzne nasycenie
opowiadan wezesniejszych od Cudzoziemki™s. Tak o wezesnej prozie Iwasz-
kiewicza: ,Wyrazne jest autobiograficzne nasycenie tych utworéw. Ksigzka
moich wspomnien odslania to i potwierdza niewatpliwie™°. O powiesciach
Tkari Wyspa Jana Jozefa Szczepanskiego: ,wpisana w calo$¢ prozy Szcze-
panskiego, w przestrzen autobiograficzng tej tworczosci dylogia okazuje sie
takze wersjg opowiesci o mlodzienczym wtajemniczeniu w $mieré przez
wojne”’?,

W takim ujeciu dogmat ,to jest autobiograficzne, bo dowodzi tego
biografia” zastgpiony zostaje przez paradoksalne ,to jest autobiograficzne,
bo dowodzi tego autobiografia”. Tym samym spelnione zostaje zyczenie
Lejeune’a, by okreslenie autobiograficznos$ci pozostato w sferze tekstu, tu
jednak w o wiele szerszym znaczeniu. Tekstem bedzie calo$ciowe dzietlo,
wyjasniajace sie samo, dzielo nierzadko ogromne, a jednak, wbrew sko-
jarzeniom z koncepcja poststrukturalng, nie wszechobecny tekst-$wiat,
bezustannie produkujacy sensy i wychodzacy poza okladki ksigzek, lecz
wlasnie dzielo zamkniete w utworach sygnowanych przez pisarza2®. Czer-
minska powatpiewa przy tym réwniez w zewnetrzna deklaracje autorska,
ktora raczej mnozy autobiograficzne maski w pisarstwie fikcyjnym niz
kreuje faktyczny autobiografizm; oddaje sie w swej ksigzce metodzie inter-

24 Por. J. Jarzebski, Powie$¢ jako autokreacja, Krakow 1984, s. 363.

25 M. Czerminska, Autobiografia..., s. 68.

26 Tamze, s. 97.

27 Tamze, S. 136.

28 Bodajze najdobitniej swoja postawe poszukiwacza §ladow autorskich sformutowatla
Czerminska w tekécie: Hipoteza autorstwa (O podmiocie dziel wszystkich jednego autora)
[w:] Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. D. Sniezko,
Warszawa 1996, s. 79—88. Por. takze: 1. Piekarski, Zanim rozlegly sie Glosy w ciemno$ci.
Albo o relacjach miedzy tekstami jednego autora. Czyli tam i z powrotem, ,Teksty Drugie”
2006, nr 5, s. 149—170.
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tekstualnej, warunkowanej historycznie, bo uzaleznionej od kolejno$ci
i charakteru wydawanych przez jednego pisarza utworéw. Najcenniejsza
dla nas diagnoza jest ,,sklonno$¢ do zagarniania w obszar «przestrzeni
autobiograficznej» [termin Lejeune’a — R.P.] calego lub niemal calego
pisarstwa autora, ktéry raz wkroczyt na ten teren”9, gdzie przestrzen
autobiograficzna to twor polimorficzny i tatwo wymykajacy sie ,spod
kontroli”. Klasyfikacja autobiografizmu wedlug Lubas-Bartoszynskiej
dopuszcza tu nastepujace mozliwos$ci typologiczne: (1) uznacé ten typ auto-
biografizmu za nowy, powiedzmy ,autobiografizm intertekstualny”; (2)
uznac go za autorska deklaracje, o wiele bardziej jednak kompleksowa niz
chwytliwa pointa z wywiadu czy wieczorku autorskiego; (3) dopatrywaé
sie w nim szczegdlnego paktu, do czego naklania Czerminska, moéwiac
o najmniejszych nawet sygnalach postawy autobiograficznej; (4) sklasyfi-
kowac jako rodzaj metody biograficznej, ktéra w §rodkach nie przebiera,
tym bardziej ze to, co autor o sobie napisal, staje sie automatycznie czeécia
Lludowego skarbca wiedzy biograficznej”; (5) za przykladem de Mana dac
sobie z tym spokoj.

Swoj intertekstualny pomyst Czerminska modyfikuje nieco w Autobio-
graficznym trojkqgcie (2000):

Obecnoé¢ postawy autobiograficznej w powieéci rozpoznajemy, gdy w kompozycji fabu-
larnej pojawia sie ton osobisty, uchwytny dzieki temu, Ze czytelnik zna pozapowie$ciowe,
epistolarne lub publicystyczne wypowiedzi pisarza. Wowczas mozemy dostrzec w ksztal-
towaniu powieéci material osobistego do$wiadczenia, znany z biografii autora o tyle, o ile
pisarz zechcial uczynic czesé tej biografii wtasno$cia spoteczna, méwiac o niej w wywiadach,
pozwalajac na pisanie o niej w informatorach, stownikach, w notach biograficznych na obwo-
lutach wydan swych powiesci®.

Zwr6émy uwage na te modyfikacje: co wezeéniej byto wylacznie domena
utwordw autobiograficznych, teraz rozciaga sie na calo$¢ tworczosci ,,poza-
powiesciowej”, w ktdrej wspolny mianownik znajduja hasta stownikowe,
publicystyka i w koncu, jak mozna sie domyslié, cala literatura dokumentu
osobistego. Tym tekstom zostaje przypisana rola egzegetyczna, pomocnicza
w okreéleniu ,tonu osobistego” w twdrczosSci pozornie fikcjonalnej. Dalej
okazuje sie, ze w obszarze autoegzegezy funkcjonowac bedzie biografia
autora, ale wylacznie biografia zaprojektowana intencjonalnie: wywiady,
stowniki, noty biograficzne, ktérych autor sobie ,,zyczy”. Czy ciagle mozemy
mowic o pewnym rodzaju paktu (,powies¢ jest autobiograficzna, bo tak jest
napisane na okladce”, ew. ,ten szczegoél jest autobiograficzny, bo méwilem
o nim w wywiadzie”)?, o pakcie pojmowanym niezwykle szeroko — o tym

29 M. Czerminska, Autobiografia..., s. 24.

30 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
koéow 2000, s. 120.

3t Andrzej Sapkowski twierdzi, ze powie$é fantasy to ksigzka z napisem ,fantasy” na
okladce, a wspominany przez niego w tym samym miejscu Damon Knight — ze science
fiction ma miejsce wtedy, gdy wskazuje palcem i méwi ,,oto jest science fiction”; por. A. Sap-
kowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini: Kompendium wiedzy o literaturze fantasy,

175



Rafal Pokrywka

decydowac bedzie zreczno$c¢ czytelnika, ktory owa ,wlasnosé spoteczna”
odpowiednio sobie przyswoi; by¢ moze nawet bezpieczniej byloby mowic
o odczytaniach spolecznych i paktach grupowych (jak u Fisha), jako ze
odbiorca indywidualny tej ilo$ci kodow po prostu sam nie rozszyfruje.
Sprzeciw moze budzi¢ wyrazne zakre$lenie przestrzeni autobiograficz-
nej w przypadku, gdy wykracza ona w sfere medialng. Ta nieuchronnie
rozleje sie na wszystkie obszary obecno$ci tworcy, poczawszy od nieau-
toryzowanych biografii, poprzez niezliczone odniesienia intertekstualne
(epistolografia i pamietniki innych autoréw, jak rowniez ich wypowiedzi
publiczne), po fora internetowe i plotke literacka. Ostatnim pytaniem,
jakie zada sobie czytelnik, bedzie: ,Czy pisarz zechcial uczynié czesé
tej biografii wlasno$cia spoteczna?” W tak szerokim ujeciu teoria paktu
przechodzi w metode biograficzna, ktéra na pakty nie zwaza, koncept
intencjonalny w nieintencjonalny, by nie rzec samowolny. Pierwszy krok
w tym kierunku zostal uczyniony przez stwierdzenie wspolnoty moty-
wow w utworach autobiograficznych i nieautobiograficznych jednego
autora, przez zawlaszczenie tych pierwszych do obszaru egzegetycznego.
Wspoblcezesnie, gdy gatunki literackie ulegajg szybkim przewarto$ciowa-
niom, gdy podzial na utwory ,niskie” i ,wysokie” stracil swa klarowna
biegunowo$¢, gdy samo okreslenie ,literacki” implikuje blizej nieokreslong
przestrzen tekstualng, stawianie wyraznych granic w obszarze autoegze-
gezy, po tym, jak choc¢by raz wpuscilo sie przestrzen medialng do badan
nad intencjonalno$cia autobiografizmu (np. poprzez noty biograficzne,
nie zawsze konsultowane z autorem), wydaje sie posunieciem idealistycz-
nym, co zresztga wobec Czerminskiej, wierzacej w cigglo$é osoby w czasie
i historiotworeza role pamieci, zarzutem by¢ nie moze.

Koncept intertekstualny w badaniach nad powieécia autobiograficzna
ma swojego oredownika w osobie Jerzego Smulskiego. Postuguje sie
on pojeciami ,strategii” i ,postawy autobiograficznej”. Pierwsze z nich
zaklada bezposrednie wskazanie autora na autobiograficznos¢ swoich
dziel. Wskazanie to moze mie¢ miejsce w tekscie, ktory autor chce uwa-
zac za autobiograficzny, badz tez w innym, np. w ,ksigzce-kluczu” (jakim
przykladowo dla pisarstwa Konwickiego jest Kalendarz i klepsydra).
Drugie pojecie Smulskiego nie odbiega daleko od wykladni Czerminskie;j.
Postawa opiera sie bowiem na sygnalach posrednich, uwierzytelniajacych
czytelnikowi autobiograficzno$c¢ dziela, a obecnych w nim samym, badz
— znowu — w innych utworach pisarza. Lista tych sygnaléw prezentuje
sie nastepujaco:

(1) Poetyka narracji (narracja pierwszoosobowa, narrator jako pisarz, ,format duchowy”

narratora); (2) Sposob sformutowania tytutu, motto, dedykacja; (3) Wzmianki autotema-
tyczne; (4) Stylizacja na dziennik lub pamietnik; (5) Temat sztuki i artysty; (6) Konstrukcja

Warszawa 2001, s. 10. Wbrew pozorom nie sa to bezpodstawne ujecia, pierwsze z nich mozna
rozpatrywaé w kategoriach konwencjonalizacji rynkowej, drugie jako reader response o mak-
symalnym stopniu responsibility.
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biograficzna obejmujaca okres dziecinstwa i mtodosci; (7) Wprowadzenie wspolczesnych
realiow i autentycznych postaci (elementy tzw. klucza personalnego); (8) Aluzje do wlasnej
tworezosci, poshuzenie si¢ autocytatami i kryptoautocytatami; (9) Perseweracyjny charakter
pewnych watkow i motywow w calej twdrezoscei danego pisarzase.

Natomiast lista zarzutow wobec tej typologii, jakie daloby sie ad hoc
sformulowa¢, brzmi: dwa ostatnie punkty wydaja sie obligatoryjne dla
kazdej tworczo$ci i wskazuja na najszersze rozpatrywanie autobiografi-
zmu, gdzie w dowolnym teks$cie znajda sie nawiazania do biografii tworcy.
Punkty 1. 4. 5.1 6. sa wlasSciwe rowniez dla innych subgatunkéow powie-
Sciowych (powiesci w pierwszej osobie, powiesci o artyScie, powiesci
rozwojowej, powiesci z bohaterem dzieciecym, powiesci diarystycznej)3s
itd. Niektore sygnaly sa przy tym z reguly incydentalne (aluzje do wtasnej
tworczosci), niektore dosé niejasne (,,format duchowy”), co najwazniej-
sze jednak, Smulski chce w jednej koncepcji pogodzi¢ kilka sposobow
rozumienia autobiografizmu: punkty 2. i 3. wspottworza bowiem teorie
paktu u Lejeune’a, punkt 7. wywodzi sie z metody biograficznej (cho¢ autor
zaprzecza, jakoby czytelnik musial by¢ wtajemniczony w biografie pisarza,
by ten klucz odnalez¢), punkty 3.1 8. natomiast funduja ,autobiografizm
intertekstualny” analizowany m.in. przez Czerminska. Pomyst Smulskiego
jest by¢ moze dlatego wlasnie wartoéciowy, poniewaz zbiera liczne sygnaty
istotne dla powiesSci autobiograficznej. Niestety, nie pozwala jednoznacznie
zdefiniowac pojecia autobiografizmu, co pociaga za soba wspominane na
poczatku uproszczenia. Badacz nie stroni jednak od stwierdzen odwaz-
nych: ,czytelnik wtajemniczony winien szukaé powieéci w autobiografii,
czytelnik niewtajemniczony — autobiografii w powieéci™4, co samo w sobie
jest sygnalem wyjscia z getta odczytan ,,zyciorysowych” w strone modal-
noSci gatunkuss.

Zgola odmienne sygnaly powiesci autobiograficznej podkreséla Regina
Lubas-Bartoszynska. Dla niej gatunek ten opiera sie przede wszystkim
na pozorowaniu autobiografii, lacznie z jej stynnymi paktami. Ten jakze
niezwykly typ umowy autobiograficznej bedzie funkcjonowal, nawet
gdy zostanie przemilczany badz zanegowany. Tym samym do obszaru
literatury ,,autentycznej” wprowadzony zostaje antytetyczny element

32 J. Smulski, Autobiografizm..., s. 88.

33 Dobrym przykladem na zobrazowanie wiekszos$ci z tych tendencji sa Wyznania
hochsztaplera Felixa Krulla Thomasa Manna, ktorym chyba jeszcze nikt nie zarzucit auto-
biograficzno$ci, by¢ moze dlatego, ze lotrzykowski bohater nijak nie przystaje do medialnej
sylwetki wielkiego pisarza.

34 J. Smulski, Autobiografizm..., s. 89.

35 Podobne sygnaly przytacza rowniez Sylvia Schwab; por.: Autobiographik und Lebenser-
fahrung: Versuch einer Typologie deutschsprachiger autobiographischer Schriften zwischen
1965 und 1975, Wiirzburg 1981, s. 115-161. Godne uwagi sa mocne tezy Michaeli Holdenried,
ktora sytuuje powieé¢ autobiograficzng w centrum calego obszaru intymistyki; por. Im Spie-
gel ein anderer: Erfahrungskrise und Subjektdiskurs im modernen autobiographischen
Roman, Heidelberg 1991, s. 6, 111-112, 133.
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gry, podwazajacy wiarygodno$¢ wyznania oraz zawieszajacy referen-
cjalnos¢. Ta imitacja autobiograficzno$ci odbywa sie na trzy sposoby:
poprzez ksztaltowanie pozoréow wlasnej autobiografii, poprzez ksztal-
towanie pozoréw cudzej autobiografii, w koficu poprzez ksztaltowanie
pozorow cudzej autobiografii, do ktérej wprowadzone zostaja elementy
wlasnej3¢. Kluczowe jest stowo ,,pozor”, a zatem utuda, ominiecie, zakrycie
i przewartoSciowanie. To cechy gatunku, ktéry nie roSci sobie praw do
jednomys$lnych odczytan, lecz zarazem w zaskakujacy sposob przybiera
skonwencjonalizowane formy, np. powieSci rozwojowej, za ktérymi stoi
juz caly aparat interpretacyjny.

Do my$lenia dajg dwie, pomieszczone w studium Miedzy autobiografiq
a literaturq, wypowiedzi badaczki:

Prawdopodobnie nie jest to gatunek w sensie , konwencji odbioru”, innymi stowy, wska-
z6wka dotyczaca metody lektury, gdyby postuzy¢ sie terminologia Jonathana Cullera”.

Mozna postawié pytanie, czy lektura nastawiona na poszukiwanie autentyku w powiesci
zuboza czy wzbogaca interpretacje tekstus®.

W cytowanym przez autorke tek$cie Konwencja i oswojenie Culler
pisze o prébach odniesienia tekstu do znanych schematéw, o probach
oswojenia, tj. wlaczenia w uklad obejmujacy wiele poziomoéow ludzkiego
interpretowania, od elementarnego zaznajomienia sie z procesami zycia
i funkcjonowania w spoleczenstwie po odczytanie konwencji gatunko-
wej i zrozumienie jej antytezy — parodii. Rowniez Culler méwi o pakcie
miedzy pisarzem a czytelnikiem, jakim jest konwencja gatunku, rozpo-
znawalna na podstawie pewnych kulturowych uzgodnien. W ten sposéb
to, co Lejeune chcial przypisaé tylko autobiografii, staje sie wykladnikiem
kazdego tekstu, z ktérym, mowiac jezykiem pragmatystow, ,,da sie co$
zrobi¢”, w ktérym da sie rozpoznac co$ znajomego. Lubas-Bartoszynska
odrzuca diagnoze Cullera, dowodzac, ze powie$¢ autobiograficzna nie jest
gatunkiem jednorodnym. Lecz wlasnie to ,poszukiwanie autentyku” bedzie
wynikato z konwencji odbioru, z zaakceptowania pewnej wskazoéwki, jaka
powie$c¢ autobiograficzna np. poprzez wzor rozwojowy czy konfesyjny czy-
telnikowi daje. Badaczka nie idzie jednak tym tropem, starajac sie wcieli¢
w role czytelnika modelowego powiesci, zdolnego rozszyfrowac wszelkie
odwotlania i kody wiodace do pozadanego ,,autentyku”. Pytanie o warto$é
interpretacji nie stracilo przy tym na aktualnoSci.

W stosunkowo nowych publikacjach Irena Furnal (2005) i Andrzej Zie-
niewicz (2011) rozpatruja problem autobiograficzno$ci w powiesci na dwa
odmienne sposoby. Furnal odwoluje sie zaréwno do metody intertekstual-
nej, jak i biograficznej, co pozwala jej np. opowiedziec sie za nienowa, cho¢
ciggle Smiala teza o autobiograficzno$ci Ferdydurke. Pomysl to odwazny, bo
dajacy wiare intencji autorskiej, ktora ,,jak wszyscy wiemy” (a wiemy to od

3¢ Por. R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq..., s. 170.
37 Tamze, S. 176.
38 Tamze, s. 217.

178



Powie$¢ autobiograficzna — kariera pojecia

samego Gombrowicza, wiec tu kolo sie zamyka), jest malo wiarygodna. Sam
fakt, ze za glbwnego gwaranta ,autentyku” zostal uznany Dziennik, a wszel-
kie burzace wiarygodno$¢ odwolania do stylistyki groteski zapieczetowano
w szufladzie autobiograficznego fantazmatu3?, sklania do zastanowienia
nad postawionymi tezami. Fantazmat jest z pewno$cia bardzo porecz-
nym pojeciem i pozwala zobaczy¢ wiele, jesli nie wszystko, w soczewce
sautentyku”. Dziwne wrazenie sprawia podkreslanie zupelnie oczywistych
odniesien biograficznych w kombinacji z teorig fantazmatu — tam gdzie nie
dotarl biografizm, dotrze fantazmat jako zakamuflowany autobiografizm.
W obydwu przypadkach wygrywa interpretujacy.

Naprzeciw oczekiwaniom czytelnika znuzonego powyzszymi dys-
kusjami wychodzi Zieniewicz, ktory porzuca rozwazania nad genologia
autobiografizmu i wkracza w obszar ,operacji autobiografizujacych utwory
prozatorskie™°. Mowi o paktach, lecz nie w sensie Lejeune’'owskim. Chodzi
mu o uobecnianie sie autora jako osoby w dowolnym teks$cie. Gra nie toczy
sie juz o glosne oglaszanie intencji, o ,,sygnaly”, wokot ktorych rozkwitl caty
dyskurs autobiograficzny, tu kazdy tekst moze stac¢ sie ,metaforg biogra-
ficzng” ukazujgca samowiedze pisarza. Zieniewicz anuluje dyskusje nad
gatunkiem autobiograficznym, bo inaczej popadlby w stare watpliwo$ci
typu: ,,czy moge analizowac obecno$¢ autora, jesli nie jest to tekst autobio-
graficzny?” Zrozumiale jest zatem, ze powie$¢ autobiograficzna nie bedzie
miala dla niego warto$ci poznawczej, a z ,tradycyjnych” nazw gatunkowych
wybierze autofikcje, ktéra jednak uzna za alternatywe dla wypowiedzi
fikcyjnej, a nie za gatunek.

Podejscie Zieniewicza sklania do rozwazan nad kondycja i przyszlo-
$cig badan omawianego fenomenu. Kilka przedstawionych tu przykladow,
cho¢ prominentnych, nie moze naturalnie podsumowaé dotychczasowej
dyskusji nad pojeciem, jest jednak w stanie wskaza¢ na punkty odnie-
sienia, ktore trudno straci¢ z oczu i dzisiaj. Przede wszystkim intencja
autora zawarta w tekscie i jego zyciorys egzystujacy gdzie§ w przestrzeni
kultury znakowej. Cho¢ wielokrotnie kwestionowane jako mierniki warto-
$ci interpretacji, kategorie te wioda wcigz mniej lub bardziej godny zywot
w literaturoznawstwie, sa bowiem najblizszymi czytelnikowi punktami
podparcia, najbardziej prawdopodobnymi metodami ,,oswojenia tekstu”.
Co poststrukturalne teorie literatury probowaty zatopi¢ w bezbrzeznej
tekstowosSci, unosi sie jako$ nad wodami genologii podtrzymywane przez
kolejne studia i dyskusje. ,, Klasyczne” badania powieSci autobiograficznej
przyniosly bez watpienia szereg wartoSciowych odczytan, determinujacych
nierzadko badania nad calo$ciowym dzielem pisarza. Tym bardziej kuszace
jest jednak pytanie, co dalej, dokad zajdziemy z pojeciem powiesci autobio-

39 Por. I. Furnal, Spektakle pamieci: O polskiej prozie autobiograficznej pierwszej
polowy XX wieku, Kielce 2005, s. 115—167.

40 A. Zieniewicz, Pakty 1 fikcje: Autobiografizm po koncu wielkich narracji (szkice),
Warszawa 2011, s. 56.
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graficznej, ktorego nie udalo sie satysfakcjonujaco zdefiniowac, a o ktéorym
czytamy w Stowniku terminéw literackich: ,W p.a. bohater zwykle nie
nosi imienia i nazwiska tworcy, jest jednak postacia tak skonstruowana,
ze traktowac ja trzeba jako odpowiednik lit. autora, wplywa na to takze
dostepna czytelnikowi wiedza o rzeczywistej biografii pisarza™. Od pierw-
szego wydania Stownika... z roku 1976 definicja ta sie nie zmienila, doszlo
tylko kilka pozycji bibliograficznych.

Badania autobiografizmu najwyrazniej odeszly juz od dawnych marzen
esencjonalistycznych, nie chcg juz definiowa¢ i stawia¢ wyraznych granic.
Znakiem czasu jest Autobiograficzny trojkqt Czerminskiej, gdzie funkcje
autobiograficznos$ci definiuje sie na zasadzie ,suwaka” mniej wyzwanie
— bardziej $wiadectwo, mniej Swiadectwo — bardziej wyznanie. Idac tym
tropem: powie$c¢ autobiograficzna wyda sie mniej lub bardziej autobiogra-
ficzna, w wiekszym badZ mniejszym stopniu powieéciowa, az do zupelnego
zaniku znamion autobiograficzno$ci, ktory jednak mozliwy jest tylko w teo-
rii. Nic dziwnego, ze duza popularnoscig ciesza sie badania nad autofikcja
(studia Lisa i Zieniewicza), ze kariere w badaniach autobiograficznych
robig od bodaj dwoch dekad pojecia ,,gry”, ,wyzwania”, ,krzywego” badz
,rozbitego” zwierciadla, w koncu ,fantazmatu”, sq one przeciez o wiele
atrakcyjniejsze niz zmudne dywagacje nad referencjalno$cia. Nie da sie
jednak oprze¢ wrazeniu, ze wiele z mozliwych drog analitycznych pozostaje
niewykorzystanych, wiele pytan, dojrzewajacych gdzie$ pod naskorkiem
niniejszego tekstu, domaga sie artykulacji: jak odczytuje sie powie$¢ jako
autobiograficzna i w jakich warunkach sie to odbywa? W jakiej mierze gatu-
nek ten jest zalezny od zyczen i przedwiedzy czytelnika? Jakie jest medialne
oblicze gatunku, jakie mechanizmy rynku stoja za jego recepcja? Jakie
formy obecno$ci pisarza kreuje to, co nazywamy powiescig autobiogra-
ficzng? Jak wyglada retoryczne oblicze etykietki ,,powie$¢ autobiograficzna”,
jaka ma moc perswazyjng? Co w odbiorze i oddzialywaniu tekstu zmienia
napis na okladce, sponsorowana recenzja czy hasto w Wikipedii méwiace
o ,powiesci autobiograficznej”?

Tym propozycjom z zakresu recepcji i socjologii literatury moga odpo-
wiadac kolejne, w innych obszarach badan nad tekstami, nie jestem jednak
pewien, czy co$ do powiedzenia ma jeszcze genologia. By¢ moze powiesé
autobiograficzna przeszla niezauwazenie w stan spoczynku, stala sie
wypalonym fantomem poetyki, i to wbrew wypowiedziom, ze udalo jej sie
zastapi¢ autobiografie w funkeji konfesyjnej. Inwazja fikcji w nieskalany
obszar intymistyki moze by¢ tylko poczatkiem jej konca — jesli wierzy sie
w jej referencjalng i intencjonalng nature. Jesli nie, to prawdziwa intymi-
styka nigdy nie istniala, a powie$¢ autobiograficzna moze by¢ tylko kolejna
Lfigura odczytywania”.

4 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, Stownik ter-
mindéw literackich, red. J. Stawifiski, Wroctaw 2010, s. 419.
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Autobiographical Novel: the Development of the Term

Summary

The article discusses the subject of autobiographical novel and its scientific justification.
In the first part the author draws the readers’ attention to the fact that certain basic problems
concerning the use of the very notion stem from different ways of understanding the term
“autobiographical.” The second part of the article outlines certain important approaches to
autobiographical novel, predominantly in the Polish literary studies. In this area the most
common are biographical methods and various forms of autobiographical treaty. Every sin-
gle methodological choice entails a certain loss, since autobiographical novel offers several
mutually exclusive interpretations. However, there are numerous questions which are rarely
posed nowadays, and which concern receptive and medial dimension of the notion in which
an autobiographical novel could exist as an “interpretation figure”. These questions are posed
in the final part of the work.



