Matwiejuk, Kazimierz

Ikona - okno ku Transcendencji

Warszawskie Studia Pastoralne 13, 136-156

2011

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekgji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych oraz w kolekgji
mazowieckich czasopism regionalnych mazowsze.hist.pl.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

e

MUZEUM HISTORII POLSKI



Warszawskie Studia Pastoralne
UKSW
13/2011

Ks. KAZIMIERZ MATWIEJUK, UKSW"

IKONA - OKNO KU TRANSCENDENCJI

Wstep

Ikona, zwtaszcza w religijnej kulturze bizantyjskiej, jest elemen-
tem liturgicznym. Kult ikon zostat oczyszczony w dramatycznym
procesie dtugotrwatego ikonoklazmu. Obrazoburstwo z VIII i [X w.
zostalo przezwyci¢zone postanowieniami synodu konstantynopoli-
tanskiego z 843 r. Potwierdzit je sobor w stolecznym Konstantyno-
polu z 870 r. Jego uczestnicy jeszcze raz podkreslili, ze ikona jest
przedmiotem kultu, ktory opiera si¢ na fakcie wcielenia Syna Bo-
zego!. Nie jest wigc rzeczg o boskiej mocy, ale znakiem mistycznej
obecnosci osoby, ktérg przedstawia. Ikony na nowo zawisty w cer-
kwiach. Tworzg ikonostas?.

Tradycja bizantyjska znaczenie ikon podkresla specjalnym spo-
sobem ich pisania. Ikonopis musi sprosta¢ okreslonym wymaganiom

* Ks. prof. dr hab. KAZIMIERZ MATWIEJUK, ur. 1945 r., jest kaplanem die-
cezji siedleckiej. Swiecenia prezbiteratu przyjat w 1968 r. Jest liturgista, dr hab. i prof.
nadzwyczajnym na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego w Warszawie.

' Zob., G. Pilsak, Rola obrazu w liturgii w $wietle dokumentéw Kosciota po Sobo-
rze Watykanskim II, (mps. archiwum PWT), Warszawa 2010; M. D. Knowles, D. Obo-
lensky, Kosciot bizantynski, w: Historia Kosciofa t. 11., red. L .J. Rogier, R. Aubert, M. D.
Knowles, th. R. Turzynski, Warszawa 1988, s. 72-75.

2 Zob., P. Florenskij, Die Ikonostase. Urbild und Grenzerlebnis im revolutiondiren
Russland, Stuttgart? 1999.
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moralnym, a nie tylko artystycznym. Ikona jest bardzo waznym no-
$nikiem 1 komunikatorem tresci zbawczych. A réznorodnos¢ ikon
$wiadczy o bogactwie ich duchowych tresci. Ikona jest oknem ku
Transcendencji, ku Bogu.

1. Obraz religijny w Starym Testamencie

Biblia Starego Testamentu (Rdz 1, 26), odstaniajac stworczy
zamyst Boga, utrwalila Jego ostateczne postanowienie odnosnie do
stworzenia cztowieka: Uczynmy czlowieka na Nasz obraz, podobne-
go Nam. Podobienstwo cztowieka do Stworcy wyraza si¢ w tym, ze
ma on panowac nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym,
nad bydtem, nad ziemiq i nad wszystkimi zwierzetami pelzajqcymi
po ziemi (Rdz 1, 28). Nie jest to wigc podobienstwo w znaczeniu
fizjonomii, ale podobienstwo bez upodobnienia, oraz uczestniczenie
bez zréwnania’.

Bog, polecajgc budowe arki przymierza, kazat wyku¢ ze ztota po-
stacie dwoch cherubow. Uczynisz zas je na obu koncach przebtagalni.
Jednego cheruba uczynisz na jednym koncu, a drugiego cheruba na
drugim koncu przebtagalni. Uczynisz cheruby na koncach gornych.
Cheruby bedq mialy rozpostarte skrzydta ku gorze i zakrywac bedqg
swymi skrzydiami przeblagalnie, twarze zas bedg mialy zwrocone je-
den ku drugiemu. I ku przebtagalni bedg zwrocone twarze cherubow
(Wj 25, 10-22). Bog rozmawial z Mojzeszem sponad przebtagalni
i sposrdd cherubow. One strzegly Bozego tronu i wskazywaty na
obecno$¢ Boga Izraela.

Na polecenie Boga zostat tez wykonany waz miedziany, znak
skutecznej Bozej mocy. Gdy bowiem wyzwoleni z niewoli egipskiej
Izraelici doswiadczali wielkich trudéw w drodze do ziemi obiecane;j,
zaczeli szemraé przeciw Bogu 1 Mojzeszowi. Wtedy zestat Pan na

3 (Cz. Jakubiec, Genesis - Ksigga Rodzaju - przeklad i objasnienie, Warszawa 1957,
s. 39.
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lud weze o jadzie palgcym, ktore kgsaly ludzi, tak ze wielka liczba
Izraelitow zmarta. Przybyli wiec ludzie do Mojzesza, mowigc: Zgrze-
szylismy, szemrzqc przeciw Panu i przeciwko tobie. Wstaw sie za
nami do Pana, aby oddalit od nas weze. I wstawit sie Mojzesz za
ludem. Wtedy rzekt Pan do Mojzesza: Sporzqdz weza i umies¢ go na
wysokim palu; wtedy kazdy ukgszony, jesli tylko spojrzy na niego, zo-
stanie przy zyciu. Sporzqdzit wiec Mojzesz weza miedzianego. Umie-
scit go na wysokim palu posrodku obozu. I rzeczywiscie, jesli kogo
waqz ukgsit, a ukgszony spojrzat na weza miedzianego, nie umierat,
ale pozostawat przy Zyciu (Lb 21, 4-9).

Bog sam wybiera znaki, za pomoca ktérych ,,lokalizuje” swoja
zbawcza obecnosC. Te znaki nie maja ze swej natury zadnej mocy
nadprzyrodzonej. Z woli Boga staly si¢ przekaznikami Jego btogo-
stawienstwa.

Problem powstat, gdy starotestamentalni wyznawcy Boga sami
zaczeli czyni¢ Jego obrazy. Z tatwoscig ulegali pokusie ich deifikacji.
Ubostwiali dzieta wlasnych rak na wzor narodow osciennych, ktore
wyznawaly politeizm i utozsamiaty obraz czy posag bostwa z samym
bostwem?. Dlatego Biblia Starego Testamentu zawiera zdecydowany
zakaz tworzenia wizerunkow Boga. Nie bedziesz mial cudzych bo-
gow obok Mnie! Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obra-
zu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani
tego, co jest w wodach pod ziemiq! Nie bedziesz oddawat im poktonu
i nie bedziesz im stuzyl, poniewaz Ja Pan, twoj Bog, jestem Bogiem
zazdrosnym, ktory karze wystepek ojcow na synach do trzeciego
i czwartego pokolenia wzgledem tych, ktorzy Mnie nienawidzq. Oka-
zuje zas laske az do tysigcznego pokolenia tym, ktorzy Mnie mitujg
i przestrzegajg moich przykazan (Wj 20, 3-6).

Bog Izraelitow, ktory mocnym ramieniem wyprowadzit ich
z niewoli egipskiej, reaguje gniewem i karg na odwrocenie si¢ ich

4 W. Matysiak, Obraz, w: Leksykon pedagogiki religii, red., C. Rogowski, Warsza-
wa 2007, s. 472.
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od Boga prawdziwego i zwrdcenie si¢ ku bozkowi, ktorego uczynili
w postaci zlotego cielca. Bog przymierza zamierzyl wyniszczy¢ bat-
wochwalczy nardd. Mojzesz podjal si¢ mediacji. Potwierdzil przed
Bogiem, ze jego nardd jest ludem o twardym karku, ale argumen-
towal, ze wyniszczenie tego ludu teraz na pustyni narazi Boga Wy-
bawiciela na szyderstwa ze strony Jego wrogéw w Egipcie. Bozy
plan zbawczy tam rozpoczety powinien by¢ doprowadzony do kon-
ca. Mediacja okazala si¢ skuteczna. Zloty cielec zostat zniszczony.
A ukarani zostali tylko winni batwochwalstwa, nie caly naréd (Wj
32, 1-24).

Natchniony autor przestrzegat przed balwochwalstwem, thuma-
czac, ze idololatria bierze swoj poczatek z gtupoty>. Wymyslenie boz-
kow — to zrodto wiarolomstwa, wynalezienie ich — to zatrata Zycia.
Nie byto ich na poczgtku i nie bedzie na wieki. Zjawity si¢ na swiecie
przez ludzkg glupote, dlatego sqdzony im rychiy koniec. Wskazywat,
ze balwochwalstwo jest niejednokrotnie wyrazem ludzkiej stabosci,
ktora prowadzi do deifikacji cztowieka. Ojciec, w przedwczesnym
zalu pogrqzony, sporzqdzit obraz mtodo zabranego dziecka i odtqd
jako boga zaczql czci¢ ongis zmartego cztowieka (Mdr 14, 12-20).
Podobnie byto z poddanymi, ktorzy ulegajac tej pokusie otaczali kul-
tem religijnym swych wladcow.

Problem obrazu Boga jest aktualny w Nowym Testamencie. Au-
torytatywnie wyjasnit go $w. Pawet w Liscie do Kolosan (1, 15-18).
Nawiazujac do faktu wcielenia Syna Bozego ttumaczyt, ze Jezus
z Nazaretu jest obrazem Boga niewidzialnego, Pierworodnym wobec
kazdego stworzenia, bo w Nim zostato wszystko stworzone: i to, co
w niebiosach, i to, co na ziemi, byty widzialne i niewidzialne, czy
Trony, czy Panowania, czy Zwierzchnosci, czy Wiadze. Wszystko
przez Niego i dla Niego zostato stworzone. On jest przed wszystkim
i wszystko w Nim ma istnienie. I On jest Gtowg Ciala — Kosciota. On

5 K. Romaniuk, Ksiega Mgdrosci — wstep — przekiad z oryginatu — komentarz, Po-
znan- Warszawa, 1969, s. 208.
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jest Poczgtkiem, Pierworodnym sposrod umartych, aby sam zyskat
pierwszenstwo we wszystkim. Zechcial bowiem [Bog], aby w Nim
zamieszkala cata Petnia, i aby przez Niego znow pojednac wszystko
z sobq: przez Niego — i to, co na ziemi, i to, co w niebiosach, wpro-
wadziwszy pokdj przez krew Jego krzyza.

Chrystus jest obrazem Boga nie dlatego, ze jest widzialny, ani
dlatego, ze ma wspdlne cechy z Ojcem, jak Swigto$¢, wiecznos¢
czy niezniszczalnos$¢, ale ze aktywnie, pozostajac w jednosci z Nim
i z Duchem Swietym, uczestniczy w dziele stworzenia, zbawienia
i uSwiecenia $wiata®. W osobie Syna Bozego jest doskonaty obraz
Jego Ojca. Dlatego, gdy Filip apostot prosit Jezusa, aby im, uczniom,
pokazat Ojca, bo wtedy wszystko bedzie im jasne, Jezus odpowie-
dziat: Filipie, tak diugo jestem z wami, a jeszcze Mnie nie poznates?
Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt takze i Ojca. Dlaczego wiec mowisz:
Pokaz nam Ojca? Czy nie wierzysz, ze Ja jestem w Ojcu, a Ojciec
we Mnie? Stow tych, ktore wam mowie, nie wypowiadam od siebie.
Ojciec, ktory trwa we Mnie, On sam dokonuje tych dzietl. Wierzcie Mi,
ze Ja jestem w Ojcu, a Ojciec we Mnie. (J 14, 8-11).

Apostot Narodéw pouczal, a czynit to w kontekScie czynow
zbawczych Chrystusa, ze Bég tych, ktorych przedtem poznal, tych
tez przeznaczyt na to, by sie stali na wzor obrazu Jego Syna, aby On
byt pierworodnym miedzy wielu bracmi (Rz 8, 29). Sta¢ si¢ na wzor
Chrystusa, to pozwoli¢ si¢ ogarnac¢ zbawcza moca Jego paschy, ktora
wraz z oczyszczeniem z grzechow daje udzial w chwale ukrzyzo-
wanego i zmartwychwstatego Zbawiciela. W tej tajemnicy odkupio-
ny grzesznik jest juz przyobleczony chwalg czlowieka niebieskiego
(1 Kor 15, 49). Jego dotychczasowe kamienne serce stalo sig sercem
z ciala, zatem zdolne do adoracji Boga i bezinteresownej mitosci
kazdego cztowieka, takze nieprzyjaciot (zob. Ez 36, 26).

6 C. A. Mora Paz, List do Kolosan, w: Miedzynarodowy komentarz do Pisma Swie-
tego. Komentarz katolicki i ekumeniczny na XXI wiek, wyd. 11, red. naukowy W. R. Far-
mer, red. wyd. pol., W. Chrostowski, Warszawa 2001, s. 1542.
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2. Chrzescijanska sztuka ikoniczna

Za panowania Konstantyna Wielkiego (+337), dzieje Koscio-
fa wchodza w nowy okres. Od 313 roku chrzescijanstwo jest religia
uprzywilejowana. Coraz to nowi ludzie wchodzg do wspdlnoty Ko-
Sciota. Przynosza takze swoje zwyczaje. Spotykaja si¢ meczennikami,
ktorzy jeszcze niedawno dawali heroiczne §wiadectwo wiary i innymi
wyznawcami Chrystusa, ktorzy staja si¢ dla nich duchowymi przewod-
nikami. Zycie $wietych staje sie tez inspiracja dla sztuki sakralnej’.

Na ksztattowanie si¢ chrzescijanskiej sztuki sakralnej miat
wptyw nurt hellenistyczny, takze palestynsko-syryjski. Pierwszy
nurt przyblizyt sztuce chrzescijanskiej elementy greckie, mianowicie
harmonig, proporcje, wdziek i elegancje. Drugi za§ wnidst do sztu-
ki koscielnej cechy orientalne, m.in. realizm historyczny, niekiedy
idacy az do naturalizmu®. Przedstawia si¢ nade wszystko Chrystusa,
z ktérego emanuje zbawcza moc i potgga. Jego posta¢ wyraza ma-
jestat. Otaczajacy Go uczniowie zachowuja wobec Niego szacunek.
Jest to srodek przepowiadania wiary chrzescijanskiej.

Chrzescijanski Wschod ikon nie maluje, ale je pisze. Rozréznia
tez migdzy malowidtem $ciennym a ikong. Malowidto §cienne nie
jest dzietem niezaleznym. Tworzy cato$¢ w potaczeniu z budowla
architektoniczng. Ikona zas$, malowana na desce, jest dzielem nieza-
leznym. Ich tre$¢ i znaczenie sg podobne, ale r6zne jest ich przezna-
czenie i funkcja w $wigtyni’.

W tradycji bizantyjskiej pisanie ikony jest aktywno$cig natury
teologiczne;j'?. Pisana ikona, z podobnym podobiefistwem do Biblii,

7 H. Belting, Bild und Kult: eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der
Kunst, Miinchen® 2004, s. 256; Sekretariat der Deutschen Bischofskonferenz, Liturgie und
Bild, Eine Orientierungshilfe, Bonn 1996.

8 L. Uspienski, Teologia ikony, Poznaf 1993, s. 55-57.

° T.D. Lukaszuk, Obraz $wiety — ikona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota.
Czestochowa — Jasna Gora —Skatka 1993, s. 6.

10 E. D. Moutsoulas, Die Theologie der Ikone, http://www. myriobiblos.gr/texts/
german/moutsoulas_icons.html (10.01.2011).
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przekazuje prawde Boza'!. Ona ma za zadanie pomédc cztowiekowi
wejs¢ w misterium zbawienia. Przez pigkno estetyczne przybliza go
do pelni piekna, ktora jest weielony Syn Bozy, Jezus Chrystus. Ikona
przyciaga $wietg prostotg i tajemniczym wymiarem sakralnym!2.

Ikony sa najczgsciej pisane na drewnie. Piszacy za$ czyni to wg
okreslonych regut. One okreslajg formy stylizacji 0sob przedstawia-
nych na ikonach. Pozwalaja odej$¢ od realizmu i wej$¢ w wymiar
mistyczny. Dopuszczajg stosowanie dysproporcji, a nawet pozwalaja
na odejscie od zwyktej ludzkiej logiki, by ukaza¢ duchowos¢ przed-
stawianych postaci'3.

Ikona jest przedstawieniem uobecniajgcym Praobraz'4. Dlatego
jego powtorzenia posiadaja te sama warto$¢ sakralno — mistyczna.
Posiadaja t¢ sama energi¢ Praobrazu. Nie sa wigc ani lepsze, ani gor-
sze. Kazda prawdziwa ikona, tzw. kanoniczna, zatem zgodna z Ar-
chetypem, jest ikong cudowng!’.

Tworcy ikon korzystaja z kolorow. Tto ikon jest zwykle ztote.
Symbolizuje Boskie $wiatto!6. Kolor biaty, uwazany za cato$¢ kolo-
row $wiatta, symbolizuje teofani¢. W tym kolorze sg szaty Chrystu-
sa w ikonie Przemienienia. Ten kolor jest rowniez wyrazem radosci
i $wigtecznego nastroju. Symbolizuje takze madros¢ Boza, radosé
1 szczescie, ale tez niewinno$¢. Bigkit na ikonie symbolicznie wyraza
firmament niebieski, ktory dotyka ziemskiego horyzontu. Potaczony

11" Zob., I. Jazykowa, Swiat ikony, tt. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 20.

12 K. Matwiejuk, Ikona — od piekna estetycznego do Piekna ontologicznego, w:
Kwartalnik Pasterski Diecezji Siedleckiej 1 (IV) 2006, s. 3-12.

13 Dla ujednolicenia malarstwa ikonowego istnialy podreczniki — wzorniki dla
malarzy np. tzw. podlinnik, gr. hermeneia. Zawieral szczegolne przepisy techniczne
i wzorniki ikonograficzne. Najstarszy egzemplarz, zachowany w formie r¢kopisu, jest da-
towany na rok 1523, B. Andres, lkona, www.ikona. art.pl/szkic.php. (12.10.2010). Wazne
wskazowki ikonografom dat Sobor Stu Rozdziatow, obradujacy w Moskwie w 1551 r.
W 43 kanonie méwil on o niemozliwosci przedstawienia Bostwa. W Jezusie Chrystusie
,hieopisane Bostwo moze by¢ opisywane po ludzku”, 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 98.

14°S. Bulgakow, lkona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, Bydgoszcz 2002.

15" Kanon ikonograficzny, http://www. ikona.art.pl/kanon.php (12.10.2010).

16 Por. A. Fisch, A. Raynaud, Malujemy ikony, Warszawa 2008, s. 5-6.

[142]



IKONA — OKNO KU TRANSCENDENCII

z biela jest stosowany zwlaszcza w ikonach Bogarodzicy. Wskazuje
na Jej dazenie ku nieskonczonosci, ku Bogu. Kolor ciemnoniebie-
ski jest symbolem nieba, znakiem zycia Bozego oraz Bozej chwaty.
Akolor czerwony jest barwa krwi. Symbolizuje takze ogien, energie,
meczenstwo 1 zwyciegstwo. Purpura wskazuje rowniez na godnosé
krolewska. W tym kolorze sa czgsto szaty Chrystusa Pantokratora.

Rzadziej sa uzywane w ikonografii kolory zielony, ktory jest
zwiastunem czego$ nowego, zatem symbolem zycia i odrodzenia
wewngtrznego, takze kolor bragzowy symbolizujacy pokore, ubostwo
1 umieranie dla $wiata, oraz czern, ktéra jest kolorem zniszczenia,
nocy, zaloby i $mierci. W ikonografii czarne sg stroje mnichdw, kto-
rzy wyrzekli sie znikomosci $wiata. Czern wystepuje takze w ikonie
Sadu Ostatecznego, jako znak realnosci piekta. Jest ona réwniez na
ikonie zmartwychwstania jako znak $§mierci Chrystusa, ktory trzecie-
go dnia powstat z grobu'”.

Najczesciej ikony sg malowane na desce lipowej, wzigtej z rdze-
nia drzewa. Wyschnieta deske nasacza si¢ specjalnym klejem na-
turalnym i na nig nakleja si¢ ptotno. To za$ pokrywa si¢ kilkoma
cienkimi warstwami gruntu z zaprawy kredowej. Po wyszlifowaniu
uzyskuje si¢ gotowy podktad pod ztocenia i malowania. Na tak przy-
gotowanym podtozu piszacy ikone szkicuje posta¢ lub scene z zy-
cia Jezusa lub §wigtego. Postuguje si¢ tzw. zywymi liniami. Odbicie
przeniesione na zasadzie kalki pokrywa farbami. Potem nastgpuje
proces pozfacania elementow!s.

Napisana ikona musi schna¢ kilka tygodni. Naktada si¢ na nig wer-
niks, sporzadzony z naturalnej lub syntetycznej twardej zywicy i olejku
lotnego, ktory spetnia role rozpuszczalnika. Werniks utrwala kolory.

Ikonopis jest cztowiekiem wiary. Jego talent malarski jest roz-
wijany w klimacie studium nad Biblig i zglebiania historii Ko$ciota.

17 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 32-38.
18 Por. B. Alter, Doswiadczenia ikonopisarza, w: K. Pek, Ikona liturgiczna. Ewan-
gelizacyjne przestanie ikonografii maryjnej, Warszawa 1999, s. 182—184.
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Bardzo wazng role w tym procesie duchowego wzrastania spetnia
liturgia. Ikonopis tworzy nie dla wtasnej satysfakcji artystycznej,
ani tym bardziej dla korzysci materialnych, ale pragnie w pokorze
stuzy¢ Bogu. Przystgpienie do pisania ikony wiaze z postem i mo-
dlitwg. Malowanie ikon traktuje jako swoje powotanie. Czyni to
w przekonaniu, ze pisanie ikon wymaga stanu taski. Tak malowanie
ikon staje si¢ wielkag modlitwa. Jednoczes$nie ikona ksztaltuje swe-
go tworce. Ksztaltuje jego duchowosé. Uczy otwierania si¢ na Boga
i na Kosciot!.

3. Trynitarne tresci ikon

W Kosciele wschodnim jest znana ikona ,,Starotestamentowa
Trojca”. Zostala napisana przez Teofana w 1378 r. Ikona w sym-
boliczny sposob przekazuje niewyrazalng prawde o Bogu w Trojcy
Swietej jedynym. Starotestamentowa Trojca, to wyobrazenie Boga
w postaci trzech aniolow, ktorzy przyszli w goscing do Abrahama
(Rdz 18, 1-33)°. Oni siedzg za stotem, na ktérym znajduje si¢ naczy-
nie z barankiem i przetamany chleb. U stop wedrowcow jest kobieta.
Jest to Sara, zona Abrahama, ktéra zostaje obdarzona obietnicg uro-
dzenia syna, mimo podeszitego wieku matzonkow.

Ikona jest przeniknigta bialym i czerwonym $wiattem. Dla Teo-
fana, Bog jest przed wszystkim §wiattem. A $wiatlo to ogien. Tym
ogniem jest sagdzony $wiat. Ten ogien oczyszcza z nieprawosci. On
tez rozdziela $wiatto 1 ciemno$¢, niebo i ziemig, dusze i ducha. Ogien
jest rowniez symbolem stowa Bozego. A ono jest ,,zywe, skuteczne
i ostrzejsze niz wszelki miecz obosieczny, przenikajace az do roz-
dzielenia duszy i ducha, stawdw i szpiku, zdolne osadzi¢ pragnienia
i mysli serca” (Hbr 4, 12,13). Teofan na swojej ikonie przedstawit

19 Zob., E. Jackowska-Kurek (red.), lkona dzis. Rozmowy o wspélczesnym malar-
stwie ikonowym, Krakow 2008, s. 14 - 33.

20 Teofan, Trdjca Starotestamentowa, http:// blog.wiara.pl/majka/category/ zabar-
wienia/ (12.01.2011).
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przedwieczna rade Trojcy Swietej o samoofiarowaniu Syna Bozego,
Boga Stowa, na odkupienie ludzkich grzechow.

Autorem innej, bardzo stynnej ikony Trojcy Przenajswietszej,
jest Andrzej Rublow (+ 1430)?!. Namalowat ja ok. 1410, albo mie-
dzy 1425-1427 r., dla tawry Troicko-Siergiejewskiej. A uczynit to na
zamowienie Nikona, igumena tego monasteru. Motywem powstania
ikony byl hotd $w. Sergiuszowi z Radoneza (1314-1430), zatozy-
cielowi klasztoru, ktéry byt wielkim czcicielem Trojcy Swietej. On
kontemplacje tej tajemnicy uczynit centrum swego zycia duchowego
i zycia zalozonej wspolnoty mnichdéw??. Obecnie ta ikona znajduje
sie w moskiewskiej Galerii Trietiakowskiej.

Ta ikona jest artystycznym przedstawieniem prawdy o Trojcy
Swigtej w oparciu o biblijny opis ,,goscinno$ci” Abrahama wobec
trzech tajemniczych podroznych, aniotoéw?3. Na ikonie sg oni wpi-
sani w centralnie umieszczony okrag, co oznacza wzajemne relacje
miedzy nimi, i wewnetrzne zycie Trojjedynego Boga. Roznie sg in-
terpretowane postacie Trojcy?.

W naukowej analizie teoretykow i historykow sztuki prawie
catkowicie zgodne jest stanowisko, Ze aniot po prawej stronie iko-
ny, obrazuje Ducha Swigtego. Rozbiezno$¢ dotyczy gtownie aniota
znajdujacego si¢ posrodku, czy jest nim Bog Ojciec, czy Syn Bozy.
Tu przywotamy interpretacj¢ najbardziej upowszechniona.

2l Kanonizowany przez Ko$ciél rosyjski w 1988 roku, zob., M.W. Alpatow,
O sztuce ruskiej i rosyjskiej, Warszawa 1975; P. Evdokimov, Die Ikone der Heiligen Dre-
ifaltigkeit von Andrej Rubljow, w: Die geistlichen Grundlagen der Ikone, (red.) W. Ka-
sack, Miinchen 1989, s. 103-112.

22 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 92.

23 Jest to typ przedstawienia Trojcy Starotestamentowej, zwany philoksenia, co
oznacza goscinno$¢ Abrahama, mito$¢ wzgledem obcego-wedrowca, w odroznieniu od
typu Trojcy Nowotestamentowej, zwanej Paternitas, zob., L. Lubanska, Postaci aniotow
wikonie Tréjcy Swietej A. Rublowa, http:// ckkmistrzejowice. krakow.pl/ index. php/stro-
ny id 124.html (03.01.2011); por. M. W. Alpatow, Rublow, Warszawa 1975; E. Przy-
byt, Prawostawie, Krakow 2006.

24 M. W. Alpatov, La signification de la «Trinité» de Roublev, w: Studi di varia
umanita in onore di Francesco Flora, Milano 1963, s. 833 - 844.
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Ot6z, uwaza sig, ze osoba Chrystusa, wcielonego Syna Bozego,
jest symbolizowana przez osobe usytuowang centralnie®. Jest ona
ubrana w czerwong tunike ze zlotym paskiem. Na prawym ramie-
niu ma narzut¢ w kolorze niebieskim. Czerwona tunika symbolizu-
je krwawa ofiar¢ Jezusa na krzyzu. Ztoty pasek jest znakiem Jego
krolewskiej godnos¢. Niebieska narzuta to znak boskosci. Wyprosto-
wane palce prawej dtoni wskazuja na dwie natury Wceielonego Sto-
wa. Syn Bozy delikatnie sktania si¢ w prawo oddajac pokton Bogu
Ojcu, ktéry jest odziany w niebieska tunike, przykryta delikatnym
1 przezroczystym, lekko zar6zowionym plaszczem. Ten stréj mowi
o transcendencji Ojca. Gest Jego prawej dtoni wyraza postanie Syna
i Ducha.

Trzecia postaé symbolizuje Ducha Swigtego?6. Jego niebieska tu-
nika i narzucony na nig zielony plaszcz sg symbolem zycia i nadziei.
Wszystkie postacie siedza przy stole. Na nim stoi kielich i wida¢
winne grona. W tle za Ojcem znajduje si¢ Jego Dom, w ktorym jest
mieszkan wiele (J 14,2). Za Synem jest drzewo, ktore jest drzewem
zycia, drzewem krzyza. Za Duchem jest gora, na ktorej On mowi
do prorokéw?’. Postacie aniotéw trzymajg laski podrozne. Teraz sg
w drodze. Zwiastujg zbawcza prawde.?s.

Inna identyfikacja wigze si¢ z osobg §wigtego Stefana z Permu.
Byt on przyjacielem $wietego Sergiusza. Zyt wspotczesnie z Rublo-
wem, cho¢ byt od niego troche starszy. Byt misjonarzem posrod Zy-
rian. Ten lud zamieszkiwat tzw. Obwod permski, ktory rozciagat sig
az po Ural. Stefan z Permu przywiozt ze sobg ikong Trédjcy Swictej
o podobnej kompozycji jak ikona Rublowa. Dla potrzeb swojej mi-
sji ewangelizacyjnej, ze wzgledow katechetycznych, wokot kazdego
aniota umiescit napis w jezyku zyrianskim. Aniotowi z lewej strony

25 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 94.

26 7ob., G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Tréjcy Swietej mnicha-malarza Andrieja
Rublowa, przekt. K. Matys, Krakow 2001.

27 M. Bielawski, Blask ikon, Krakow 2005, s. 125-127.

28 Tamze, s. 128-130.
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dal imie¢ Py, co znaczy Syn, aniota z prawej strony nazwat Puiltos —
Duch Swiety, za$ aniot srodkowy, to Ai — Ojciec. Uktad aniotéw na
ikonie Stefana byt identyczny, jak na ikonie Rublowa. Najprawdopo-
dobniej ich znaczenie rowniez byto identyczne®.

Znane s3 jeszcze inne przedstawienia Trojcy Swictej. Wéréd nich
jest ikona ,,Tron Przygotowany”, pochodzaca z kosciota Zasnigcia
Bogarodzicy w Nicei. Kompozycja ta zawiera tron, symbolizujacy
Boga Ojca. Na tronie lezy ksiega, ktdéra symbolizuje Syna. Duch

Swiety w postaci golebicy zstepuje na te ksiege?”.

4. Chrystologiczny charakter ikon

Wedtug chrzescijanskiej tradycji, pierwszy wizerunek Chrystu-
sa powstat za Jego ziemskiego zycia®!. Byt to wizerunek zwany na
Zachodzie Swiete Oblicze. W Kosciele ortodoksyjnym jest on nazy-
wany acheiropoietos, czyli wizerunek nie sporzadzonym reka ludz-
ka. Tekst liturgiczny, tzw. stichira na dzien 16 sierpnia, tak thumaczy
tajemnice tego Oblicza. ,,Gdy uczynites wizerunek Twego przeczy-
stego Oblicza, przestales go wiernemu Abgarowi, ktory pragnat Cie
ujrze¢, Ciebie, ktory za sprawg Twojej Boskosci pozostajesz niewi-
dzialny dla cherubinow’32.

Najwczesniejsza wzmianka o tym Obliczu pojawita si¢ w doku-
mencie ,,Doktryna Adaja”, biskupa Edessy (7541r.). Wspomina o tej
ikonie takze Ewagriusz, zyjacy w VI w. Ten autor ,,Historia Koscio-
ta” nazywa ikone przestang Abgarowi portretem i ikona sporzadzo-
ng przez samego Boga. Jej oryginat, czyli ptotno z odbiciem twarzy

29 Zob., H. C. von Haebler, Die Dreieinigkeits-lkone von Rublev, w: Quatember
(1969/70), z. 2, s. 80-83; P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, Warszawa 1999,
s. 207.

30 Zob. E. Przybyl, dz. cyt., s. 125-126.

31 P.Ch. Schonbron, Die Christusikone. Eine theologische Hinfiirung, Schaffhausen
1984, s. 28-44.

32 Wieczernik, ton 8, za: L. Uspienski, 7eologia ikony. Poznaf 1993, s. 23.
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Jezusa, przechowywano dlugo w Edessie. Z czasem stato si¢ ono
szeroko znane poza krajami Wschodu. W okresie ikonoklazmu ten
cudowny obraz Chrystusa wspominal §w. Jan Damascenski (+ 749).
Do Swigtego Oblicza odwotywali si¢ z czcig ojcowie siddmego so-
boru powszechnego, ktory obradowat Nicei w 787 roku. Natomiast w
944 roku cesarze bizantyjscy, Konstantyn Porfirogeneta i Romanos I,
odkupili wizerunek Swigtego Oblicza. Z Odessy przewieziono go do
Konstantynopola. Tam zostal umieszczony w kosciele Matki Bozej
z Faros. Gdy krzyzowcy spladrowali Konstantynopol w 1204 r., $lad
po ikonie zaginat. Powstaly liczne ikony Swigtego Oblicza33.

Ikona Swigtego Oblicza, zwana ,,Chrystus Archeiropita”, przed-
stawia tylko twarz Zbawiciela**. Wcielony Syn Bozy zostat przed-
stawiony jako mezczyzna w pelnym wieku. Jego Oblicze zostato
napisane na ztotym tle. Ztoty kolor oznacza to, co boskie. Tak ikona
ukazuje krolestwo Boze. Aureola wokot twarzy Chrystusa jest jasnie-
jaca. Jest to symbol wiecznosci i niebianskiej chwaty Zbawiciela.
W aureole jest wpisany krzyz, ktory jest znakiem nie tylko $mierci
Pana Jezusa, ale znakiem zwycigstwa przez Jego chwalebne zmar-
twychwstanie. Natomiast w Jego wlosach znajduja si¢ zlote nici
podkreslajace, ze ikona Chrystusa jest obrazem ludzkiej hipostazy
Boga®>.

Czestym motywem ikonicznym jest Pantokrator. Ikona przed-
stawia Chrystusa jako wiladce i Pana zycia. Jezus siedzi na tronie
i prawa reke unosi w gescie btogostawienstwa. W lewej za$ trzyma
zwo0j lub ksigge symbolizujaca prawo. Boskos¢ Pantokratora pod-

33 Tamze, s. 24.

34 Por. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 138;
J. Sprutta, Od kontemplacji piekna do kontemplacji Boga. Wspolczesny czlowiek w rela-
¢ji do ikony Acheiropoietes, AK 560 (2002), s. 102.

35 Inne najbardziej znane acheiropity to: Mandylion edesski, Chusta Weroniki —
Chusta z Manoppello, Wizerunek z Guadalupe, zob. A. A. Napiorkowski, Acheiropity —
ikony nie rekq ludzkq uczynione, w: Chrystus wybawiajqcy. Teologia swigtych obrazow,
podred. A. A. Napiorkowski, Krakow 1003, s. 111-126; C. Cucinelli, Papst Benedikt XVI.
beim Heiligen Antlitz von Manoppello, www.30giorni. it/te/ articolo.asp?id=21147.
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kresla purpurowa szata, oraz niebieski ptaszcz symbolizujacy niebo
1 wieczno$¢. Na prawym ramieniu tuniki jest namalowany pas, ktory
symbolizuje czysto$¢ 1 doskonato$¢ ludzkiej natury Jezusa. Podkre-
$la Jego mesjanska godnosc.

Majestatyczne przedstawienie Chrystusa zwykle zdobi kopule
Swiatyn bizantyjskich. Pojawia si¢ takze na ikonach Sadu Ostatecz-
nego. lkona ma wymiar eschatologiczny, poniewaz Pan $wiata jest
takze jego sedzig>®.

Innym przedstawieniem Chrystusa jest ikona ,,Zbawiciel w ma-
jestacie”. Jezus siedzi na tronie w petni Boskiej chwaty i jest otoczo-
ny aniolami. Jest ubrany w zlocista szate poprzecinang delikatny-
mi jasnymi liniami. Prawa reke ma wzniesiong w gescie blogosta-
wienstwa. Lewa reka podtrzymuje otwarta ksiege Ewangelii. On
jest jedynym prawem, ktdrego przestrzeganie prowadzi do zba-
wienia®’.

Ten motyw jest tez obecny w ikonie Deesis, btaganie. Chrystus
jest tu umieszczony w centrum. Jako Pantokrator zasiada na tronie.
On jest Zbawca 1 Sedzia. Po Jego prawej stronie stoi w modlitew-
nej postawie Bogarodzica, a po lewej stronie rozmodlony §w. Jan
Chrzciciel. Oni oredujg przed Chrystusem za ludzmi®$.

Sa tez ikony Chrystusa Emmanuela. One ukazuja wcielonego
Syna Bozego jako mtodziefica. Natomiast ikona ,,Swigte milczenie”
przedstawia Go w postaci aniota z czerwonymi skrzydtami. Tu Em-
manuel jest ubrany w bialg szate z szerokimi rekawami®®.

5. Ikony historiozbawcze

Maja one za przedmiot konkretne wydarzenia z zycia Zbawiciela,
poczawszy od Jego wcielenia i narodzenia, az do wniebowstgpienia

36 E. Smykowska, Ikona. Maty stownik, Warszawa 2002, s. 61-62.
37 Zob. E. Przybyt, dz. cyt. s. 114 — 115.

38 1. Jazykowa, dz. cyt., s. 81.

39 Tamze, s. 116.
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i zestania Ducha Swictego. Ikona Bozego Narodzenia koncentruje
si¢ na narodzonym Jezusie. Dzieci¢ lezy w Ztobie, ktory znajduje si¢
w otwartej grocie. Grota jest rozjasniona Boskim blaskiem. Maryja
jest przedstawiana najczesciej w pozycji lezacej, czasem kleczace;j.
Znajduje si¢ ona przed grotg. Na ikonie sg aniotowie, pasterze i me-
drcy oraz zamys$lony $w. Jozef. Przed nim stoi prorok, ktory wyja-
$nia mu tajemnic¢ Narodzenia Panskiego. W dolnej czesci ikony sa
kobiety, ktore kapiag Nowonarodzonego. Wérdd nich jest Ewa, pierw-
sza matka zyjacych®’.

Ikona Przemienienia Panskiego przedstawia gore, na ktorej apo-
stotowie kontemplowali przemienionego Chrystusa. On jasnieje
swiattoscig. Promienie, ktore z Niego wychodza tworza gwiazdg, kto-
ra jest wpisana w koto, co oznacza Boska chwale. Na szczycie gory,
obok Jezusa, stoja Mojzesz i Eliasz, objeci $wietlistym kregiem. Oni
juz maja udziat w Bozej chwale. Mojzesz symbolizuje prawo. Eliasz
za$ jest reprezentantem prorokow. Jezus jest ,,wypelieniem prawa
i prorokéw”. Apostotowie sg mocno zdziwieni wydarzeniem, ktore-
go s3 $wiadkami. W kontekscie tego wydarzenia, Chrystus zapowie
im zmartwychwstanie Syna Czlowieczego*!.

Misterium zmartwychwstania Chrystusa jest przedstawiane na
ikonach na dwa sposoby. Pierwszy jest ilustracjg opisu na podstawie
perykopy z Ewangelii §w. Mateusza (28, 1-10). Ta opowiada o nie-
wiastach, ktore o poranku przyszty z wonnosciami do grobu Ukrzy-
zowanego. One chca namascic¢ ciato Jezusa Chrystusa. Nie znajduja
Go w grobie. On zmartwychwstal. Drugi typ ikony jest oparty na
przekazie apokryfow i nawigzuje do tajemnicy zstgpienia Jezusa
do piekietl. To przedstawienie zmartwychwstania nazywa si¢ ikong
Anastasis®.

40 K. Matwiejuk, Tkona jako znak dynamizmu duchowosci bizantyjskiej, w: Kwar-
talnik Pasterski Diecezji Siedleckiej, rok IV, nr 2, s. 127.

41 E. Smykowska, dz. cyt., s. 66-67.

42 Jezus doswiadcza samej istoty piekta. Nie niszczy jego bram i nie wyprowadza
zen tych, ktorzy byli tam uwigzieni. (...). Jezus w swoim zastgpczym cierpieniu w piekle
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6. Ikony Bogurodzicy

Boza Rodzicielka juz uczestniczy w chwale zmartwychwstatego
swego Syna, ktory jest jedynym Zbawicielem $wiata. Wedlug tradycji
ikonograficznej autorem pierwszej ikony Najswigtszej Marii Panny byt
swigty Lukasz Ewangelista. Miat on namalowac Jej trzy wyobrazenia.
Dokonat tego po Zestaniu Ducha Swictego. Ikony maryjne eksponuja
prawde o obecno$ci Maryi w tajemnicy Chrystusa i Jego Ko$ciota®?.

Ikony typu Eleusa, Umilenie, przedstawiaja Maryj¢ z Dzieciat-
kiem*. Ich wzajemna relacje przenika czuto$¢, matczyna serdecz-
no$¢ i mitos§¢. Ta swoista sielankowos¢ jest zapowiedziag wydarzen,
ktore swoj szczyt osiagna w $mierci i zmartwychwstaniu Jezusa.
Dlatego na niektorych ikonach tego typu obok Dziecigcia przedsta-
wiony jest aniot nadlatujacy z krzyzem w rece. Jest to wyrazne iko-
niczne wskazanie na pasche Jezusa.

W ikonach typu Eleusa Maryja stoi lub siedzi na tronie. Jest cza-
sem przedstawiana do pasa. Ma na glowie szal, maforion, sptywajacy
na ramiona. Na nim sg zaznaczone trzy gwiazdki. One symbolizuja
dziewictwo Maryi. Gtowa Bogurodzicy jest pochylona ku Synowi az
dotykaja si¢ policzkami. Jezus przytulony do policzka Matki obej-
muje Jg za szyje.

Ikony tego typu przypominajg o mitosci taczacej Jezusa Chry-
stusa i jego Matke. Mowia takze o wiezi Maryi z Jego wyznawca-

do$wiadcza realnego opuszczenia przez Boga, moze Go ogladac jedynie z daleka, wytacznie
jako Sedziego. Czyn solidarnosci z grzesznikami ma wymiar na wskro$ zbawczy: Jezus wno-
si bowiem zbawienie tam, gdzie najbardziej go potrzeba. Zgodzit si¢ na to, by Ojciec uczy-
nit Go grzechem. Dzigki przyjeciu na siebie catego cigzaru do$wiadczenia kary wiecznego
potepienia — poena damni — Jezus otwiera droge wyjscia z sytuacji absolutnego zamknigcia
i braku jakiejkolwiek komunikacji, uwalniajgc cztowieka od koniecznosci zstapienia do tej
rzeczywisto$ci”, 1. Bokwa, Eschatologia znaczy Petnia, Sandomierz 2003, s. 60.

43 E. Kucharz, Formy wizerunkéw Bogurodzicy w malarstwie wschodnim, Liturgia
Sacra 3-4 (1996), s. 103-110; zob. J. Czerski, Duchowosé bizantyjska, http://www.jczer-
ski. wsd.opole.pl/dat/ Spirituality/ spirituality.htm.

4 Por. M. Bielawski, dz. cyt., s. 23-25; J. Charkiewicz, Ikony Matki Bozej, 1-XII,
Bratczyk, Hajnowka 2000.
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mi. Ona jest tez ich Matka, Matka duchowa. Ikony typu Eleusa byty
i sg bardzo popularne na ziemiach ruskich. Najstynniejszg jest ikona
Matki Bozej Wlodzimierskiej. Ale bardzo czczone sg takze: Eleusis
Biatozierska, Doniska, Fiodorowska, Igranie Dzieciatka, Jachromska,
Jarostawska, Korsuniska, czy Muromska*’.

Innym typem ikon maryjnych jest Hodegetria, przewodniczka
w drodze. Te ikony odznaczaja si¢ dostojenistwem i hieratycznoscia.
Maryja i Dzieciatko patrza w kierunku widza. Maryja wyraznym ge-
stem wskazuje na Jezusa. Jest to zaproszenie, aby p6j$¢ za Nim, bo
On jest Droga.

Matka Boza w ikonach tego typu jest przedstawiona frontalnie
i najczesciej w polpostaci. Jest ubrana w biekitng suknie i okryta pur-
purowym diugim szalem. Ten szal na gtowie jest ozdobiony trzema
gwiazdami. Bogarodzica kieruje swoich czcicieli do Syna Bozego.
Ona uczestniczy wobec Niego w modlitewnym posrednictwie, org-
duje za wiernym. Chrystus na ikonach typu Hodegetria jest ubrany w
szaty dziecigce, ale ma oblicze dorostego mezczyzny. Jest ono wy-
raznie pomarszczone. W lewej rece trzyma zwdj Ewangelii a prawa
wykonuje gest blogostawiefistwa*®.

Liczne sa ikony tego typu, a r6znig si¢ tylko ikonograficznymi
detalami. Ikony typu Hodegetria uchodzg za obrazy styngce cudami.
Do nich nalezg ikony: Gruzinska, Iwierska, Jerozolimska, Kazanska,
Koniewska, Kozanska, ale takze Chetlmska, a nade wszystko Czesto-
chowska®’.

Ikonografia chrzescijanska przedstawia Maryje jako Orantke, gr.
Platytera. On stoi frontalnie. Jest ubrana w dtuga szate i modli sig,
wznoszac rece ku gorze. Na Jej piersiach znajduje si¢ koto, w kto-

45 Zob. J. Sprutta, Tkona Maryi typu Eleusa, w: Salvatoris Mater 10 (2008) nr 1,
s. 119-124.

46 J. Sprutta, Tkony Matki Bozej Hodegetrii, w: Salvatoris Mater 10 (2008) nr 1,
s. 125-130.

47 M. Janocha, Ruskie i rosyjskie ikony Hodegetrii, w: Salvatoris Mater 10 (2008)
nrl,s. 153-172.
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re jest wpisana posta¢ Jezusa Chrystusa. Jest to znak modlitewnego
odniesienia Maryi do Zbawiciela $wiata. Istniejg tez ikony Orantki,
przedstawiajace tylko popiersie Bogurodzicy.

Typ Matki Bozej Orantki wystepuje stosunkowo rzadko, nawet
na Rusi. W wieku XI przeksztalcit si¢ on w typ zwany ,,Znak”. Tu
zwykle Maryja jest sama. Rzadko jest przedstawiana z Chrystusem.
Do ikon typu Znak nalezy ikona ,,Maryja z Dziecigtkiem”, gdzie po-
sta¢ Chrystusa Emmanuela jest wkomponowana w medalion. Boze
Dzieci¢ blogostawi. Sg tez ikony tego typu, na ktérych ma On rgce
ukryte w szatach®®.

Jest jeszcze typ ikony maryjnej, zwany akatystowym lub Akaty-
stem. Te ikony stanowig ilustracje roznych tytutéw Maryi zawartych
w Akatyscie*’. Nalezy do nich ikona ,,Krzak gorejacy” przedstawia-
jaca Matke Boza Hodegetrie¢ w otoczeniu mocy niebianskich. Iko-
na ,,Zyciodajne zrédto” przedstawia Matke Bozg jako Wtadczynie.
Matka Chrystusa znajduje si¢ w glebi sadzawki lub fontanny. Jest
takze ikona ,,Bogurodzica z siedmioma strzatami”. Do typu ikon
akatystowych nalezy rowniez ikona ,,W Tobie si¢ raduje wszelkie
stworzenie”. Ona jest ilustracja maryjnego hymnu, autorstwa $§w.
Jana z Damaszku. Ten hymn $piewany jest w cerkwiach podczas li-
turgii $w. Bazylego Wielkiego™.

Gteboka tres¢ zawiera ikona ,,Zasni¢cie Matki Bozej”. W jej cen-
tralnej dolnej czg$ci znajduje si¢ Maryja w pozycji lezacej. Jej cialo,
okryte szatg koloru niebieskiego, otaczaja apostotowie. Na dalszym
planie znajduja si¢ niewiasty. lkone przenika atmosfera powagi

48 J. Sprutta, lkona Matki Bozej Oranty, w: Salvatoris Mater 10 (2008) nr 1,
s. 173-183.

49 Jest to ,,hymn, podczas ktorego sie nie siedzi”. Moze on by¢ ku czci Jezusa,
Matki Bozej, Swictych, anioléw a takze $wictego Krzyza. Sktada si¢ z 24 czeéci. Pierw-
szym akatystem ku czci Matki Bozej byt hymn autorstwa Romana Melodosa. Akatyst
ten powstat na pamiatke ocalenia Konstantynopola w 626 roku, E. Symkowska, Liturgia
prawostawna. Matly stownik, Warszawa 2004, s. 8.

50 Zob. J. Sprutta, Maryjne ikony akatystowe, w: Salvatoris Mater 10 (2008) nr 1,
s. 184-206.
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i skupienia. W centrum ikony stoi Chrystus. Jest On przedstawiony
w pelni $wiatta. Trzyma na r¢kach miniaturowa posta¢ w bialych
szatach. Jest to symbol duszy Jego Matki®!. Nad Chrystusem znaj-
duje si¢ medalion. W niego jest wpisana posta¢ Bogarodzicy. Me-
dalion z Wniebowzigtg otaczaja aniolowie. Ikone przenika §wiatto

wieczno$ci2.

Zakonczenie

Najstarsze $lady malarstwa chrzescijan si¢gajg konca I wie-
ku. Znajdujg si¢ one w katakumbach®3. Malowidla te koncentrujg
si¢ wokol podstawowych prawd chrzescijanskich. Ukazuja Chry-
stusowy sposdb pojmowania rzeczywistosci. Te malowidta w spo-
sob symboliczny, a z czasem takze realistyczny, ukazywaty zwigzek
wydarzen ze Starego Testamentu z osobg i misjg Chrystusa®*. Je-
zyk symboli pozwalal nieprzekazywalne prawdy i rzeczywistosci
wyrazi¢ w sposob komunikatywny i zrozumialy. Stuzyt tez utaje-
niu niektorych tajemnic wiary i zasad zycia chrzescijanskiego przed
katechumenami. Oni bowiem jeszcze nie byli w stanie ich przy-
swoic.

Chrzescijanie mieli odwage korzysta¢ z symboli, ktorych uzywa-
li poganie. Nadawali im znaczenie chrzescijanskie. Symbole chrze-
Scijanskie dotyczyty przede wszystkim osoby Jezusa Chrystusa; np.
symbol dobrego pasterza nawigzywat do przedstawienia mitologicz-
nej postaci Hermesa. Malowidla katakumbowe utrwalily tez sceny
z zycia i dziatalnosci Chrystusa, m.in.: Jego narodzenie, pokton me-

51 Por. G. Parravicini, Zycie Maryi w ikonach, Warszawa 2003, s. 133-136.

52 Zob., K. Matwiejuk, lkona — od piekna estetycznego do piekna ontologicznego,
w: Kwartalnik Pasterski Diecezji Siedleckiej 1 (IV) 2006, s. 130.

53 S3 to cmentarze, zwlaszcza przy via Apia. Obecnie dostepne sg katakumby $w.
Sebastiana, wraz z kompleksem katakumb $w. Kaliksta. Sa bardzo czesto odwiedzane
przez pielgrzymow, zob., B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, Lublin 1986,
s. 40-42.

54 L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 35-37.
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drcow ze Wschodu, takze cudowne rozmnozenia chleba w kontek-
$cie uczty eucharystycznej, czy wskrzeszenie Lazarza.

Chrzescijanie stosowali w malarstwie symbole, wykorzystywa-
ne wczesniej w poganstwie, jak: ogrod, palma, czy okret. Staty si¢
one znakiem Ko$ciola’®. Waznym byl symbol ryby. W symbolice
poganskiej oznaczat on plodnoéé. Dla Zydow ryba byta pozywie-
niem. Dla chrze$cijan stata si¢ symbolem Chrystusa. Dokonato sig¢
to przez tajemniczy sens liter sktadajacych si¢ na to stowo. Ryba
w jezyku greckim brzmi ,,ichtys”. Poszczego6lne litery tego stowa dla
chrzescijan stanowity inicjaty imienia i tytuléw Wcielonego Stowa,
mianowicie ,,lesous Christos Theou Yios Soter — Jezus Chrystus, Syn
Bozy, Zbawiciel™’.

W sztuce katakumbowej obok Jezusa Chrystusa byla cze-
sto przedstawiana Naj$wigtsza Maryja Panna. Najstarsze ze zna-
nych przedstawien Matki Bozej znajduje si¢ na terenie katakumb
Pryscylli. Przedstawia Niewiast¢ trzymajgca przy piersi Dzie-
cigtko i stojacego przed Nig mezczyzng, ktory palcem wskazuje
na gwiazd¢ umieszczona nad Dzieciatkiem. Jest to jeden z proro-
kéw mesjanskich, zapowiadajacych dziewicze poczecie i narodze-
nie Jezusa’®,

Byly takze wizerunki prorokow, apostoldw i meczennikdw. Te
przedstawienia charakteryzowata jedno$¢ stylu i jednos$¢ tematycz-
na. Ta ostatnia byta odzwierciedleniem wspolnej wiary, ktora wyzna-
wali wszyscy wierzacy w Chrystusa.

55 Zob., J. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijanskiej, Kielce 2002, s. 245-246.

36 T.D. Lukaszuk, dz. cyt., s. 23.

57 Dlaczego ichtis?, http://www.ichtis. info/index.php?art_id=136 (maj 2009).

38 Pryscylla, fundatorka cmentarza nalezata do rodu patrycjuszowskiego Acyliuszy
Glabrionow, ktory w 11 11 wieku posiadat tzw. villa rustica, czyli wielkg posiadtos¢ wiej-
ska, po lewej stronie Via Salaria. Nalezaly do niej podziemne urzadzenia hydrauliczne,
w obrebie pozniejszych katakumb. Cmentarz podziemny ma dwa poziomy, przy czym
starszy jest poziom gorny, J. S. Pyrka, Najstarsze wizerunki Matki Bozej z rzymskich
katakumb, w: Salvatoris Mater 5 (2000) nr 1, s. 283.
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Streszczenie

Ikona — oknem ku Transcendencji, zatem ku Bogu. Jest to
spojrzenie interdyscyplinarne. Oprocz aspektu liturgicznego, jest
uwzglednia takze aspekt biblijny i historyczny. Ikona jest obrazem
religijnym. Jego obecno$¢ w kosciotach, a zwlaszcza kult ikon, zo-
stat zakwestionowany w VIII w. Ponad wiek trwajgcy ikonoklazm
zostal przezwyciezone ostatecznie w 843 roku. Wtedy w Konstanty-
nopolu odbyt si¢ synod, zwotany z inicjatywy cesarzowej Teodory.
Jego uczestnicy przypomnieli kolejny raz, ze kult ikon opiera si¢ na
fakcie wcielenia Syna Bozego. Ikona nie jest rzecza o boskiej mocy,
ale znakiem mistycznej obecnosci osoby, ktora przedstawia. Ikony
na nowo zawisty w cerkwiach, zwlaszcza bizantyjskich. Powstawaty
ikonostasy.

DIE IKONE — DAS FENSTER ZUR TRANSZENDENZ

Die Ikone ist, besonders in der religiésen byzantinischen Kultur,
ein liturgisches Element. Sie ist ein Gegenstand des Kultus, der sich
auf der Inkarnation des Gottessohnes stiitzt. Die Ikone ist keine Sa-
che, die eine gottliche Kraft hat. Sie ist ein mystisches Zeichen der
Person, die sie vorstellt.

Der Ikonenkult wurde in einen dramatischen Prozess des an-
haltenden Ikonoklasmus gereinigt. Die lkonen wurden erneut in
den 0Ostlichen Kirchen aufgehingt. Sie bilden Ikonostasen. Und die
byzantinische Tradition unterstreicht die Bedeutung der Ikonen mit
einer fiir sie spezifischen Schreibweise. Die Ikonenmalerei muss be-
stimmte Bedingungen erfiillen.

Die Ikone ist ein sehr wichtiger Ubertréiger von erlésenden Inhal-
ten. Und die Verschiedenheit der Ikonen zeugt vom Reichtum ihrer
geistigen Inhalte.
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