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JACKA LYDZBY. JASNOGORSKIE INSPIRACJE
ARTYSTYCZNE

Jacek tydzba's Altare Domesticum. Art inspirations from
Jasna Gora

wacrum to polana w gorach, dokota las i niebo niebieskie.
Sacrum to moment na Mszy Swietej, kiedy rozumiem (odkry-
wam), u§wiadamiam sobie prawdg, ze teskni¢ za Bogiem. Sac-
rum to zachwyt™!. Stowa te zostaly napisane przez Jacka Lydz-
be¢?, artyste mlodego pokolenia i wyktadowcy akademickiego

* Ks. Norbert Mojzyn — dr nauk humanistycznych, historyk sztuki, teo-
log; adiunkt w Instytucie wiedzy o Kulturze UKSW; zajmuje si¢ problema-
tyka studiow nad kulturg (teologia) wizualng, doktrynami artystycznymi
i zabytkoznawstwem.

' J. Lydzba, Odpowied:? w ankiecie Miejsca Teologiczne, Archiwum
Instytutu Wiedzy o Kulturze UKSW, 25 kwietnia 2012 r. Ankieta byta zwia-
zana z badaniami przeprowadzonymi w 2012 roku przez autora artykutu
dotyczacymi zagadnienia locus theologicus we wspotczesnych sztukach
wizualnych.

2 Jacek Lydzba jest absolwentem warszawskiej ASP (1994 dyplom
z wyrdznieniem na wydziale grafiki) i WSP w Czestochowie (2002 doktorat
i stanowisko adiunkta w pracowni projektowania graficznego — obecnie
Akademia im. Jana Dlugosza). Bliska jest mu szczego6lnie technika olejna,
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z Czgstochowy, autora krotkiego filmu cyfrowego (wideoart)
Altare domesticum (,,Ottarz domowy”)>.

Nie tylko z dogmatycznego i liturgicznego, ale réwniez
z pastoralnego punktu widzenia wykorzystywanie obrazu reli-
gijnego, i szerzej — sztuki, nasyconej pierwiastkami duchowy-
mi, w przestrzeni zycia chrze$cijanina moze by¢ wyjatkowo
owocne i prowadzi¢ do odnowienia refleksji na temat cztowie-
ka. Teologia sztuki opiera si¢ wszak na fundamentalnej dla
wiary chrzescijanskiej tajemnicy Wcielenia: poniewaz Stowo
stato si¢ widzialne, zamieszkato migdzy nami...

W niniejszym tekscie chodzi o odczytanie tresci dzieta Alta-
re domesticum, ich interpretacji w relacji do miejsca jego po-
wstania (genius loci), biografii artysty, klimatu §rodowiskowe-
go, religijnosci osobistej autora. Odpowiedzi réwniez wymaga
pytanie o forme dzieta sztuki: czy jest powigzana z trescia, czy
jest nosnikiem okreslonego przekazu, czy koresponduje z tres-
ciami dzieta?

ale chetnie sigga do awangardowych metod pracy artystycznej (np. grafika
komputerowa, wideoart, instalacje).

3 Prezentacja wideoartu miata miejsce 17 maja 2012 roku podczas
wernisazu wystawy prac plastycznych mtodych polskich artystow ,,Miejsca
Teologiczne” w podziemiach kamedulskich, ul. Dewajtis 5, na warszaw-
skich Bielanach. Podczas wernisazu zaprezentowano prace uznanych pol-
skich artystow, ktorzy w swojej tworczosci dotykaja istotnych, spychanych
dzi$ na margines tematow, tematdéw niewygodnych w spoteczenstwie kon-
sumpcyjnym. Artysci dotykali spraw egzystencji, odkrywania siebie, prze-
mijania, zapomnienia, odrzucenia cztowieka, samotnosci w tlumie, poczu-
cia istnienia ,,czego$ wigcej”, odkrywania i tgsknoty za warto$ciami
wyzszymi stanowigcymi zasade ludzkiego bytu.
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Pracownia - sanktuarium

Jacek Lydzba zaprasza do swojej domowej pracowni, w kto-
rej warsztat artysty zostaje ukazany jako ottarz domowy — Al-
tare domesticum, sanktuarium domu, rodziny i jednocze$nie
serce pracowni artystycznej. W pracowni Lydzby czynnosci
artystyczne nabieraja charakteru sakralnego, paraliturgiczne-
go. Narzgdzia pracy artysty: farby, palety, pedzle, naczynia sa
umieszczone na blacie stotu przypartego do $ciany, zastonigte-
go bialtym obrusem: przypominaja paramenty liturgiczne usta-
wione na mensie oltarza. Powyzej na $cianie zostaje umiesz-
czony obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej, przez co $ciana
przybiera ksztattu dawnej nastawy ottarzowej, ograniczonej po
bokach oknami otwierajacymi na widok w dal.

W idei ,,Ottarza domowego” Lydzby pojawia si¢ echo pier-
wotnych $wiatyn domowych — Domus Ecclesiae, czyli domow
chrzescijan, w ktorych sprawowano liturgi¢ w czasach pier-
wotnego Kosciota!. Tworzenie przez artyste - w koncepcji au-
tora ,,Oltarza domowego” - jest czynnoscig $wieta, dajaca
przystep do nadprzyrodzonego Pigkna, artysta staje si¢ uczest-
nikiem liturgii, wiernym i jednocze$nie niejako liturgiem. Ly-
dzba mowi, ze ,,Bog w sztuce dzisiejszej jest tak samo trakto-
wany jak: kolor, faktura, ekspresja, wojna, $mieré, pozadanie,
reklama, cisza, hatas, dzwigk, material, materia, kobieco$¢,

4 Obraz pierwotnej $wigtyni chrzescijanskiej - domus Ecclesiae - daje
nam tego rodzaju obiekt odkryty w Dura Europos, w Mezopotamii, datowa-
ny na ok. 232 rok. Pod koniec III wieku w Rzymie bylo przynajmnie;j
25 tego rodzaju domow, nazywanych tutaj domus titulii (nazwa pochodzi od
titulusow, tabliczek drewnianych lub kamiennych, z tacinskg inskrypcja,
w tym wypadku najprawdopodobniej imieniem wiasciciela domu). W cza-
sach wspotczesnych odkryto wiele tego rodzaju domoéw na terenie Palesty-
ny, Syrii i Mezopotamii.
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meskose™. Sztuka jest dzisiaj wszystkim i niczym zarazem.
Zionie alienacjg i nihilizmem, jest echem ,,cywilizacji $mier-
ci”. Sztuka samego Lydzby na odwrot, to sztuka sensu, nadziei,
bycia, idei, radosci. Zycie chrzescijanskie jest egzystencja
w nadziei 1 rado$ci, jako ,,udziat w tej niezglgbionej radosci,
rownoczes$nie Boskiej 1 ludzkiej, jaka jest w sercu uwielbione-
go Jezusa Chrystusa”®. Nowy Testament wielokrotnie poswiad-
cza nienaruszalng jako$¢ nowego zycia w Chrystusie, ktore juz
posiada w radosci odblask wiecznos$ci w czasie (Por. 1 Tes 5,
16: ,,Zawsze si¢ radujcie”’). Rado$¢ posiadana jako zadatek na
tym §wiecie, bedzie pelna w niebieskim Jeruzalem ,,przystrojo-
nym jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swojego meza.
I ustyszatem donos$ny gtos, mowiacy od tronu: oto przybytek
Boga z ludzmi, i zamieszka wraz z nimi, i b¢da oni Jego ludem,
a On bedzie Bogiem z nimi. I otrze z ich oczu wszelka 1ze,
a $mierci juz nie bedzie, bo pierwsze rzeczy przeminety” (Ap
21, 2-4). Pracownia artysty przeksztalcona w $wiatynie¢ sztuki
staje si¢ prawdziwym przybytkiem Boga z ludZmi.

Obrazy, zwlaszcza obrazy religijne, moga i powinny by¢
rozpatrywane z roznych punktow widzenia i przez specjalistow
z r6éznych dziedzin. Szczegdlna rola przypada jednak teologom
1 historykom sztuki, cho¢ i ich analizy sg tylko cze$ciowe
1 ograniczone. Jak zauwaza Hans Belting, nie jest fatwo pisac¢
kompetentnie o obrazach religijnych: ,,Historyk sztuki rozmi-
natby si¢ z tematem, gdyby swych kompetencji dowodzit wy-
facznie w analizie malarzy i stylow. Ale takze i teologowie nie
sa w tej materii tak kompetentni, jak si¢ wydaje, albowiem mo-

5 J. Lydzba, Odpowiedz w ankiecie Miejsca Teologiczne, Archiwum

Instytutu Wiedzy o Kulturze UKSW, 25 kwietnia 2012 .
¢ Pawel VI, Adhortacja apost. Gaudete in Domino, AAS 67 (1975),
s. 289-322.
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wig glownie o teologach z przesztosci oraz o ich stosunku do
obrazow’”.

Sztuka Jacka Lydzby to sztuka wielowatkowa, wieloplasz-
czyznowa, 1aczaca pierwiastki duchowe z ziemskimi, mozna
rzec - postugujac sie jezykiem renesansowych traktatow o sztu-
ce - jest to ars combinatoria, commemorativa, imaginativa et
contemplativa®.

Terazniejszos¢ w jego dzietach rozcigga si¢ migdzy prze-
sztoscia a przyszioscia, albo jeszcze lepiej powiedzie¢: uczest-
niczy w przeszlosci i przysztosci. Nie przypomina tylko tego,
co sie wydarzylo, ale juz spelnia obietnice przysztosci. Jak do-
daje z zalem Hans Belting: dzi$ ,,taka Swiadomos¢ czasu stata

si¢ dla nas poza granicami religii czyms$ bardzo odlegtym™.

Ars combinatoria

Jacek Lydzba wykorzystuje w swej tworczosci stare 1 nowe
media (narze¢dzia i $rodki) artystyczne. Bez watpienia stosunko-
wo nowoczesnym narze¢dziem jest krotkometrazowy film cyfro-
wy (wideoart). Zostaje on skonfrontowany z bardzo tradycyj-
nym medium malarstwa, jakim jest ikona oraz z okreslong forma
artystyczno-liturgiczng - nastawg ottarzowa (retabulum). Wyko-
rzystywanie starych i nowych narzedzi artystycznych zawsze
nosito w sobie znamie¢ progresywnej kontynuacji, albo przeciw-
nie, zerwania ciggtosci. Nowe media artystyczne powstawaty
z reguly jako wynalazki w innych obszarach zycia i znajdowaty

7 H. Belting, Obraz i kult, przet. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 9.

8 Por. G. P. Lamazzo, Trattato d’Arte delle Pittura di (...) Milanese
pitttore, Divisio in VII Libri, Ne'quali si contiene tutta la teoria e la Prattica
d’essa pittura, Milano 1584 1 inne traktaty o sztuce.

° H. Belting, dz. ¢yt., s. 17.
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swoje okazjonalne zastosowanie w sztuce, a nastgpnie stawaly
si¢ czgstokro¢ podstawowymi narzedziami sztuki. Altare dome-
sticum Jacka Lydzby to z punktu widzenia formalnego potrdjny
obraz laczacy stare media z nowymi: to obraz - w obrazie -
w obrazie'®. Po pierwsze jest to cyfrowy film (wideoart) - obraz,
ktéry pokazuje wnetrze pracowni artysty, dalej, widzimy obraz
warsztatu artystycznego (w ksztalcie ,nastawy oltarzowe;”
1 ,,mensy”) 1 wreszcie obraz Matki Boskiej Cz¢stochowskiej
umieszczony posrodku ,,nastawy oltarzowe;”.

Zjawisko zawarcia w sobie jednego obrazu przez inny nie
jest nowe. Juz dawne malarstwo notuje rézne przejawy ,,obra-
zu w obrazie” (np. stynny obraz Diego Velazqueza znajdujacy
si¢ obecnie w Londynie, ,,Chrystus w domu Marty 1 Marii” ok.
1620, ktory przedstawia dwie kobiety we wnetrzu kuchennym
z otworem w §cianie — obraz w obrazie - ukazujagcym ewange-
liczng sceng uslugiwania Mistrzowi przez Marte 1 Marie). Jest
to z zalozenia dziatanie metamalarskie. Metoda zawierania
obrazu w obrazie, ktora rozwingta si¢ w X VII wieku, jest szcze-
goblna: obraz zawierany i obraz zawierajacy stanowia dwie od-
mienne rzeczywistosci. Jak dodatkowo pisze Victor Stoichita,
niektdre wyobrazenia zostaja oprawione, a inne obudowane:
»Kazde namalowane nowoczesne wyobrazenie jest w jaki$
sposob oprawione w swoja ramg. Jedyna, ale ogromna r6znica
polega na tym, ze w zwyklym obramowaniu oprawa jest przed-
miotem, podczas gdy w wypadku obudowywania, sama ,,obu-

10 W tréjdzielno$ci obrazowania w wideoarcie Altare domesticum moz-
na dostrzec trojdzielnos$¢ przestrzeni ziemskiej cztowieka i §wiatyni jerozo-
limskiej, ktora z godnie z opisem Jozefa Flawiusza sktadata si¢ z: 1/ Miej-
sca Najswictszego z Arkg Przymierza (odpowiadajgca niebu) — obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej, jako swego rodzaju Arka Przymierza, 2/ Migjsca
Swietego (odpowiadajacego ziemi) — nastawa oltarzowa i 3/ Przedsionka
(odpowiadajacego morzu) — pracownia artysty. Por. D. Forstner, Swiat sym-
boliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 369.
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dowa” jest wyobrazeniem (...). Obudowywanie jest skrajnym
przejawem kultu obrazow™'!.

Ciekawe jest jednak w takim ujeciu potraktowanie szcze-
gblnego rodzaju obrazu, jakim jest ikona. W wypadku Altare
domesticum juz sama forma dziela, stanowigca oczywiste obu-
dowanie ikony, a nastepnie obudowanie obudowy (,,nastawy
oltarzowej”) przez kolejng obudowe (kadr filmu), jest Swiado-
mym artystycznym zabiegiem, przejawem kultu obrazu i po-
twierdzeniem do$wiadczenia wiary artysty. Doskonaty przy-
ktad takiego dziatania w przeszloSci mozemy znalez¢
w ,,obudowaniu” ikony Matki Boskiej w ottarzu ,,Matki Bo-
skiej adorowanej przez swietych” (inaczej: ,,Ekstaza sw. Grze-
gorza”) namalowanym przez Petera Paula Rubensa w 1607
roku dla kosciola oratorianow w Chiesa Nuova; kolejnym
przyktadem moze by¢ ottarz ,,Adoracji Madonny z Vallicelli”
tegoz samego mistrza, zawierajacy w sobie — za zasuwg - cu-
downg ikone z Vallicelli (1608)'2. Istotg dziatania Rubensa
bylo umieszczenie cudownego obrazu w obrazie namalowanej
przez siebie nastawy ottarzowej. Rubens dokonuje bardzo cie-
kawej gry miedzy oboma obrazami. Pracujac dla oratorianéw
Rubens zetknat si¢ 1 tworczo zrealizowat problem starego i no-
wego wyobrazenia, oraz wyobrazenia jako przedmiotu czci
i obrazu jako sposobu prezentacji'®.

Ciekawie prezentuje si¢ zestawienie dawnego dzieta Ruben-
sa ze wspoOlczesnym dziataniem artystycznym Jacka Lydzby.
Niewatpliwie jadrem obrazu filmowego Altare domesticum jest
tradycyjnie pojmowana ikona (kopia) Matki Boskiej Czesto-

V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery no-
woczesnej, przet. K. Thiel-Janczuk, Gdansk 2011, s. 92.

12 G. Incisa dlla Rocchetta, Documenti editi ed inediti sui quadri di
Rubens nella Chiesa Nuova, “Rendiconti della Pontificia Accademia Roma-
na di Archeologia”, seria I11, t. 35, r. 1962/63,s. 161 — 183.

13 V. Stoichita, dz. cyt., s. 99.
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chowskiej, ktéra zostaje w sposob bardzo szczegdlny wkompo-
nowana w cato$¢ przedstawienia, poprzez obudowanie jej po-
dwdjnym obrazem: ,,nastawy ottarzowej” i1 kadru filmowego.
Podobnie jak u Rubensa ikona zostaje wkomponowana w struk-
ture nastawy ottarzowej. Najazd kamery na ikong, fokus, po-
wolne odstanianie kolejnych czeéci obrazu Madonny, przypo-
mina uroczyste otwieranie ikony poprzez zdj¢cie z niej kurtyny
— innego malowidta. Dziatanie artystyczne Lydzby zostaje za-
inspirowane uroczystym odslanianiem oryginatu obrazu Czar-
nej Madonny w kaplicy jasnogoérskiej. Tak jak podniostemu
odstanianiu ikony w kaplicy towarzyszy nabozne skupienie
1 dzwigki trab 1 kotléw, tak w Altare domesticum styszymy
$piew choru oraz dzwigki pobrzekiwania narz¢dzi malarskich.
Kolejnym przyblizeniem — ramg dla obrazu Jasnogoérskiej Pani
jest ,,nastawa ottarzowa” i ,,paramenta” — pedzle i palety malar-
skie. Zarowno najazd kamery na obraz, i dalej, umieszczenie
malarskich narzedzi na mensie ottarza/warsztatu artysty, sa
tym, co zostalo przydane do zasadniczego obrazu, jak rowniez,
co si¢ przeciwstawia zasadniczej tresci obrazu. To swego ro-
dzaju parergon, o ktorym pisat Jacques Derrida'®.

Ars commemorativa

Tworczos¢ Jacka Lydzby, traktowana catosciowo, to nostal-
gia za barwng - wypetiong ttumami pielgrzymow — rodzinng
Czestochowa, szcze$liwg kraing dziecinstwa, za kolorytem
przydroznych kapliczek, nabozefstw majowych...; nostalgia
za tradycja zbudowang na pamigci i szacunku do tradycji,
gdzie prawda zawsze znaczyta prawde, mitos¢ - mitos¢, dobro

14 J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk
2003, s. 65.
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- dobro — bez pomieszania, zb¢dnego $§wiattocienia 1 zadnych
dwuznacznos$ci. Altare domesticum przywotuje obrazy z dzie-
cinstwa, z historii Ko$ciota i Narodu. W tej sfilmowane;j ,,opo-
wiesci” sanktuarium jasnogorskie z cudowng ikong Matki Bo-
skiej stanowi centrum i zasadniczy punkt odniesienia. Lydzba
swiadomie siega po topos ottarza jasnogérskiego Madonny. Od
czasOW najdawniejszych ottarz jasnogorski, jako tron Maryi
Krolowej Korony Polskiej, stanowi najwazniejszy obiekt czg-
stochowskiej §wiatyni. To przy nim skupialy si¢ wazne czyn-
nosci religijne 1 narodowe. To rowniez przy nim tetnito zycie
calej jego rodziny.

Jacek Lydzba zaprasza do swojego domowego sanktuarium,
w ktorym warsztat artysty zostaje ukazany jako ottarz Matki
Boskiej Czestochowskiej, najwieksza §wigto§¢ domu, rodziny
1 jednoczesnie serce pracowni. Oltarz uswieca pracowni¢ i dom
artysty. Niewatpliwie Lydzba rozumie traktuje go tak, jak spo-
teczenstwa religijne podchodza do ottarzy $Swigtynnych: ze
czcig, bojaznia i podziwem'®. Sw. Jan Chryzostom nazywat ot-
tarz miejscem prawdziwie ,,przejmujagcym groza’, miejscem
,,cudownym, wzbudzajacym podziw”'®. Bez watpienia z bojaz-
nig i czcig podchodzi do swego warsztatu/ottarza artysta. O tym
Swiadczy dostojny nastr6j, melodia, koloryt, ogdlnie rzecz bio-
rac jaki$ nieokreslony patos emanujacy z Altare domesticum.
W ,,Ottarzu domowym” artysta znajduje nie tylko miejsce, ale
1 narzedzia do modlitwy, poniewaz oko przyjmuje doznania
mocniejsze niz ucho, ktore fatwo zapomina; dlatego jego ottarz
mobilizuje ,,ociezale uczucia”. Zycie chrze$cijanskie jest egzy-

15 Ottarz w pierwotnym swoim ksztalcie, jako mensa, byt symbolem
samego Chrystusa albo grobu Panskiego, a takze stotu z Ostatniej Wiecze-
rzy. Od czaséw starozytnych w ottarzach deponowano relikwie (az do refor-
my liturgicznej soboru watykanskiego II) na pamigtke najstarszych Swiatyn
budowanych w miejscach pochowku meczennikow (memorii).

16 D. Forstner, dz. cyt., s. 374.
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stencja w nadziei i radosci, jako ,,udziat w tej niezglebione;j
rados$ci, rownocze$nie Boskiej 1 ludzkiej, jaka jest w sercu
uwielbionego Jezusa Chrystusa”!’. Nowy Testament wielokrot-
nie poswiadcza nienaruszalng jako$¢ nowego zycia w Chrystu-
sie, ktore juz posiada w radosci odblask wieczno$ci w czasie
(Por. 1 Tes 5, 16: ,,Zawsze si¢ radujcie”). Rado$¢ posiadana
jako zadatek na tym $§wiecie, bedzie spelniona w niebieskim
Jeruzalem ,,przystrojonym jak oblubienica zdobna w klejnoty
dla swojego meza. I ustyszatem donosny glos, mowiacy od tro-
nu: oto przybytek Boga z ludzmi, i zamieszka wraz z nimi,
1 beda oni Jego ludem, a On bedzie Bogiem z nimi. I otrze z ich
oczu wszelka tzg, a $mierci juz nie bedzie, bo pierwsze rzeczy
przeminely” (Ap 21, 2-4). Pracownia artysty przeksztalcona
w $wiatyni¢ sztuki staje si¢ prawdziwym przybytkiem Boga
z ludzmi. Chciatoby si¢ rzec: Poki wierzymy, poki pamigtamy,
poki kultywujemy tradycje, poty jestesSmy...

Ars imaginativa

Sercem Altare domesticum jest ikona Czestochowskiej Ma-
donny. Jak wiemy, ikona jest szczegdlnym rodzajem obrazu.
We wszystkich krajach zwigzanych z kulturg bizantynska, iko-
ny jako niezbedne elementy w liturgii zajmowaty i zajmuja
specjalne miejsce we wnetrzu kazdej §wiatyni. Sg one rowniez
przedmiotem kultu prywatnego w domach. Przed nimi wierni
modlg si¢ 1 zapalajag lampki. Fundamentem czci ikony jest
przekonanie, ze jest ona nosicielem taski, bowiem tam, gdzie
znajduje si¢ ikona Chrystusa, On sam jest obecny ze swoja
energig. Wierni dzigki ikonom majg $wiadomos¢ uczestnicze-

17" Pawet VI, Adhortacja apost. Gaudete in Domino, AAS 67 (1975),
s. 289-322.
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nia w wielkiej rodzinie mieszkancow nieba: $wietych, meczen-
nikow, dziewic.... Wystarczy wejs¢ do $wiatyni pelnej ikon,
aby nie czu¢ si¢ samotnym. Na ikonie przedstawiona jest rze-
czywisto$¢ §wieta, niebianska - przebostwiona, nie za§ ziem-
ska - realistyczna. Ikona jest szczegdlnym rodzajem malarstwa
1 - jako taka — operuje wtasciwym sobie jezykiem. Nie powinno
by¢ w ikonach zwyklej przestrzeni trojwymiarowej, ale row-
niez wydarzen, zwigzanych zwyklymi zwigzkami przyczyno-
wo-skutkowymi. Méwigc o ikonie musimy pamigtac, ze to par
excellence obraz liturgiczny. Obraz liturgiczny jest posredni-
kiem na drodze do widzenia i spotkania Praobrazu, a wiec
w wypadku jasnogorskiej ikony, narzedziem spotkania z Matka
Jezusa. Ikona Matki Bozej jako, w tym wypadku, niezbedny
sktadnik paraliturgii w domowym sanktuarium/pracowni arty-
sty jednoczy niebo i ziemie, sprawia, ze Maryja staje si¢ rze-
czywistag Kroélowa nieba i ziemi (tej ziemi); wszak swiete wy-
obrazenia oznaczaja przebywanie Chrystusa ze swoimi
swietymi nie tylko w niebie, ale i wérdd nas. Jacek Lydzba
przerzuca most mi¢dzy niebem a ziemia, dokonuje uzupehnie-
nia tego, co niebieskie poprzez to, co catkowicie ziemskie, ma-
terialne, namacalne, zuzywalne. Umieszcza ikong Matki Bozej
w zupetnie dla niej obcej stylistyce nastawy ottarzowej, w he-
terogenicznym $rodowisku materialnych medidow sztuki (farby,
pedzle, palety itd.) wlasnego warsztatu tworczego, a wreszcie
w obudowie ,,niematerialnego” kadru filmowego. W taki spo-
sob Lydzba nadaje szczegdlny sens dialektyce istoty i pozoru,
prawdy 1 ztudzenia, rzeczywistosci 1 obrazu.

Ars contemplativa

Potrzeba obcowania z sacrum nie jest czyms$ wilasciwym
wylacznie sztuce ikonowe;j. Juz poganscy Grecy wyrazali prag-
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nienie takiej blisko$ci realizowanej w sztuce. W III wieku n.e.
poganski filozof neoplatonski Plotyn (zhellenizowany Zyd) pi-
sat o wizji §wiata osigganej przez wewnetrzne oczy pozwalaja-
ce zrozumie¢ glebie 1 istote rzeczy, uniwersum. Sztuka ikono-
wa jest sztuka nie tylko religijng, ale sztuka medytacji.
Medytacja zmusza medytujacego do odkrycia drzemigcego
w umysle potencjalu wizerunkéw mentalnych — umyst medy-
tujacego z tatwoscig ucieka si¢ do konstruowania wizerunkéw
mentalnych, kiedy ma wyobrazi¢ sobie to, co pojeciowe albo
nieobecne. Temu samemu zadaniu zostata podporzadkowana
kompozycja catego dzieta Lydzby. Od pierwszej sekundy filmu
Altare domesticum zatapiamy si¢ w medytacji nad prawda,
pigknem, zyciem i sztuka.

Zarowno teoria, jak i praktyka medytacji pokazuja, jak -
opierajac si¢ na tym co wizualne - ogarniamy to, co pojeciowe
1 abstrakcyjne. Dzieto Jacka Lydzby rodzi si¢ jakby z modlitwy
1 istnieje dla modlitwy, méwigc wprost, swoim dzietem autor
si¢ modli. Ono jest uobecnieniem dla ludzkich oczu duchowe-
go przestania, ktére ptynie od Stowa skierowanego do uszu
1 serca. Trzeba zatopi¢ si¢ w milczeniu 1 oddali¢ si¢ w samot-
no$¢ serca, aby ustysze¢ wibracje serca odczuwajacego pro-
mienie przemienionego $wiata. Altare domesticum jest odpo-
wiedzig na pytanie o pigkno jako takie, ale zwlaszcza pigkno
duchowe, transcendentne. Umitowanie pigkna (gr. philokalia),
zwlaszcza duchowego, napelnia cztowieka radoscig. Owo umi-
towanie pigkna iskrzy si¢ dzigki spojrzeniu Boga, ktory dotyka
$wiat swoimi Boskimi energiami. Nie przypadkiem ikona Mat-
ki Bozej w Altare domesticum oraz narzgdzia malarskie skrzg
si¢ w filmie Lydzby ferig r6znobarwnych reflekséw Swiatel.

Juz praktyka ascetyczna ojcOw pustyni pokazata, ze obrazy sa
skutecznymi pomocami w medytacji i praktyce duchowej. Od
czasOw wczesnego Sredniowiecza droga rozwoju duchowego
prowadzita przez oczyszczenie (pokute), medytacje do kontem-
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placyjnego zjednoczenia z Bogiem. Swietnie to ilustrowat fran-
cuski traktat mistyczny przeznaczony dla zakonnic (7res etaz de
bones ames), w ktorym w czterodzielnej miniaturze pokazana
zostata mistyczna droga zjednoczenia z Bogiem. Pierwsza scena
miniatury pokazuje spowiedz i rozgrzeszenie pewnej zakonnicy
(1. oczyszczenie), druga wpatrywanie si¢ przez nig przed otta-
rzem w obraz sakralny ,,Koronacja Maryi na Krolowa nieba
1ziemi”, stanowigcy nastawe oltarza (2. modlitwa), trzecia scena
ukazuje zakonnice upadajacg na twarz przed ottarzem na ktérym
objawia si¢ tajemnica Odkupienia — pasja Chrystusa (3. medyta-
cja) i wreszcie czwarta scena — zakonnica ponownie wpatruje si¢
w nastawe ottarza i dostepuje tam wizji Trojcy §w. w ksztalcie
Tronu Laski (4. kontemplacja — zjednoczenie z Bogiem w Trdjcy
$w.)'®. Miniatura potwierdza prawidtowos¢, ze swieci czestokro¢
dostepuja wizji przed obrazami i dzigki nim rozpoznajg to, co
ujrzeli w wizji". Film Altare domesticum analogicznie prowadzi
do zanurzenia w kontemplacji niestworzonego Pigkna, ktore
u artysty jest tozsame z Przedwiecznym Logosem.

Sam Jacek Lydzba mowi, ze dla niego: ,,.Sacrum to pewnik
(aksjomat); to Wiara, Nadzieja, Mitos¢”?°. W teologii duchowo-
$ci zarowno $w. Tomasz z Akwinu,* jak $w. Jan od Krzyza®

18 London, British Library, MS ADD. 39 843, fol. 28.

9 E. Benz, Die Vision. Erfahrungsformen und Bilderwelt, Stuttgart
1969.

20 J. Lydzba, Odpowiedz w ankiecie Miejsca Teologiczne, Archiwum
Instytutu Wiedzy o Kulturze UKSW, 25 kwietnia 2012 .

21 STh. I, q. 82, a. 3, c. Wedlug $w. Tomasza fundamentem dziatania
woli jest intelekt, poniewaz dziatanie woli musi by¢ u§wiadomione. Jednak-
ze podkresla, ze petna mitos¢ do Boga jest doskonalsza od poznania Go
poniewaz w tym wypadku przedmiot pozadania przez wolg¢ (Bog) jest wyz-
szy od mozliwosci poznania.

2 Por. Sw. Jan od Krzyza, Noc ciemna, w: Dziela, przet. B. Smyrak,
Krakow 1986, II, 13, 3. Sw. Jan od Krzyza uwaza, ze czlowiek dazac do
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przyznaja pierwszorzedne znaczenie mitosci. Rozwdj zycia
uswiecajacego czlowieka jest przede wszystkim rozwojem mito-
$ci. Wyjasnienie tej prawdy znajdujemy w teologii $w. Pawla
(por. 1Kor 13, 1 — 13). Sakramenty KoSciota, chrzescijanska
modlitwa, a przede wszystkim, praktykowanie mitosci, sa bar-
dziej, niz cokolwiek innego, przestrzenig kontemplacji Boga.
Lydzba swoim dzielem chce wypehi¢ przestrzen kontemplacji
Boga. Chce by¢ sam przejrzysty jak ikonopis, dlatego jest czto-
wiekiem sakramentow, modlitwy, oraz zywej mito$ci. Czynniki
te dominujg w sferze jego inspiracji i tworczosci. Artysta jest
przekonany o obecnosci Boga poprzez sztuke i mitos¢ w duszy,
poniewaz powotat ja do istnienia ,,na swoj obraz i podobien-
stwo” 1 podtrzymuje ja w tym istnieniu. Dalej ta obecnos¢, ,,do-
tknigcie” duszy czlowieka przez Boga w sposob nadprzyrodzo-
ny, dokonuje si¢ poprzez taske i ,,0dczucie duchowe”. Dzieto
Lydzby jest ,,odczuciem duchowym”, owocem mitosci do Pigk-
na, a on sam jego shuga, spetniajacym $wiete czynnosci poprzez
sztuke.

Zakonczenie

Stowa Jacka Lydzby zapisane na poczatku artykulu wspot-
brzmia z wypowiedzig papieza Benedykta XVI: ,Nic nie moze
doprowadzi¢ nas bardziej do nawigzania kontaktu z pigknem sa-
mego Chrystusa, niz §wiat pickna stworzony przez wiare i Swiat-
to, ktore odbija si¢ na obliczu §wietych, przez ktore staje sie wi-

Boga poznanego poprzez rozum jako Prawda w najczystszej formie, dalej
postrzega Go swoja wolg jako Dobro wtasciwe i najdoskonalsze. W ten
sposob wybiera Boga jako Dobro samo w sobie, ale takze wszystko to, co
tego Dobra prowadzi.
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dzialne Jego wiasne Swiatto”?. Stowa ojca $w. oraz deklaracja
artysty nabierajg szczeg6lnej mocy i znaczenia w §wietle papie-
skiego dokumentu Porta fidei rozpoczynajacego Rok Wiary. Ja-
cek Lydzba paralelnie do mysli papieza, przy pomocy jezyka
sztuki, na podstawie osobistej wiary 1 przezy¢ duchowych, pro-
buje nawigza¢ kontakt z pigknem Chrystusa poprzez zamyst nad
rzeczywistoscia, w ktorej zyje 1 w ktorej odszukuje sens swego
istnienia. Odczytuje otrzymang task¢ wiary 1 wciela ja w zycie
przy pomocy stwarzania pigkna (sztuki), w ktérym — jak wierzy
- zawiera si¢ odblask Prawdy i wiecznego Pigkna. Wprowadza-
jac widza w kontakt z picknem stworzonym, prowadzi poprzez
nie konsekwentnie do Pigkna absolutnego. Artysta jest w tym
dziataniu niezwykle szczery. Naturalnie duchowos¢ - w obecnej
postmodernistycznej kondycji cztowieka 1 $§wiata — sprawia
w nim okreslone rozdarcie. Rani go agresywna posta¢ progre-
sywnego sekularyzmu, ktory wyraza si¢ w odrzucaniu Kosciota,
osoby Jezusa Chrystusa, wszelkiego sacrum, by ostatecznie
przyjac forme ,,religii naturalistycznej”. Ta sama sytuacja rodza-
ca polaryzacje wobec osoby Boga i religii, prowadzi go jedno-
czesnie do odnowy duchowej i cigglego podejmowania prob po-
szukiwania drog doswiadczenia Boga i jednoczenia si¢ z Nim.
Jacek Lydzba wyznaczyt swojej sztuce szeroki horyzont.
Ona co$ oznacza, komunikuje, odsyta do czegos$ (Kogos), jest
czyms$ dla Kogos i kogo$. Praca pokazuje jak artysta auten-
tycznie przezywa swoja wiar¢ 1 dzieli si¢ nig z widzem. Udo-
wadnia w ten sposob, ze sztuka moze by¢ w dalszym ciagu
stuzebnica Pigkna i Prawdy. Dzi¢ki niej moze dokonywac¢ si¢

2 J. Ratzinger, La Belezza, La Chiesa, Citta del Vaticano — Castel Bo-
lognese 2006, cyt. za: J. Krolikowski, Nieme stowo, Teologia w sztuce, Tar-
néw 2008, s. 10.
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rozw0j duchowy poprzez zasadnicza odnowg ,,obrazu i podo-
bienstwa” Boga w cztowieku®.

Summary

The author attempts to read the article content Altare domes-
ticum work, their interpretation in relation to the place of the
artist’s biography, climate, environmental, personal religiosity
author

2 Por. S. Urbanski, Teologia Zycia mistycznego, Warszawa 1999, s. 82
—104.
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