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Muzyka Srodkiem i wartoscia
W rozwijaniu wyobrazni tworczej miodziezy licealnej

W ré6znych koncepcjach filozoficznych i estetycznych eksponuje si¢ sztuke
jako srodek pozwalajacy ludziom na spelnienie wtasnego cztowieczenstwa.
Kontakt ze sztuka stanowi istotny czynnik samowiedzy i autokreacji, jest
narzedziem poznawania i przetwarzania Swiata.

Przeprowadzone przeze mnie badania eksperymentalne — oparte na kon-
cepcji korelacyjnego ujecia sztuk — nawiazuja bezposrednio do tezy Herberta
Reada, ktéry postuluje, zeby w wychowaniu wykorzystywa¢ swobodne dziatania
twoércze'. We wspomnianej koncepcji wlasnej sztuka stanowi centrum — punkt
wyjscia i dojScia — w procesie ksztattowania jednostki, jej proceséw poznaw-
czych, samowiedzy oraz §wiata wartosci.

Jak pisze Katarzyna Olbrycht, sztuka i wywiedzione z niej dziatania arty-
styczne moga by¢ wilaczone w dziatania pedagogiczne na réznych poziomach
— jako pojedyncze bodZce oraz ich uktady — z naciskiem u odbiorcy na wy-
zwolenie jego wrazliwosci zmystowej oraz wrazliwosci na struktury. ,.Nie jest
to jeszcze sytuacja pelnego kontaktu ze sztuka, ale raczej dzialania pokrewne
dziataniom animacyjnym czy terapeutycznym, postugujace si¢ jedynie Srodkami
sztuki”?. Do kolejnych pozioméw autorka zalicza:

1. Poziom zadania percepcyjnego, na ktérym wymaga si¢ od odbiorcy spo-
strzegania i rozumienia spostrzeganych catosci, odczytania tresci, petnego spo-
strzezenia realizowanej konstrukcji, co wymaga udziatu wyobraZzni; na tym po-
ziomie sztuka jest nazywana, klasyfikowana.

I'H. Read: Wychowanie przez sztuke. Wstep 1. W o jn ar. Warszawa 1978, s. XLVIII oraz
A.Gorniok-Naglik: Sztuka w tresciach nauczania. Na tropie korelacji i integracji w li-
ceum. Krakéw 2002, rozdz. 1V.

2K. Olbrycht Sztuka a dziatania pedagogow. Katowice 1987, s. 128.
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2. Poziom obcowania ze sztuka w kontekscie szczegélnego zadania, suge-
rujacego znalezienie si¢ w sytuacji aksjologicznej, wymagajacej nastawienia si¢
na jakosci i wartosci, ich poszukiwanie, doswiadczanie i poznawanie wyposa-
zonych w nie przedmiotéw; w tym ujeciu méwimy o petnej obecnosci sztuki
w dziataniach pedagogicznych®.

W prowadzonych przeze mnie badaniach, bedacych elementem zlozonego
programu eksperymentalnego nakierowanego na samorealizacj¢ jednostki, sztu-
ka — a w tym konkretnym przypadku: muzyka — wystepowata jako:

1. Srodek ogélnej animacji aktywizujacy myslenie jako Zrédto probleméw,
emocji, wyobrazni; §rodek kojarzony z bezinteresownoscia i tworczym charakte-
rem dziatania, nieobecnoscia sankcji oraz atrakcyjnoscia czynnosci.

2. Srodek relaksacji oparty na eksponowaniu i wykorzystywaniu w dzia-
faniach prawidlowosci wptywu muzyki na funkcjonowanie organizmu cztowieka
(wysokodci 1 sity dZwigku, brzmienia, rytmu, tempa, formy muzycznej).

3. Srodek prowokowania i ¢wiczenia réznego typu zachowar wartosciu-
jacych (werbalnych i niewerbalnych) oparty na wprowadzeniu ogélnej hipotezy
o koniecznosci wystgpowania wobec sztuk zachowan wartosciujacych.

4. Przedmiot poznania, przezywania i wartoSciowania — jako przedmiot
wyposazony w wartosci i ze wzgledu na ten aspekt wprowadzony w dziatania
pedagogiczne®.

Ponizej prezentuje analiz¢ jakoSciowa wytwordéw uczniowskich bedacych
poktosiem ¢wiczei nakierowanych na rozwdj wyobraZni tworczej licealistow,
w ktérych rolg stymulatora tej wyobrazni petnita muzyka.

Trzeba pamigta, ze dzieto sztuki (w tym muzyka) rozgrywa si¢ jednocze-
$nie na plaszczyZnie intelektualnej, emocjonalnej i czysto fizycznej. Warto
przytoczy¢ ,,metaforyke lotu” H. Reada. Twierdzit on, iz kazdy cztowiek, ktéry
kieruje si¢ gtéwnie intelektem, programowo ttamszac swe uczucia, jest jak ptak
jednoskrzydty. Dla pelnej egzystencji cztowieka potrzebna jest wiedza o istocie
zycia cztowieka i jego sensie, umiejgtnie czerpana ze sztuki. Ta wlasnie wiedza
ubogaca wiedze naukows i potoczng®. Muzyka jest ta dziedzina sztuki, ktora
wiedzie do poznania ogromnego i pelnego tresci Swiata ludzkich uczu¢. Po-
zbawiona swej tresci uczuciowej muzyka przestaje by¢ sztuka.

Podstawowa funkcja muzyki jest wyrazanie. Przez wyrazanie uczué osiaga
muzyka mozliwo$¢ odzwierciedlania tresci daleko bogatszych niz same tylko
uczucia. Stad tez rozumienie muzyki, jesli mamy przy tym na mysli nie tylko
percepcje zewnetrznej budowy tkaniny muzycznej, jest zawsze rozumieniem
emocjonalnym. Z kolei procesy emocjonalne, rozumiane z jednej strony jako
glebokie zaangazowanie w rozwigzywanie problemu, a z drugiej — jako kom-
ponent funkcjonalny wyobraZzni twdrczej maja ogromne znaczenie dla jej funk-

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 129.
5 Dziecko w swiecie marzeri. Red. B. Dymara. Krakéw 1996, s. 12.
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cjonowania. W tym ujeciu muzyka stanowi wrecz idealny S$rodek stymu-
lujacy rozwoj wyobrazni tworczej, rozumianej jako zdolnosé czlowieka do
kreowania obrazéw umystowych o réznym stopniu oryginalnosci®.

Wyobraznia jest pierwsza z trzech czesci sktadajacych si¢ na proces twor-
czy. Mowi sig, ze jest ona Zrodtem twdrczosci. Razem z percepcja wyobraZnia
stanowi podstawe wszelkiego rodzaju proceséw twoérczych, a takze punkt wyj-
$cia pelnego rozumienia sztuki — muzyki. Kazde obcowanie z muzyka jest
szkota wyobrazni, jest uSwiadomieniem mozliwosci tworzenia innego S$wiata,
innej rzeczywistosci za pomoca wyobrazni, jest uswiadomieniem stuchaczowi,
ze dzwiegki, melodia, rytm, formy sa tworzywem dla wilasnej wyobrazni oraz jej
stymulatorem wyzwalajacym w jednostce odwage tworcza i cheé tworzenia
wlasnego $wiata w sposéb juz trochg usystematyzowany'.

Wyobrazni¢ tworcza jednostki wyraza jej wtasna ekspresja. Wyobraznia uru-
chamia, pobudza do aktywnosci wszystkie mechanizmy psychiczne, wytwarza
praideg, praobraz przyszitego wytworu. Nastgpny etap to obrébka owego pra-
obrazu przez te mechanizmy, aby w czesci koricowej, zwanej w psychologii eks-
presja twércza, doszto do zakomunikowania owej idei, obrazu innym ludziom®.
Inaczej, ekspresja artystyczna jednostki stanowi wyraz twérczej wyobraZzni, kto-
ra najpetniej manifestuje si¢ w stwarzanych wytworach.

Czas odpowiedzie¢ na pytanie, jak przedstawiaja si¢ akty ekspresyjne mto-
dziezy licealnej wykonujacej ¢wiczenie polegajace na pisaniu opowiadania (ese-
ju) do stuchanej muzyki? Prezentowanym utworem byt fragment I czesci suity
orkiestralnej E. Griega Peer Gynt — W grocie Krola Gor. Na ile powstaty
przektad intersemiotyczny jest zgodny z konstrukcja tego muzycznego tekstu?
Na ile odbiorcy stali si¢ twércami, dzieto — tworzywem, materiatem, w proce-
sie wychodzenia poza prosta rejestracje tego, co cztowiek wie i mysli o sobie
1 o utworze?

Wiadomo, ze w ekspresji — i na tym polega jeden z paradokséw sztuki —
cztowiek odnajduje si¢ bogatszy i jakby odmieniony, chociaz wilasnie pozostaje
soba. Na ile zatem w uczniowskich opowiadaniach stymulowanych muzyka
ujawnita si¢ prawda o nich samych, o ludzkiej egzystencji, o sensie cztowie-
czenstwa? Opowiadam si¢ w tym miejscu po stronie orientacji heteronomicznej,
ktéra gtosi, ze struktura muzyczna pozostaje w jakich§ — cho¢ trudnych, do
precyzyjnego okre§lenia — zwiazkach z ,,pozamuzyczna rzeczywistoscia”,
a przede wszystkim ze $wiatem ludzkich uczué, symboli oraz Swiatem idei
1 mysli. W tym ujeciu muzyka reprezentuje i/lub przedstawia i/lub komunikuje

6J.Gérniewicz Kategorie pedagogiczne (odpowiedzialnosé, podmiotowos¢, samoreali-
zacja, tolerancja, tworczos¢, wyobraznia). Olsztyn 2001, s. 91.

7Por. J.Szczepanski: Ludzkie sprawy. W: J.G6rniewicz Sztuka i wyobraznia.
Warszawa 1989, s. 98.

8J.Gorniewicz Kategorie pedagogiczne..., s. 85.



Alina Gérniok-Naglik: Muzyka Srodkiem i wartoscig... 173

pozamuzyczne przedmioty i stany rzeczy, bo — jak pisze Leszek Polony —
muzyce nie jest obca istota wewnetrznego, emocjonalnego zycia cztowieka™.

Ponad potowa analizowanych opowiadan (58,13%, N =43) osadzona jest
w konwencji basniowej, co moze by¢ spowodowane sugestia tematyczng za-
warta w tytule utworu, ktéry zostal uczniom podany. Odnoszac rozwazania do
typologii fantazji, ktéra czesto bywa utozsamiana z wyobraznia, w analizowa-
nych opowiadaniach spotkatam si¢ z fantazja pospolita (trzymajaca si¢ okreslo-
nych ram) i nasladowcza (oparta na wzorcach — tutaj: opowiesci o trollach,
stworach lesnych, potworach, kosmitach itp.). Tylko jednostkowe opowiadania
koriczyty si¢ moralem. W tym kontekscie ciekawsze okazato si¢ 41,87% prac.

Wsréd nich wyréznitam nastgpujace kategorie:

1. Laczenie basni z rzeczywistoscia, wplatanie jej w kanwe osobistych prze-
zy¢, zdarzen z zycia; basn stala sie tutaj podstawa — tworzywem, za$ celem re-
fleksja nad zyciem czilowieka (pojawiajace si¢ problemy dotyczyty m.in.:
mitosci, metafory walki z losem, walki o przetrwanie).

2. Teksty gleboko filozoficzne, ktére w dalszej czesci poddam szczegdlowej
analizie.

3. Teksty osadzone w realiach zycia, dotyczace spraw wspétczesnego
cztowieka (walka o zycie dziecka, przyktady agresji spotecznej — napad, zma-
ganie si¢ z napastnikiem itp.).

4. Teksty wyroste z glebi psychicznych przezy¢ (zmagania wewngtrzne,
uczucia — mitos¢).

Wsréd wyrdznionych kategorii opowiadan na szczeg6lng uwage zastuguja te
osadzone filozoficznie. Dotyczyly one istotnych probleméw egzystencjalnych
takich jak:

— wybory egzystencjalne, problem drugiej szansy w zyciu;

— poszukiwanie sensu cierpienia — podazanie w kierunku samounicestwienia;

— przekraczanie granic istnienia — jednoczenie si¢ ze Swiatem, transcenden-
cja.

»Zachcialam sta¢ si¢ jak one ($niezynki), chciatam wirowaé razem
z nimi.[...] Nie byto juz szyby, §ladu oddechu, statam si¢ mata, piekna $nie-
zynka unoszaca si¢ w nieokreSlonej przestrzeni. [...] pigkno i groza natury
krazyty w moim $niezynkowym umysle coraz szybciej”. W cytowanym frag-
mencie ujawnia si¢ tesknota za jednoscia ze §wiatem, potrzeba przekraczania
granicy wlasnego istnienia, ciagtych poszukiwan sensu zycia. Ta idea jednocze-
nia si¢ z sitami natury przywodzi na mysl starozytng koncepcje pitagorejska.
Wsréd trzech rodzajéw muzyki wyrdznionej przez Pitagorasa odnajdujemy: mu-
sica instrumentalis, musica humana (niestyszalna, nieustajaca, bedaca wyni-
kiem wsp6tbrzmienia duszy i ciata) oraz musica mundana (muzyka samego

9 Por. E. Bitas-Pleszak: Jezyk a muzyka. Lingwistyczne aspekty zwiqzkow interse-
miotycznych. Katowice 2005, s. 26 oraz L. Polony: W kregu muzycznej wyobrazni. Eseje, ar-
tykuty, recenzje. Krakow 1980, s. 21.
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kosmosu, muzyka sfer, najdoskonalszy rodzaj dZzwigku, ktéry wydaja wszystkie
ciata niebieskie'®. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze muzyka jako
wspotbrzmienie duszy i ciata, nieustajaca i niestyszalna w petni ujawnila si¢
w cytowanym tekscie, albowiem dalej czytamy: ,,Wszystko, czego doswiad-
czytam, bedac $niezynka byto jednym, wielkim szalefistwem, mistyczna chwila,
ktérej przygrywata muzyka styszalna tylko przez nas — s$niezynki. Styszatam,
ze budzi si¢ ona w kazdym ludzkim umysle i jest nie tyle dZwigkiem, co od-
czuciem jego odglosu”. Warto w tym miejscu nawigza¢ réwniez do koncepcji
Carla Gustawa Junga. Wedlug niego, wyobraznia ma szczegdlne znaczenie dla
wigzi jednostki z kosmiczng sita, z energig uniwersum. Polaczenie to dokonuje
si¢ wlasnie dzigki tworczej wyobrazni, ktérej ekspresja sa pierwotne obrazy —
archetypy — tutaj wzbudzone sita muzyki''.

Odnoszenie si¢ do natury, jej praw i rozpatrywania na jej tle probleméw
egzystencjalnych jest czgstym zabiegiem, wystgpujacym réwniez w innych pra-
cach licealistow (tutaj szerzej nie omawianych). Przyktadowo program do Sym-
fonii fantastycznej Hektora Berlioza, obok r6znych montazy asocjacyjnych, two-
rzony byl w kategoriach cyklicznosci ludzkiego zycia (od narodzin do $mierci)
oraz cyklicznosci w zyciu przyrody (od ,,narodzin” kwiatu poprzez jego roz-
kwit, po usychanie, ,,Smier¢”). Tym samym co$, co jest charakterystyczne dla
przyrody ozywionej, istot zywych, cztowieka — czyli zywotno§¢ — przypisane
jest muzyce.

W analizowanych opowiadaniach ujawniona fantazja miata charakter lotny,
wlasny (oryginalny). Stosowanym zabiegiem bylo réwniez osadzenie tresci
w konwencji wizji sennych (technika oniryczna). Warto podkresli¢ ejdetycznosé
niektérych tekstéw, rozumiang tutaj jako obraz wyobrazeniowy o ogromnej
ostrosci, docierajacy do istoty rzeczy, bogaty w szczegéty. Obserwowane zjawi-
sko jest zgodne z doniesieniami badawczymi, w Swietle ktérych zdolnos¢ do
wolnego przywotywania obrazow jest rozwinigta u ludzi w réznym stopniu. Po-
dobno najstabiej u ,,naukowcéw”, kobiety posiadaja t¢ zdolno$¢ w wyzszym
stopniu niz mezczyzni, a mtodziez w wieku licealnym (czyli badana grupa) po-
siada ja w nieco wyzszym stopniu niz dorosli'2.

Dodatkowym rysem analizowanych opowiadan jest bogactwo wystepujacych
w nich metafor. Wsréd tropéw stylistycznych dominuja epitety np.: ,,mroczny
polot”, ,roztaiczone powietrze”, ,tainczace mgly”, ,mistyczna chwila”, ,sre-
brzysty blask ksigzyca”, ,hipnotyczny dzwigk”, nie brak réwniez poréwnan
typu: ,,platki $niegu jak niewolnice” oraz metafor jak ta: ,,skrzydta mysli, ktére
sprawily, ze odkrylam w sobie umiejetnos¢ latania [...] uskrzydlajace mysli
i przyjaciele, mito$¢, wczorajszy spacer” — jak pisze dalej autorka tekstu, jej
doznania byly tak zwiewne, Ze nie sposéb ich opisaé za pomoca stéw. Przy-

0E Bitas-Pleszak: Jezyk a muzyka..., s. 91.
'W. Limont Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni tworczej. Toruii 1996, s. 23.
12 H. Read: Wychowanie przez sztuke..., s. 56.
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wotana tutaj metafora lotu jest §wiadectwem jej funkcjonowania w umysle oso-
by piszacej z pewnoscia nie tylko w wyniku jej ,,podskérnego” rozumienia, ale
w kontekscie szerszej wiedzy o czlowieku, jego sprawach i egzystencji. Doj-
rzato$¢ omawianych tekstéw to wynik afiliacji, odniesien (cho¢ bezposrednio
niecytowanych) do przeczytanej lektury, tekstow filozoficznych, czasem histo-
rycznych. Metafory w tekstach przyjmuja r6zng posta¢ m.in. personifikacji —
»powietrze taficzyto” i antropomorfizacji — ,,powietrze bawito si¢”. Nie brak
rowniez w analizowanych opowiadaniach onomatopei, np. tzw. glosolalii:
»pyk”, .cyt”, ,.syk”, ,hyc”, ,slizg”.

Dotychczasowe rozwazania upowazniaja do stwierdzenia, ze w odniesieniu
przynajmniej do niektérych tekstéw mozemy méwié nie tylko o przektadzie in-
tersemiotycznym, ale o tworach o okreslonej wartosci artystycznej. Tym samym
odbiorcy muzyki w wyniku przektadu intersemiotycznego stali si¢ twdrcami no-
wych jakosci estetycznych. To przelozenie wartosci dziela sztuki — muzyki
na inna postaé¢ wartosciujaca jest swoistym przykladem odebrania, odczu-
cia i odczytania wartosci sztuki, jest odniesieniem si¢ do Swiata wartosSci
muzyki, wartosci zawartych miedzy innymi w jej wyrazie emocjonalnym.
Mamy zatem do czynienia z aktem tworczym, ktéry Jerome Bruner okreslit
jako skuteczne zdumienie — wytworzenie czego$§ nowego. Wsréd rodzajéw
skutecznego zdziwienia (skutecznosci) wymienia Bruner réwniez skutecznosé
metaforyczng ,.skutecznos$¢ ta powstaje dzigki powiazaniu obcych sobie po-
przednio dziedzin do$wiadczenia” i1 dodaje, ze jest to typ zwiazku podle-
gajacego prawom sztuki'>. Chodzi zatem o laczenie odmiennych dos$wiadczeri
za pomoca obrazu, symbolu, metafory — jak mialo to miejsce w przywotywa-
nych tutaj tekstach. Zwiazki metaforyczne, zdaniem Brunera, przeskakuja nad
usystematyzowanymi ukltadami, wykrywajac potaczenia, ktérych istnienia
przedtem nie podejrzewali§my. Podkresla réwniez, ze latwiej jest co$ przezyé
dzigki dziataniu, ale mozna tez zacza¢ dziata¢ pod wptywem przezy¢ — i z tym
wiasnie przypadkiem spotykamy si¢ w analizowanych wytworach zrodzonych
z przezy¢ wywotanych przez muzyke. Jak widaé, chociaz muzyka w zatozeniu
byta Srodkiem dziatan, jej warto$§¢ nie pozostata ,zakryta” dla odbiorcy —
tworey, ktory nie tylko ja odczul, ale przetozyt na system nowych jakosci este-
tycznych. Przyktadem tej nowej wartosci niech bedzie wiersz napisany przez
uczennice klasy maturalnej jako impresja na temat Popotudnia fauna C. De-
bussy’ego:

Oczy me przymyka mi zmierzch,

by nazajutrz znéw okresli¢ ksztatt

bélu rodzenia wszechogarniajacego smutku
wsrdd granitowych skat.

13 JS. Bruner: Poza dostarczone informacje. Studia z psychologii poznania. Warszawa
1978, s. 364, 365.
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Szukam drogi wsréd labiryntu tez
duszy mej spragnionej storica.
Wiem, ze rano obudze si¢

z odr¢twienia samotnosci.

Blysk Swiatta przebija cialo me,

by scali¢ serce gorejace.

I cho¢ w oczekiwaniu dtugim trwam,

ma mysl wzlatuje ku wiosnie.

Pigkno nieba dZzwigczacego juz nie przygniata mnie.
Czuje mokra zielenn gorskiej polany.

Moéj strach opuszcza mnie,

zwycieza duch dawnej pogody.

Gdy moéwimy o wartosciach, wkraczamy na ogromny teren, ktérym zajmuja
si¢ aksjologowie. ,,Warto$¢ jest przypisywana rzeczom, stanom, zachowa-
niom ze wzgledu na wzbudzane przez nie zainteresowanie, emocje, wole”'*.
Na wartos¢ odpowiada si¢ emocjami. Wzbudzone w stuchanym utworze emo-
cje przetozyly sig¢ na obrazy petne grozy, strachu, watpliwosci, zagubienia, za-
tracenia. Oprocz wartoSci zawartych w wyrazie emocjonalnym muzyki szuka
si¢ ich w brzmieniu, formie, stylu, a takze w wykonaniu utworu. Czgsto odczu-
cie wartosci utozsamia sig¢ z przezyciem estetycznym; ,,odnosi si¢ to zaréwno
do przezycia intuicyjnego, przedrefleksyjnego, spontanicznego — nazwanego tu
fascynacja, wstgpnym zachwytem, jak i do dojrzalego Swiadomego przezycia,
w ktérym udziat biorg tez wladze poznawcze'. Nie bede tutaj konkretyzowad,
jaki typ przezycia estetycznego wystapil u badanych licealistow. Faktem jest, ze
miato ono miejsce i jak wynika z analizowanych prac dotyczylo odczucia war-
tosci muzyki zawartych nie tylko w jej wyrazie emocjonalnym, ale ukrytych
réwniez w jej strukturze — w obrebie samego utworu. U odbiorcéw nastapito
wyzwolenie zaréwno wrazliwosci zmystowej, jak i wrazliwosci na struktury.
Ujawnili catoSciowe spostrzeganie konstrukcji muzycznej, co wymaga udziatu
wyobrazni.

W wyniku analiz zaobserwowatam, ze:

1. Elementy sktadowe utworu muzycznego (melodyka i jej zmienno$¢, dyna-
mika, rytm, tempo) staty si¢ elementami ,,konstrukcyjnymi” w opowiadaniach;
struktura, ogélna konwencja formalna utworu muzycznego wplynegla na ksztatt
opowiadania; mozna mowi¢ o pewnych analogiach, a lepiej paralelach struktu-
ralnych (w wigkszosci opowiadan akcja nabiera tempa i dynamizmu w czgSci
konicowej, zgodnie z charakterem muzyki; wystgpujace wewnatrz utworu zmia-
ny rytmiczne, agogiczne i dynamiczne maja roéwniez swoje odzwierciedlenie
w zwrotach akcji pisanych opowiadar).

4 M.Przychodzinska-Kaciczak: Zrozumie¢ muzyke. Warszawa 1984, s. 134.
15 Ibidem.
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2. Elementy dziela muzycznego, jego cechy zostaly przeniesione na przed-
mioty ,,Grote¢ wypetnialo wolne powietrze, ruch” — (ruch muzyki prze-
ksztatcony w ruch powietrza) oraz na ,,bohateréw” opowiesci ,.Za szyba tan-
czyly ptatki $niegu. [...] Zadziwialy mnie swoim urokiem i niezmaconym
poczuciem rytmu i harmonii. Poruszatam si¢ teraz coraz szybciej, zrgcznie omi-
jatam przeszkody”; przytoczona powyzej zaleznos$¢ jeszcze dobitniej charakte-
ryzuje kolejny cytat ,,Postacie unosilty do géry trupio blade rece wykrzykujac
zimnymi glosami niezrozumiate stowa. Spiewajac tak gicly sic w taicu w naj-
rézniejszych pozach, to wznoszac, to opadajac” — w cytowanym fragmencie
zwraca uwage zmienno$¢ melodyki, rytmiki i dynamiki.

3. Muzyka staje si¢ elementem styszalnym dla bohatera opowiadania, staje
si¢ jego przewodnikiem; zostaje zawarta w akcji opowiesci ,,la muzyka styszal-
na tylko przez nas — Sniezynki”.

4. W opowiadaniach pojawia si¢ konwencja lejtmotywu ,Muzyka na
poczatku utworu spokojna i cicha symbolizuje jednego z odwaznych ludzi, kt6-
ry zdobyt si¢ na odwage, i ktéry ma nadziejg, ze pokona Kréla”.

Trzeba réwniez podkresli¢, ze opowiadania nawiazujace w sposob bezpo-
Sredni do muzyki, z powolywaniem si¢ na nia i jej elementy strukturalne w tre-
Sci stanowity 27,90% og6tu analizowanych prac. Stalg tendencja wystepujaca
we wszystkich opowiadaniach byta dynamizacja akcji w zakoniczeniu opowiesci,
zgodnie z charakterem muzyki.

W prezentowanych analizach muzyka stanowita Srodek aktywizujacy wy-
obraznig¢ tworcza, Srodek prowokowania i ¢wiczenia techniki literackiej wypo-
wiedzi. Niemniej w ogdlnym rozrachunku nie zostata ona odebrana i przetwo-
rzona literacko jedynie na plaszczyZnie rzeczywistoSci pozamuzycznej, ale
(czego si¢ nie spodziewalam) réwniez w wymiarze swej istoty, z eksponowa-
niem struktury muzycznej i elementéw sktadowych utworu muzycznego.

Reasumujac, trzeba raz jeszcze wyeksponowaé edukacyjna wartos¢ kontak-
tow mtodziezy z muzyka. Muzyka jako Srodek i warto$¢ w dzialaniach edu-
kacyjnych pozwala wyj$¢ poza bojazliwe samoograniczenie percepcji, stan-
daryzacje treSci ksztalcenia, unifikowanie zdarzen i ich interpretacje,
»zalozone” reakcje emocjonalne. Towarzyszace kontaktowi z muzyka przezy-
cie jest zawsze ,,czynnikiem rozluZniajacym schematy, w jakich ludzie widza
samych siebie, jest Zrédlem wzruszen, przebijajacych skorupe martwoty, wytwo-
rzonej przez okolicznosci, przez zle doswiadczenie, przez surowos$¢ walki
o byt”'®. Pokltosiem takich zaje¢ poliestetycznych sa okreslone akty kreacji
uczniéw, o réznym stopniu nowosci i oryginalnosci. LicealiSci ubogacaja nie
tylko swoje umiejgtnosci (tutaj literackie — umiejetnos¢ logicznego wypowia-
dania si¢, ujmowania w warstwe slowng swoich wyobrazer), ale zdobywaja

16 B. Suchodolski: Ekspresja i wspdélnota. W: W. Pielasinska: Ekspresja — jej
wartoS¢ i potrzeba. Warszawa 1983, s. 86.

12 — Wartosci...
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wiedzg o sobie, o swoich mozliwo$ciach, upodobaniach, uprzedzeniach, sto-
wem: wiedze¢ autokreacyjna pozwalajaca im lepiej poznac siebie. Refleksja
nad soba lub kim§, czyms$ bliskim, nad tym, co dotyczy sensu ludzkiej egzy-
stencji, nad tym, co wykracza poza granice poznania, jest tym, czego w eduka-
cji nie wolno uronié. Jak wynika z prowadzonych badan i analiz, sztuka —
w tym muzyka — jest doskonatym orgzem w walce o edukacje ,,do wyobrazni”
i .,z wyobraznia”, pozbawiona schematéw, sztampy i rutyny'’.

17 Szeroko na temat edukacji z wyobraznia pisze w wielu publikacjach RM. Lukasze-
wicz, min: Edukacja z wyobraZniq, czyli jak podrozowaé bez map. Wroctaw 1994.

Alina Goérniok-Naglik

Music as a means and value
in developing creative imagination among grammar school youth

Summary

The present text displays music as a means stimulating creative imagination of young people,
assuming that every contact with music is a school of imagination, makes it possible to create an-
other reality and frees the creative courage of the receiver. The thesis is proved in the text by the
analysis of the novels written by students while listening to music. The analyses in question sug-
gest the agreement between the intersemiotic translation and a construction of a musical text.
Moreover, the analysis reveals the richness of the young people’s fantasy and imagination who, in
the texts, reveal the truth about themselves, when facing fate adversities, looking for the sense of
humanity and human existence. It shows a person who does more than a simple recording of
what he or she knows and thinks about the work under the influence of music. Some of the nov-
els have an unquestionable aesthetic value. Although the music was a means of doing, its value
was not ‘hidden’ for the young who have not only read it, but also translated it into the system of
new aesthetic qualities. At the same time, music, as an educational method and value, appears as
a weapon in the fight for the education ‘to imagination’ and ‘with imagination’.

Alina Goérniok-Naglik

La musique comme moyen et valeur
dans le développement de I’imagination créative des jeunes lycéens

Résumé

Le texte présenté la musique comme un moyen stimulant le développement de 1’imagination
créative de I’adolescents, en admettant que chaque contact avec la musique est une école de
I’imagination, il rend conscient des possibilités de créer une autre réalité et libére le courage
créatif chez le destinataire. La thése est confirmée par I’analyse des récits écrits par des lycéens
écoutant la musique. Les analyses mentionnées démontrent une analogie entre les translations in-
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tersémiotiques et la construction du texte musical. En plus, ils prouvent la richesse des fantaisies
et de I'imagination des adolescents, qui dans ses textes révelent la vérité sur eux-memes, sur des
obstacles qu’ils surmontent, sur la quete du sens de I’humanité et de I’existence humaine. Ils at-
testent I’image de ’homme qui, influencé par la musique, sort d’'une simple registration de ce
qu’il sait et pense de 1’oeuvre et de lui-méme. Certains récits font preuve des valeurs artistiques
incontestables car méme si la musique n’était au début qu’un moyen d’activation, sa valeur n’a
pas été cachée pour les jeunes, qui non seulement ’ont sentie mais encore 1’ont représentée
a I’aide du systeme de nouvelles catégories esthétiques. Ainsi la musique comme moyen et va-
leur dans des activités éducatifs se montre une arme dans la bataille de 1’éducation « vers
I’imagination » et « avec 1’imagination ».
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