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Forma plastyczna a forma muzyczna —
z doSwiadczen ksztatcenia plastycznego
studentow wychowania muzycznego Instytutu Muzyki

Problem formy jest podstawowym zagadnieniem w sztuce. Forma nadaje
ksztalt, charakter i treS¢ dzietu. Herbert Read okresla form¢ w sztuce jako
ksztalt zamierzony i nadany przez czlowieka wytworowi jego wiasnych rak.
Natomiast forma w naturze jest elementem, ktéry powstal w wyniku wzrostu
lub przez inne zmiany fizyczne. Wyjasniajac poczatki powstania formy este-
tycznej, H. Read stawia dwie hipotezy. Pierwsza nazywa naturalistyczng albo
mimetyczng. W jej mysl wszelkie odchylenia formy od wymagan funkcjonal-
nosci powstaja w wyniku §wiadomego lub nieswiadomego imitowania form
spotykanych w naturze. Druga hipotez¢ Read nazywa idealistyczna. Wedtug
jej zatozen, forma ma swoje wtasne znaczenie, czyli odpowiada jakiejS wew-
netrznej, psychicznej koniecznosci i ja wyraza. Poczucie tej koniecznosci nie
musi by¢ nieokreslone, przeciwnie: jest to pragnienie urzeczowienia, klarow-
nosci, precyzji i porzadku. Jest to wynikiem tego, jak zwraca uwage Read, ze
forma udoskonala si¢ ze wzgledu na nig sama lub ze wzgledu na jakas$ jej
funkcje, ktora nie jest juz Scisle uzytkowa. Forma zwiazana jest réwniez z ma-
teriatem, tworzywem, ktory nadaje jej wyglad zewngtrzny i oddzialuje na na-
sze zmysly. Zmiana warunkéw materialnych powoduje zmiang emocjonalnych
reakcji cztowieka, wsréd nich jego reakcje estetyczne. Dawne formy nie za-
spokajaja juz nowych odczu¢. Musza ulec przemianie albo odpowiadaé jakiejs
wewngtrznej koniecznosci, pewnej woli formowania, ktéra jest emocjonalng
reakcja czlowieka na zycie jako catosé. Cztowiek ma dwa rodzaje potrzeb: po-
trzeby praktyczne i potrzeby duchowe, w tym potrzeby estetyczne. Zwiazane
jest to z zagadnieniem formy i ukladu elementéw, ktére ja ksztaltuja, tworzac
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kompozycje dzieta. Read wyrdznia trzy rodzaje elementéw sktadowych kom-
pozycji:

1. Formalne elementy wymiaréw i proporcji, ktére wywotuja bezposrednia
reakcj¢ zmystowa.

2. Elementy wyrazu emocjonalnego lub intelektualnego, ktére tacza sie
z elementami formalnymi.

3. Elementy o charakterze intuicyjnym, czyli pod$wiadomym'.

Poznanie zmystowe i poznanie intelektualne wystepuje zaréwno w przypad-
ku dzieta plastycznego, jak i muzycznego. Wtadystaw Tatarkiewicz wskazuje na
interpretacje formy, ktére wyjasniaja okreslona dziedzing sztuki’ i tak m.in. for-
ma moze wyraza¢ uktad czesci, uklad tego, co bezposrednio jest dane zmystom
(wyglad rzeczy, np. barwg, rysunek), granicg, kontur przedmiotu (rysunek), isto-
te pojeciowa przedmiotu, wktad umystu do poznawalnego przedmiotu (forma
aprioryczna — znajdujemy ja w przedmiocie, bo zostala mu narzucona przez
podmiot). Forma w sztukach plastycznych jest ksztaltowana przez tworzywo
i Srodki wyrazu plastycznego (lini¢, barwe, bryle, fakture itp.). Sposéb opra-
cowania dzieta plastycznego tworzy jego swoistg materi¢ plastyczng. W muzyce
z kolei — jak pisze Eugenia Bender — forma muzyczna jest konstrukcja utwo-
ru muzycznego, sktadajaca si¢ z wszystkich elementéw muzyki, ktére sa ujgte
w pewien schemat i wspétdziataja ze soba’.

Wspdlne cechy sztuk plastycznych i muzyki podkresla rozwéj formy pla-
stycznej w kierunku abstrakcji przez nieokreslonosé, bezprzedmiotowos¢. Istot-
ne dla mnie w trakcie prowadzenia zaj¢é plastycznych ze studentami wychowa-
nia muzycznego bylo podkreslenie cech abstrakcyjnosci sztuk plastycznych
i muzyki. Drugim waznym dla mnie zatozeniem dydaktycznym i poznawczym
byto szukanie zwiazkéw i réznic w terminologii muzycznej i plastycznej oraz
ekspresyjnosci w stosowaniu Srodkéw artystycznych. W trakcie zajeé zwrdcitam
uwage studentéw na najczesciej stosowana analize formy muzycznej w szkol-
nictwie powszechnym przez nauczyciela, jako dZzwigkowej postaci dzieta tzn.
brzmienia, tempa, dynamiki, pomijajac rozumienie formy stosowane w nauce
form muzycznych, np. forma sonaty itp. Realizacja tego rodzaju zajec jest jedng
z najtrudniejszych drég rozwoju aktywnosci twoérczej. Trudnosci wynikaja m.in.
z odmiennosci i ztozono$ci proceséw percepcji utwordw muzycznych i plastycz-
nych, jakosci poziomu odbioru dzieta przez odbiorce oraz przygotowania mery-
torycznego i metodycznego osoby prowadzacej taki rodzaj zajec twdrczych.
Taki rodzaj dziatai twoérczo-dydaktycznych obejmuje zakres wiedzy z proble-
moéw formy oraz Srodkéw artystycznych sztuk plastycznych oraz muzyki. Istot-
ne jest zwrocenie uwagi na muzyke jako dziedzine wypowiedzi artystycznej,

I H.Read: O pochodzeniu formy w sztuce. Przet. E.Zyciefska, przedm. A. Oseka.
Warszawa 1973.

2W. Tatarkiewicz Dzieje szesciu poje¢. Warszawa 1975.

3 E.Bender: Leksykon ucznia. Muzyka. Warszawa 1995.
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ktora dopelniona odmiennymi treSciami i Srodkami artystycznymi (pla-
stycznymi) staje sie sztuka wyposazona wyrazniej w treSci znaczace. Celem
zaje¢ bylto ksztalcenie umiejetnosci integracji percepcji odmiennych jezykow
artystycznych i poznanie warsztatu plastycznego. Taka stymulacja aktywnosci
tworczej jest uzasadniona psychologicznie, estetycznie i dydaktycznie. Z zajec
student wynosi korzysci poznawcze oraz korzySci, ktére wptywaja na rozwdj
emocjonalny i ksztalca percepcje artystyczna oraz przygotowuja do pracy
w szkole.

Opisuje ponizej przyktady zrealizowanych ¢wiczen plastycznych ze studen-
tami wychowania muzycznego, w ktérych uwzglednitam wyzej przedstawione
zatozenia. Dziatania o charakterze tworczo-pedagogicznym miaty uswiadomic
studentom odrebnos¢ struktury dziel muzycznych i plastycznych oraz zapoznaé
ich ze Srodkami wyrazu plastycznego. Tego rodzaju zajgcia ksztalca i rozwijaja
m.in. takie cechy twoérczosci, jak: oryginalnos$¢, ptynnos¢, otwartos¢, dociekli-
wos¢. W ramach zaje¢ zrealizowano m.in. nastgpujace ¢wiczenia:

1. Kompozycja w utworach muzycznych i dzielach plastycznych. Do tego
zadania wykorzystano technik¢ plastyczna malowania farbami plakatowymi. Za-
daniem studentéw byto stworzenie dowolnej kompozycji plastycznej, ktéra
przedstawila ich rozumienie kompozycji, jako struktury elementéw uporzadko-
wanych wedlug okreSlonego przez nich porzadku (rys. 1 autor: Mariusz
Orzetowski).

2. Zagadnienie faktury w plastyce i fakturalnosci utworu muzycznego.
Prace wykonano technika plastyczna frottage (wyraz francuski, ktéry oznacza
pocieranie), ktéra byla powszechnie stosowana przez surrealistéw (Maxa Ern-
sta). Pracg wykonuje si¢ w ten sposdb, ze rysuje si¢ mechanicznie oléwkiem na
papierze polozonym na powierzchni o zréznicowanej fakturze. W takcie tego
¢wiczenia studenci wykonali wiele rysunkéw w tej technice i nastgpnie z nich
tworzyli nowa kompozycje, naklejajac je na czysta kartke i tytutujac, np.: Wiro-
wanie (rys. 2 autor: Edyta Wilczek). Zwrdcitam uwage na okreslenie faktury
w muzyce, jako rodzaju §rodkéw kompozytorskich oraz sposobdéw ich uzycia
w utworze, np. faktura utworéw orkiestrowych i chéralnych®.

3. Problem waloru barw w malarstwie i barwy dZwiegku w muzyce —
rozréznienie brzmienia réznych instrumentéw. Barwa dZwigku moze by¢ glebo-
ka, jasna, ciepta’. Studium malarskie waloru barw zielonych. Zajecia przebie-
galy na tle muzyki Antonia Vivaldiego: Koncert nr 1 op. nr 8 Wiosna (rys. 3
autor: Halina Btachnio).

4. Kontrast barw (barwy dopemiajace) i kontrast w muzyce: studium
malarskie barw zielonych i czerwonych na tle muzyki Bela Bartoka: Trio na
klarnet, skrzypce i fortepian (rys. 4 autor: Wojciech Slepecki).

4 Zob. E.Bender: Leksykon ucznia. Muzyka. Warszawa 1995, s. 31.
5 Ibidem, s. 12.
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5. Technika plastyczna kolazu (wyraz francuski collage — klejonka) oraz
kolaz w muzyce. Wykonanie pracy plastycznej na temat ,,M6j autoportret we-
wnetrzny: Jaki(a) jestem?”, wykorzystanie m.in. funkcji ekspresyjnej faktury
oraz ekspresyjnej i symbolicznej koloru w inspiracji muzyka utworu Piotra
Czajkowskiego Symfonia patetyczna (rys. 5 autor: Halina Blachnio).

6. W kolejnym ¢wiczeniu studenci dokonali zapisu Srodkami plastycznymi
dowolnego utworu muzycznego lub jego fragmentu kolorem, fakturg z mozliwo-
Scia wykorzystania ich ekspresyjnosci i symboliki. Po zakoriczonym dziataniu
plastycznym opisywali swoja prace pod katem tresci i analogii z wyrazona pla-
stycznie forma muzyczna. Przyktady komentarzy do prac napisane przez studen-
téw: utwor Claude’a Debussy’ego Kroki na sniegu. ,,Jezeli widzisz czy styszysz
»kroki«, to ten kto idzie, nawet gdyby odchodzil, to wciaz jeszcze jest. Ale gdy
nie styszysz nic, a tylko widzisz Slady po krokach, to ten, kto je pozostawit, juz
odszed!”. Prace malarska dodatkowo wzbogacono wpisujac w nig nazwy mu-
zyczne poszczegdlnych czgsci utworu (rys. 6 autor: Halina Btachnio).

Kolejny przyktadowy komentarz do wykonanej pracy plastycznej na podsta-
wie utworu muzycznego Franciszka Schuberta Serenada: ,,Utwér z charaktery-
stycznym motywem trioli, ¢wierénuty z kropka i ésemki wprowadza w nastrdj
jesiennej melancholii z pozotkltymi lis§¢mi, wiatrem i deszczem. Klimat jest za-
barwiony odrobing dramatu i niepokoju w dalszym rozwinigeciu. W moim od-
czuciu, jest to co§ w rodzaju niemocy wobec wyzszych sit natury czy wszech-
Swiata. W zakoriczeniu powraca wiodacy motyw, ktéry uspokaja i odchodzi
w cisze” (rys. 7 autor: Wojciech Slepecki).

7. W jednym z ¢wiczen studenci mieli przetozy¢ zapis nutowy fragmentu
wybranego utworu muzycznego na znaki plastyczne, ktére dowolnie okreslili.
Powstaty bardzo interesujace prace plastyczne o charakterze abstrakcyjnym (rys.
8 autor: Halina Btachnio).

Zajecia studentéw o takim charakterze poszukiwan tworczych rozwingty for-
my ekspresji pojetych bardzo szeroko. Pozwolity im wyj$¢ poza schemat widze-
stymulacji. W. Kandinsky pisze, iz mozna przyjaé, ze aktualnos¢ udziatu sztuki
w zyciu i rozwoju cztowieka, jego kultury jest mozliwa przez ,,[...] stawianie
sobie za cel obudzenie w cztowieku umiejgtnosci widzenia duchowych tresci
w rzeczach zaréwno materialnych, jak i abstrakcyjnych, to bowiem bardzo nas
uszczesliwia, niestychanie poszerza i wzbogaca nasze zycie oraz jest wprost
niezbedne dla naszej przysztosci”®. Sztuka jest waznym i niezbednym $rod-
kiem ksztalcenia, a takze wychowania, aby dzieci oraz mlodziez rozwijaly
w pelni swoje zdolnosci i odnajdywaly glebszy sens swojego zycia jako war-
toSci jedynej, najwazniejszej oraz tworczej. Sztuka i tworczosS¢é jest wyrazem
subiektywnego spojrzenia na Swiat.

W.Kandinsky: O duchowosci w sztuce. £.6dZ 1996, s. 8.
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Urszula Szuscik

A plastic vs music form —
from the experiences of the plastic education of music education students
from the Institute of Music

Summary

In her considerations, the author of the article proved both in theory and practice (through
the students’ plastic works) that the languages of the music and plastic art have a lot in common
making the performer closer to a better understanding of art. This skill should be taught to the fu-
ture pedagogues of the art subjects during their studies. The stydents’ plastic works presented in
the article confirmed the hypothesis that beauty and values can be expressed by means of differ-
ent art languages.

Urszula Szuscik

La forme plastique et la forme musique —
expériences de 1’éducation plastique des étudiants en éducation musicale
de P’Institut de Musique

Résumé

L’auteur dans ses recherches prouve théoriquement et a travers des oeuvres plastiques des
étudiants que la langue de I’art plastique et musique possédent un important espace commun qui
approche 1’exécuteur a une meilleure compréhension de I’art. Cette disposition importante devrait
étre enseignée au cours des études aux futurs pédagogues des matieres artistiques. Les oeuvres
plastiques présentées par les étudiants prouvent la these que la beauté et les valeurs peuvent étre
exprimées a 1’aide des langues artistiques différentes.



Rys. 1. Kompozycja — Mariusz Orzetowski



Rys. 2. Faktura — Edyta Wilczek



Rys. 3. Walor — Halina Btachnio
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Rys. 4. Kontrast barw — Wojciech Slepecki



Rys. 5. Kolaz — jaka(i) jestem? — Halina Btachnio
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Srodkow artystycznych — Halina Btachnio

Rys. 6. Ekspresyjno
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Rys. 7. Ekspresyjnosé¢ i symbolika — Wojciech Slepecki



Rys. 8. Znaki muzyczne a znaki plastyczne — Halina Btachnio





