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Zestawienie trzech obszaréw: edukacji, aksjologii i muzyki jeszcze przed
pétwieczem tworzyto wzglednie spdjna czy nawet zgodng triade: pewne relacje
byty tu tradycyjnie oczywiste, pewne przestanki zaktadano milczaco, zas nowe
motywy zgodnie sytuowano na marginesie. Wspdlne pole tych dyscyplin byto
stabilng catoscia oparta na solidnych fundamentach kazdej z nich.

Dzi$ zmienity sie¢ zasadniczo oblicza tych dyscyplin: podwazane bywaja ich
dotychczasowe podstawy, weszty w obieg rzeczywisto$ci postmodernistycznej,
ulegly zewnetrznym wptywom, w nowej ,,redakcji” w znacznym stopniu stracity
swoj dotychczasowy ksztalt i status. Przedstawiciele wszystkich tych dyscyplin
zmagaja si¢ dzi§ z podstawowymi dla siebie problemami, prébuja dopiero budo-
wac i stabilizowa¢ swdj nowy paradygmat i dlatego nie mozna méwi¢ o wcho-
dzeniu w celowe i Swiadome relacje z innymi dyscyplinami. Ten stan znacznie
utrudnia podejmowanie refleksji usytuowanej z natury rzeczy na pograniczach
dyscyplin: gdy bowiem niestabilne jest ,,centrum”, trudno wyprowadzacé prze-
stanki z jeszcze bardziej ulotnych peryferii. Pogranicze wymienionych dyscy-
plin, uwzgledniajac jak najbardziej ich wzajemna réwnoprawnosé, da sig ujaé
w sformutowaniu: wartosci w (powszechnej) edukacji muzycznej. W takim za-
kresie — odniesione do wspéiczesnych realiow — pogranicze ujawnia sSwoj
wielowatkowy i problemowy charakter.

Istota edukacji jest ukazywanie i przekazywanie uznanego przez dana
spotecznos¢, a w konsekwencji przez wiasciwe organy parnstwa, okreslonego
quantum wiedzy 1 umiej¢tnosci jako niezbednego dla wyksztatcenia i zbudowa-
nia osobowosci mtodego czlowieka. Kryteria wyznaczenia zakresu i tresci tego
edukacyjnego przekazu sg rézne w odniesieniu do dyscyplin przyrodniczych
i humanistycznych. W pierwszym przypadku decyduje — weryfikowana przez
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nauke — aktualno$¢ wiedzy i jej zgodno$¢ z rzeczywistoscia. W drugim —
gdzie takich kryteriow zastosowa¢ nie mozna — czynnik estetyczno-aksjolo-
giczny. Szczegdlnie istotnie wazy on na ksztalcie przedmiotow odnoszacych si¢
do dyscyplin artystycznych — literatury, sztuki czy muzyki. Ksztalt ten jest
funkcja przyjmowanej perspektywy aksjologicznej, zas edukacja estetyczna —
w swoich najglebszych podstawach — jest w sposéb naturalny nacechowana
aksjologicznie.

We wspoétczesnej powszechnej edukacji estetycznej wiele elementéw sktada
si¢ na fakt, iz relacja: stan kultury muzycznej' — edukacja muzyczna utracita
swa stabilno$¢. Podlega ona oddziatywaniu wielu czynnikéw: sama kultura mu-
zyczna jest juz silnie spolaryzowana aksjologicznie; refleksji na temat istoty
muzyKki, jej statusu nie sprzyja charakter praktyki muzycznej, w znacznej mie-
rze ograniczony przez media — wyznaczajace tu poznawczy horyzont w sposéb
jednostronny i decydujacy — do formuty muzyki jako rozrywki; na rzeczywi-
sto§¢ muzyczng silnie oddzialuja mechanizmy rynkowe pozwalajace na aktyw-
no$¢ wielu podmiotéw dziatajacych na gruncie edukacyjnym (szkél, studiéw
gry, Spiewu czy tarica, wydawnictw, firm edukacyjnych itd.). Ich poczynania —
zalezne od praw rynku (np. popytu na okreslone ,ustugi” muzyczne) — nie
zawsze uwzgledniaja kryteria artystyczne czy aksjologiczne; muzyka jest dzie-
dzing najbardziej powszechnego w skali spotecznej zainteresowania (99%
miodych ludzi interesuje si¢ muzyka?). Fakt ten wzmaga zréznicowanie postaw
1 gustéw, dynamizuje stosunek do muzyki; stan wspétczesnej twdrczosci mu-
zycznej — jej stylistyczny pluralizm — prowadzacy do swoistej mozaiki aksjo-
logicznej; forsowanie w perspektywie postmodernistycznej programowego od-
dalania w wielu dziedzinach (w sztuce, naukach o sztuce, krytyce artystycznej)
motywu aksjologicznego; tendencje do pragmatycznego postrzegania i trakto-
wania muzyki (muzyka wspomagajaca przyswajanie wiedzy, muzykoterapia,
muzyka w marketingu itd.); zatozenia metodyczne w edukacji, ktére ignoruja
kwestie aksjologiczne, traktuja je w optyce zrelatywizowanej badZ uwzgled-
niajacej normy popkultury’.

Niezbywalno$¢é perspektywy aksjologicznej w poczynaniach edukacyj-
nych zwigzanych ze sztuka wynika przede wszystkim ze statusu i funkcji
tego rodzaju edukacji jako dziedziny przedstawiajacej okreSlony wycinek

! Kultura muzyczna definiowana tu jest jako ,,spoleczna swiadomosé, ktéra wyznacza warto-
Sci realizowane w ramach praktyk spotecznych” oraz ,,okreslajace ksztalt tworzenia i recepcji mu-
zyki” (por. G. Banaszak: Formy wspotczesnej kultury muzycznej. Warszawa 1991, s. 5).

2 Por. Ksztatcenie nauczycieli muzyki. Stan obecny i perspektywy. Red. J. Kurc z. Krakéw
1999, s. 90.

3 Przedyskutowania wymagatyby tu niektére zatozenia czy problemy powszechnej edukacji
muzycznej: upowszechnianie/popularyzacja muzyki, kazdy jest tworca, wszystkie rodzaje muzyki
sa rownie wazne, konwencja popkultury muzycznej a edukacja itd. oraz ich konsekwencje. W tle
lokuja si¢ — wymagajace dookreslenia — kwestie bardziej podstawowe: pojmowanie muzyki
w edukacji, wyznaczniki estetyczno-aksjologiczne, kryteria doboru literatury muzycznej itd.



Rafat Ciesielski: Dylematy aksjologiczne... 49

rzeczywistosci artystycznej i rysujacej horyzont wtasciwej dla danej dyscypliny
problematyki, dajacej orientacj¢ w jej istocie i potencjale. Perspektywa aksjolo-
giczna moze tu stanowié¢ swego rodzaju gwarant wiarygodnosci edukacji i prze-
stanke jej spotecznych racji*. Jak sie¢ wydaje, oddalanie tej perspektywy, a zara-
zem zawieszenie kryteriow muzycznych, stato si¢ jedna z zasadniczych przyczyn
zatlamania si¢ powszechnej edukacji muzycznej: nie ukazata ona wiarygodnego
obrazu muzyki i zarazem nie zaspokoila estetycznych potrzeb mtodych ludzi.
Tymczasem to wilasnie ta perspektywa pozwala okreslié¢, uporzadkowaé i wy-
jasni¢ gros zjawisk minionej i wspotczesnej kultury muzycznej.

Powszechna edukacja muzyczna nie jest aksjologiczna pustynig. Kwestie ak-
sjologiczne dotycza jej w takim samym stopniu (a moze i wyzszym, gdyz kreu-
je ona przysztos¢), jak nauki o muzyce, Srodowisk akademickich, wykonawcéw,
krytyki artystycznej, redakcji wydawnictw, wreszcie codziennych decyzji stu-
chaczy’. Jako zasadnicze pojawia si¢ w niej pytanie o horyzont wartosci. Jakie
sa to warto$ci: warto$ci autonomiczne muzyki (artystyczne), wartosci doswiad-
czane przez jej odbiorce (estetyczne), wartosci edukacyjne, historyczne, utyli-
tarne (terapeutyczne, komercyjne, prestizowe) itd.?

Poszukiwanie tu punktu odniesienia kieruje ku takiemu sposobowi traktowa-
nia dzieta muzycznego, w ktérym ujawnia si¢ ono jako indywidualny akt twor-
czy o okreslonej kulturowo genezie, kontekscie estetyczno-muzycznym,
ksztalcie artystycznym i estetycznym oddzialywaniu, a zatem kieruje ku tradycji
postrzegania i definiowania muzyki jako sztuki. Rysuje si¢ tu zarazem uktad za-
leznosci: wartos¢ artystyczna — warto$¢ estetyczna — wartosci utylitarne (po-
zamuzyczne), ktéry — cho¢ w sposéb ogélny — wprowadza jednak pewien ak-
sjologiczny porzadek. Jego hierarchiczny charakter respektuje fakt istnienia
i utrwalenia si¢ w ramach europejskiej tradycji kulturowej dziedziny sztuki
(w tym muzyki) oraz uwzglednia prymarnos$¢ artystyczno-estetycznej istoty
dzieta muzycznego i wobec niej rozpatrywanie kwestii aksjologicznych.

Przyjecie takiego zalozenia wymaga komentarza. Po pierwsze, zatozenie to
okresla sytuacje wyjsciowa, odnoszong do najbardziej wyrazistego motywu eu-
ropejskiej kultury muzycznej ostatnich dwustu lat (i zarazem dotyczy zasadni-
czego korpusu obecnego we wspdlczesnym obiegu repertuaru muzycznego), co
nie oznacza zamknigcia na inne ujecia (przeciwnie, ich rola bedzie zasadnicza
wobec np. odmiennych uwarunkowan genetycznych danego dzieta). Po drugie,

4 Jak twierdzi B. Dziemidok, wspétczesna filozofia sztuki, ograniczajac swe prawo do for-
mutowania ocen, zmniejsza swa spoteczna przydatnos¢ (zob. B. Dziemidok: Gtéowne kon-
trowersje estetyki wspotczesnej. Warszawa 2002, s. 9). Edukacja jako dziedzina o wymiarze
spotecznym, ksztattujaca spoteczna przestrzen w zakresie zjawisk artystycznych, wymaga zatem
uwzglednienia perspektywy aksjologicznej.

5> W wymienionych dziedzinach czynnik aksjologiczny oddziatuje z réznym nasileniem: od
probujacej go unikaé nauki (proponujacej tu np. czysta deskrypcjg), po otwarcie kierujacych sig
przestankami aksjologicznymi melomandw.

4 — Wartosci...
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uwzglednia ono charakterystyczne zjawisko powstawania wielu dziet z innych
niz estetyczne, funkcjonalnych przestanek, dziet, ktére z czasem pozbawiane
pozamuzycznych odniesieni trwale wiaczone zostaty w tryb percepcji estetycz-
nej. Po trzecie, z uwagi na ostatecznie pragmatyczne (tu: edukacyjne) odniesie-
nia — zalozenie to uwzglednia takze, dominujacy w edukacji, klasyczno-ro-
mantyczny zakres repertuarowy literatury muzycznej, wobec ktérego adekwatna
jest wlasnie przyjeta w zatozeniu postawa. Po czwarte, wchodzi tu w gre aspekt
reakcji na praktyke edukacyjna — zdecydowanego podwazenia, majacego juz
wyrazny znak manierycznosci, oddalania i manipulowania estetycznym para-
dygmatem muzyki®. Po piate, przyjete zatozenie wptywa istotnie na okreslenie
zakresu i charakteru horyzontu aksjologicznego, a w konsekwencji na dobor
kryteriow aksjologicznych.

Rozwazmy tu dwa przyktady, odwotujac si¢ do rzeczywistosci edukacyjne;j.

Przyklad 1. Doboér literatury muzycznej.

W kontekscie przedstawienia sylwetki Ludwiga van Beethovena stuchamy
miniatury Dla Elizy. Rzeczywiste kryteria wyboru (implicite) uja¢ mozna naste-
pujaco: popularnos¢, krotkosé, przystgpnosé, tatwos¢ i jednoznaczno$é percep-
cji, prostota formalna, obecno$¢ watku obyczajowo-anegdotycznego, wyrazowa
,Lfomantyczno$¢”. Z perspektywy Beethovenowskiego idiomu pozadanymi kry-
teriami wyboru bytyby zas: doskonalos$¢ artystyczna, szeroko zakrojona narra-
cyjno$¢ muzyczna (przetworzeniowos¢, dynamika akcji muzycznej), reprezenta-
tywnos$¢ dla gatunku i stylu kompozytora (takze miejsce w jego dorobku),
obecnos$¢ uniwersalnego (muzycznego/pozamuzycznego) przestania, charakter
przezycia estetycznego itd.

Obie postawy nie maja punktéw stycznych, przywotane przez nie kryteria
formutowane sa na podstawie odmiennych zatozen. Pierwsza postawa odwotuje
sie¢ do utrwalonego w edukacji muzycznej sposobu egzemplifikacji danej twor-
czosci miniaturami (w trybie ,.edukacji piosenkowej”’), przywoluje on cechy
uksztaltowane na gruncie muzyki rozrywkowej, wedlug nich (jako rzekomo
najbardziej czytelnych dla mtodych ludzi), organizujac tryb przyswajania mu-
zyki, generujac zarazem przestanki aksjologiczne. Utwor wybrany tu jest
obocznie w stosunku do celu, jaki winien realizowaé (ukazanie kompozytor-
skiego idiomu Beethovena), jako taki przedstawia krag cech i wartosci r6zny
od pozadanych. W konsekwencji Beethovenowska stylistyka podlega swoiste-
mu waloryzowaniu w duchu obcej sobie perspektywy, obszar odnosnych war-

6 Por. R.Ciesielski: Muzyka w ,,Muzyce”. O tozsamosci sztuki w edukacji estetycznej.
W:  Edukacja artystyczna wobec przemian spoteczno-oswiatowych. Red. L. Kataryn-
czuk-Mania, J. Karcz Zielona Gora 2002, s. 137—151; R. Ciesielski: Problema-
tyka estetycznomuzyczna w zwierciadle edukacji, czyli o , ucieczce od muzyki” (rekonesans
podrecznikowy). W: Filozofia muzyki. Red. K. Guczalski. Krakéw 2003, s. 66—78.

7Por. R. Ciesielski: O pewnym kontekscie edukacji estetycznej. W: Edukacja jutra.
Red. F.Bereznicki, K. Denek. Szczecin 2005, s. 208—209.



Rafat Ciesielski: Dylematy aksjologiczne... 51

tosci nie zostaje ujawniony®. Druga postawa polega na budowaniu wiarygod-
nego wizerunku kompozytora: przyjmujac kryteria odwotlujace si¢ do
estetycznego postrzegania muzyki i definiowania jej jako sztuki, wskazuje si¢
na walory adekwatne dla jego twdrczosci.

Przyklad 2. Postawa percepcyjna.

Wchodzi tu w gre wiele sposobéw przedstawiania dzieta muzycznego, nie-
uwzgledniajacych jego fundamentalnych jakosci. Najbardziej z nich symptoma-
tyczny i jaskrawy wydaje si¢ tryb stosowania nieadekwatnego modusu interpre-
tacyjnego wobec utworédw tzw. muzyki absolutnej i dziet muzyki programowe;j.
Nie ma zadnego estetycznego czy metodycznego uzasadnienia dla stuchania
Ucznia czarnoksieznika Paula Dukasa bez ujawnienia tytutu i programu utworu
(z sugestia intuicyjnego dociekania pozamuzycznej tresci!), jak i dla odbioru
I czesci IV symfonii Beethovena z poleceniem jej ,,namalowania”. Tego rodzaju
»zabiegi dydaktyczne”, bedace m.in. skutkiem — od poczatku chybionej —
koncepcji taczenia w edukacji plastyki i muzyki, uznaé trzeba nie tylko za nie-
uprawnione, ale za szkodliwe z perspektywy estetyczno-aksjologicznej i eduka-
cyjnej. Zupelnie czym innym bowiem jest Swiadoma korespondencja réznych
sztuk, szukanie relacji migdzy autonomicznymi dziedzinami, dociekanie analo-
gii itd., czym innym za$ brak rozrézniania uwarunkowan estetycznych czy po-
zbawione alternatywy i fatszujace artystyczna i estetyczno-aksjologiczna rze-
czywisto$¢ budowanie oraz utrwalanie integralnego i nierozerwalnego rzekomo
zwigzku miedzy muzyka a innymi sztukami (zwtaszcza plastyka czy literatura).
Podejmowane w takiej sytuacji rozwazania aksjologiczne nie moga by¢ wiary-
godne, nie moga tez ukaza¢ adekwatnej dla danego dzieta problematyki, a za-
tem i ujawni¢ jego aksjologicznego horyzontu.

Czy wobec przywotanych, pochodzacych z praktyki edukacyjnej, przykta-
déw (nie ekstremalnych, choc¢ i takie mozna by znalez¢) da sig okresli¢ zarysy
aksjologicznego fundamentu powszechnej edukacji muzycznej? Jego przestanka
moze by¢ tu — sformutowane w latach osiemdziesiatych i powielane w kolej-
nych koncepcjach — zatozenie (1), iz ,,podstawowym celem przedmiotu muzy-
ka jest przygotowanie do swiadomego korzystania z dorobku §wiatowej i rodzi-
mej kultury muzycznej, twérczego uczestnictwa w zyciu muzycznym kraju oraz
rozwijanie uzdolnien i zainteresowan muzycznych ucznia™. Zatozenie to ma ce-

8 Przywolujac sytuacje wlasciwa tej postawie (np. przedstawienie przeboju muzyki popular-
nej), oprocz réownie implicite zatozonych rzeczywistych kryteriow wyboru, nalezatloby — dla
stworzenia adekwatnej perspektywy aksjologicznej — uwzgledni¢ ponadto: uwarunkowania
spoteczne statusu muzyki pop, zwiazek z subkultura mtodziezowa, uwiktanie w motywy komer-
cyjne (akcje reklamowo-promocyjne, role mediéw, trasy koncertowe, listy przebojow itd.). Po-
strzeganie i definiowanie utworu odbywatoby si¢ wowczas w (adekwatnym) kontekscie
pojmowania muzyki jako rozrywki oraz w ramach — istotnych tu — jej spotecznych, funkcjonal-
nych racji.

° Por.: Program nauczania poczqtkowego. Warszawa 1992; Program szkoly podstawowej.
Muzyka. Warszawa 1985; Program liceum ogolnoksztatcqcego i technikum. Warszawa 1985.

4%
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chy uniwersalnosci, co z pewnoscia jest zaleta, jednakze w realizacji moze
szybko przeksztatci¢ sie w ogdlnikowosé, generujac szereg niezgodnych z du-
chem owego zatozenia (nieprzewidzianych?) poczynan. Taki wlasnie scenariusz
realizowany jest czgsto w praktyce edukacyjnej, gdyz juz ,,poziom podrgczni-
kowy” (2) charakteryzuje nie tylko znaczne zréznicowanie koncepcyjne (zaw-
sze pozadane i pozytywne), ale tez nie dajace si¢ uzasadni¢ ujmowanie formuty
edukacyjne;j'’.

Czy zatem mozna tu jeszcze méwi¢ o jednej, spdjnej koncepcji? Przeczy
temu nie tylko analiza, tworzonych na podstawie odmiennych przestanek, ujec
podrecznikowych. W dalszej perspektywie pod uwage wziaé nalezy rozwigzania
realizowane w praktyce — rzeczywiste dzialania prowadzone przez poszczegdl-
nych nauczycieli (3), pozadany ksztatt edukacji (4) — ,,ideal” niesformutowany
explicite, ale tkwiacy w §wiadomosci, wynikajacy z kontestacji programu, jego
weryfikacji przez kompetentnego nauczyciela, edukacyjna rzeczywisto$¢ czy
realia zycia muzycznego; indywidualne, prywatno-uzytkowe preferencje nauczy-
ciela (5), ktére moga rézni¢ si¢ od realizowanego programu (cho¢ nie bez wza-
jemnych wplywdéw); wreszcie model (teoretyczny, implicite ujawniajacy si¢
w niektérych badaniach) bedacy projekcja oczekiwan uczniéw i przez nich po-
dzielany (6). W tak znacznej ztozonosci system w wielu punktach ulega¢ moze
(i ulega) nie tylko modyfikacjom, ale tez znacznej przebudowie''. Transformacji
w najwigkszym stopniu podlega wéwczas wymiar aksjologiczny: w konsekwen-
cji np. — podstawowej dla perspektywy aksjologicznej — zmiany definicji
muzyki, inaczej ukazywana jest istota, ksztatt, charakter, funkcje itd. sztuki
dzwieku.

U podstaw funkcjonowania systemu edukacyjnego stoi zawsze odwotywanie
si¢ do ustabilizowanego zaplecza wiedzy w odno$nych dziedzinach. W przypad-
ku sztuki — nawet, gdy w przesztosci $cieraty si¢ ze sobg koncepcje ,,starego”
z ,nowym” — sytuacja byla dotad wzglednie jednoznaczna. Wspédtczesne opo-
zycje ,,wszystkiego ze wszystkim”, zdynamizowane ponadto przez charakter
praktyki muzycznej powoduja, iz dla ,,obiektywnej” edukacji estetycznej
biezacy obszar muzyki (postrzegany cato$ciowo) generuje raczej zasadnicze dy-
lematy, niz umozliwia stawianie nan stabilnych fundamentéw. Praktyka (nie tyl-
ko edukacyjna) wymaga jednak podejmowania odno$nych decyzji. Co moze
przynies¢ tu chocby zalazek stabilizacji?

Przywolywanie nadal kulturowych przestanek funkcjonowania muzyki
w ramach tradycji europejskiej kieruje, z jednej strony, ku obszarowi este-
tyki, z drugiej — ku indywidualnej kreatywnosSci tworcy. Wyznaczaja one

10 por. R. Ciesielski: Muzyka w ,Muzyce”...; 1dem: Problematyka estetycznomu-
zyezna...

11 Nie stuzy mu z pewnoscia zbytnia ,,otwarto$¢” na propozycje programowo-metodyczne nie
zawsze wsparte wystarczajacymi kompetencjami czy brak rzeczywistego nadzoru (opiniowania)
nad wdrazanymi koncepcjami.
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ogllny zakres odniesieii (zagadnief,, problematyki, perspektyw), a w konse-
kwencji sa zrédtami kryteriow (w tym kryteriow aksjologicznych). Ich
uwzglednienie moze w szerokim wymiarze ukierunkowaé projektowanie po-
wszechnej edukacji estetycznej. Definiujac cel powszechnej edukacji muzycz-
nej jako szeroko rozumiane przygotowanie do obcowania ze $wiatem muzyki,
skonstatowaé nalezy, iz oba wspomniane obszary spotykaja si¢ w praktyce
w sytuacji okreslania stosunku do fenomenu dzieta muzycznego. W sposobie
jego traktowania ujawniaja si¢ zasadnicze przestanki aksjologiczne (ale tez es-
tetyczne, metodyczne, psychologiczne) systemu edukacyjnego'?.

Wséréd wyznacznikéw, mogacych przy pewnym uproszczeniu stanowié
w praktyce edukacyjnej rodzaj uniwersalnych regulacji, wskaza¢ mozna: 1. re-
spektowanie intencji twdrcy, a zatem uznanie autorskiego ksztattu dzieta mu-
zycznego za twor nienaruszalny (dzietlo muzyczne jako kreacja twoércy, indywi-
dualna wypowiedZ jednostki); 2. ukazywanie dzieta we wiasciwym kontekscie
historycznym; 3. podejmowanie problematyki dzieta w adekwatnej doni perspek-
tywie interpretacyjnej (geneza, jej uwarunkowania, kontekst estetycznomuzycz-
ny, istota dzieta, jego wymowa, przestanie); 4. waloryzowanie dzieta oparte na
jego konwencjonalnych, ale i jednostkowych (oryginalnych) jakosciach; 5. opar-
te na adekwatnym ,,rozpoznaniu” dzieta odnoszenie go do okreslonych waloréw
(np. przezycie estetyczne jako ostateczny akt doswiadczenia muzyki).

Te wyznaczniki oraz generowane przezen relacje moga by¢, z jednej strony,
Zrédlem kryteriéow aksjologicznych uwzgledniajacych uwarunkowania estetycz-
ne i artystyczne dzieta muzycznego (respektujacych adekwatnosé¢ w stosunku do
estetycznej istoty dzieta i artystycznej koncepcji tworczej). Z drugiej strony, by¢
moze pozwola one uniknag¢ manipulowania dzietem muzycznym: jego struktura,
statusem, charakterem, funkcjami, przestaniem itd., co staje si¢ coraz czgstsza
maniera rozmaitych ,,koncepcji” powszechnej edukacji muzycznej. W ten spo-
s6b zachowana tez zostanie podmiotowos$¢ edukacji: uznanie nienaruszalnosci
wypowiedzi artystycznej podmiotu-twoércy, jak i uznanie prawa podmiotu-od-
biorcy do obcowania z dzielem w jego pierwotnej (oryginalnej) postaci'. Tutaj
zagadnienie aksjologicznych odniesien estetycznej edukacji muzycznej styka sie
z jej postawg etyczna. Edukacja, aby mogta by¢ etyczna i wiarygodna, nie moze
podwazaé zaposredniczanych przez siebie tresci, uyymowac ich — w imig blizej
nieokreslonych racji dydaktycznych — w ksztatt przeciwny w stosunku do ich
pierwotnego sensu.

12 Perspektywa aksjologiczna moze oddziatywaé w dwich wymiarach: 1. wyznaczania zakre-
su, doboru tresci i1 repertuaru; 2. wyznaczania sposobu przedstawiania tresci i repertuaru.

13 W dalszej dopiero perspektywie miesciloby si¢ szukanie dla muzyki nowych odniesien,
kontekstéw, interpretacji, analogii, dokonywanie transformacji, praktycznych zastosowan itd. Wa-
runkiem tych dziatain winno by¢ okreslenie i u§wiadomienie istnienia muzyki jako pierwotnie au-
tonomicznej dziedziny sztuki — i dopiero jako takiej poszukujacej nowych senséw, budujacej
zewngtrzne” wobec siebie relacje, nie za$ narzucanie obcych jej z natury paradygmatow.
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Na takim podiozu mozna dopiero realizowaé edukacyjna praktyke: ksztalto-
wacé Swiadomos$¢ aksjologicznych kryteriéw i dokonywania wyboréw w sytuacji
hierarchicznej pod wzgledem aksjologicznym oferty wspéiczesnej rzeczywisto-
§ci muzycznej, rozpigtej] migdzy respektowaniem artystyczno-estetycznej wizji
muzyki z jednej strony (zgodnej z tradycja europejskiej kultury muzycznej),
a kierujacym si¢ sukcesem komercyjnym przemystem muzycznym (jako przeja-
wem umasowienia i urynkowienia muzyki) — z drugie;j.

Podjecie tematyki aksjologicznej w edukacji wymaga bowiem innego pozio-
mu dyskursu o muzyce (o sztuce). Ciazaca nad powszechna edukacja muzyczna
infantylizacja w postrzeganiu muzyki (czego nie jedynie formalnym przejawem
jest koniczenie tej edukacji na poziomie gimnazjum) nie sprzyja temu dziataniu.
Tu bowiem, gdzie kietkuje spojrzenie na muzyke w kategoriach jej jakosci este-
tycznych, edukacja robi unik'. W obecnej formule edukacji nie wida¢ ani miej-
sca, ani partnera dla ucznia, aby podja¢ te kwestie'>. Tymczasem sa one istotne
z perspektywy celéw, zadan i funkcji edukacji tak w wymiarze jednostkowym,
jak i spotecznym!'®.

Wspotczesna powszechna edukacja muzyczna nie jest zorientowana aksjolo-
gicznie. Tymczasem wobec wspétczesnej kultury muzycznej jedynie uwzgled-

14 Badania poréwnawcze B. Kamiriskiej w odniesieniu do uczniéw szkét podstawowych i LO
rejestruja (W interesujacym nas tu zakresie) tendencje do zmniejszania roli funkcji relaksacyj-
no-terapeutycznej czy hedonistycznej muzyki na rzecz ujawnienia si¢ funkcji estetyczno-kontem-
placyjnej i wzrostu znaczenia funkcji emocjonalno-ekspresyjnej (por. B. Kaminska: Miejsce
muzyki w Zyciu mtodziezy. W: Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego. Red. M. M an -
turzewska. Warszawa 1999, s. 66). Potwierdza to opinia M. Manturzewskiej, iz ,,uczniowie
[...] maja ogromne rezerwy energii i wrazliwosci emocjonalnej na muzyke, uspione i zduszone
szkolna nuda i zmeczeniem lub niekompetencja nauczycieli. Czas najwyzszy, aby te zasoby za-
czety by¢ sensownie wykorzystywane w procesie edukacji muzycznej” (M. Manturzewska:
Jaka jest nasza mtodziez? W: Blizej muzyki. Red. A. Biatkowski, B. Smolefiska-
-Zielifiska. Lublin 2002, s. 230).

15'W edukacji w znacznym stopniu zagubita sie podstawowa formuta obcowania z muzyka,
jej stuchanie, a péZniej komentowanie. Jak pisala M. Manturzewska, w opinii mlodziezy ,,czas
przeznaczony na stuchanie muzyki jest bardzo ograniczony, a juz zupelnie brakuje rozmoéw
o stuchanych utworach, rozméw swobodnych i szczerych, podczas ktérych uczniowie mogliby
prezentowaé swoje subiektywne uczucia, mowi¢ o swoich przezyciach i doznaniach estetycznych.
W szkole nikt nie interesuje si¢ Swiatem przezyC, zainteresowan i preferencji muzycznych
uczniéw. Za mato czasu poswigca si¢ na wspélne przezywanie muzyki i ksztalcenie umiej¢tnosci
dzielenia si¢ z innymi swymi przezyciami” (M. Manturzewska: Jaka jest..., s. 226). To zas
— dodajmy — bytaby kapitalna podstawa dla szeroko zorientowanej perspektywy aksjologiczne;.

16 B. Dziemidok, przywotujac problem braku orientacji w sztuce wspoétczesnej twierdzi, iz
,;odbiorcom sztuki najnowszej potrzebne sa bowiem nie tylko opisy i klasyfikacje wspétczesnej
twérczosci artystycznej, lecz réwniez kryteria pozwalajace odrézni¢ wartosciowe dokonania arty-
styczne od produktéw pseudoartystycznych. [...] Czuja si¢ oni czgsto zdezorientowani i zagubieni
i maja prawo oczekiwa¢ pomocy ze strony estetyki i krytyki artystycznej” (B. Dziemidok:
Gtowne kontrowersje..., s. 9—10). Opini¢ tg rozszerzy¢ mozna do obszaru sztuki w ogdle, zas
owo ,,wsparcie” odnies¢ takze (a moze przede wszystkim) do obszaru edukacji.
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nienie perspektywy estetycznej, w tym takze aksjologicznej, umozliwia nie tyle
rozwiktanie, ile przynajmniej wskazanie i rozwazanie, a w konsekwencji zrozu-
mienie, pozwoli szukaé (a niekiedy i znajdowac) odpowiedzi na mnozace si¢ tu
pytania. Wbrew wszelkim teoretycznym zatozeniom czy praktycznym unikom,
tylko wyraZnie okreslona aksjologicznie edukacja muzyczna moze by¢ rzeczy-
wista alternatywa wobec muzycznej popkultury. Woéwczas bgda mogly sig
ujawni¢ kryteria wartoSciowania w muzyce jako dziedzinie sztuki (wartoSci
muzyki per se) oraz te przychodzace z zewnatrz (niemuzyczne) i uzurpujace
sobie jedynie prawo do stanowienia o wartosci muzyki. Wydaje si¢ bowiem, iz
edukacja, bedac czescia ogdlnej rzeczywistosci muzycznej, jako pierwsza staje
si¢ ofiarg podstawowego w tej rzeczywistosci rozchwiania wynikajacego z nie-
rozrézniania estetycznej i pozaestetycznej formuly muzyki, a za tym witasci-
wych obu tym postawom obszaréw wartosci. Ignorowanie postawy estetycznej
(a zarazem wartosci estetycznych) i przenoszenie nieestetycznego paradygmatu
muzyki popularnej na cala dziedzing muzyki — to zasadnicze mechanizmy
tworzace te sytuacje. Pozbawiona artystycznej i estetycznej autonomii — swe-
go najwigkszego atutu — muzyka staje si¢ igraszka w licznych koncepcjach,
ktérych twérey chea uczyni€ z niej instrument zewngtrznych wobec muzyki ce-
16w (rozrywkowych, marketingowych, terapeutycznych itd.). Zbyt czgsto row-
niez muzyka staje si¢ takim instrumentem w ramach metodycznych poczynan
edukacyjnych, co stanowi przyczyne stabosci edukacji. Stabilny ,.kregostup ak-
sjologiczny” w edukacji muzycznej wazny jest z kilku powodéw: dla wiary-
godnego ukazania istoty muzyki jako sztuki; dla zachowania podmiotowosci
edukacji: waloréw muzyki jako wytworu podmiotu-artysty ukazanych podmio-
towi-odbiorcy; dla czytelno$ci postawy aksjologicznej w sytuacji konfrontacji
z innymi koncepcjami muzyki. Zwlaszcza ostatni powdd jest tu istotny. Nigdy
bowiem w dziejach kultury muzycznej nie doszto, jak obecnie, do zetknigcia
si¢ tak ekspansywnej i zorganizowanej sfery produkcji muzycznej z tak aksjo-
logicznie rozchwianym, ale i jako system niesprawnym obszarem powszechnej
edukacji muzycznej. Brak aksjologicznej swiadomosci w edukacji stanowi
o jej kryzysie, zas wobec ekspansji popkultury stawia ja na z gory przegra-
nej pozycji.

Naturalna (?) w edukacji — podyktowana trybem dydaktycznym — tenden-
cja do dokonywania zmian, uproszczen, redukcji, wyboru tresci czy zagadnien
nie moze by¢ pozbawiona $wiadomosci ich dokonywania, nie moze podwazad
samych fundamentéw przedstawianej dziedziny czy zjawiska. Szczegdlnie wraz-
liwy, ale i podatny na owe zmiany jest obszar aksjologii, tymczasem to on moze
tu stanowi¢ przewodni motyw stabilizowania powszechnej edukacji muzycznej
w sytuacji jej funkcjonowania w S$wiecie kwestionujacym czgsto zasadnos$¢
przywotywania perspektywy aksjologiczne;j.
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Rafat Ciesielski
Axiological dilemmas of the common music education
Summary

The essence of education is to show a quantum of knowledge and skills recognized by
a given community as necessary in educating a young man. The criteria of determining its range
and content are different for humanities and scientific disciplines. In the former case the scientifi-
cally verifiable topicality of the knowledge and its accordance with reality are the decisive fac-
tors. In the latter, it is the aesthetic-axiological cultural factor. The form of subjects referring to
the artistic disciplines — literature, art or music — is the function of the adopted axiological per-
spective, while aesthetic education — in its deepest roots — is being axiologically oriented in
a natural way: the axiological issues address it to the same extent (or even a greater one, as it
shapes the future) as they address music education, performers, artistic criticism, editing publica-
tions, and lastly — everyday decisions of individuals.

In the face of aesthetic and methodical abuses frequently found in music education it is nec-
essary to devise such a way of approaching a work of music in which it is shown as a piece of
work with a culturally determined genesis, aesthetic-musical context, artistic form and aesthetic
influence.

It seems that distancing the aesthetic perspective and further axiological relativizing is one of
the primary causes of the crisis in music education: it fails to show the credible picture of music
and, as a result, is unable to satisfy the aesthetic needs of the youth.

Rafat Ciesielski
Les dilemmes axiologiques de I’éducation musique générale
Résumé

L’essentiel de 1’éducation consiste a démontrer un quantum du savoir et des compétences, re-
connu par la communauté, comme indispensables pour 1’éducation d’un jeune homme. Les crite-
res qui déterminent son extension et son contenu sont différents pour les sciences de la nature et
pour les sciences humaines. Dans le premier cas, I’actualité du savoir et sa compatibilité avec la
réalité, vérifiables scientifiquement, sont des facteurs déterminants. Dans le second cas, c’est le
facteur culturel, alors esthétique et axiologique, qui agit. La forme des objets correspondant aux
disciplines artistiques — littérature, art ou musique — est une fonction de la perspective axiolo-
gique adoptée, et I’éducation esthétique, dans son fondement le plus profond, est caractérisée par
I’axiologie de fagon naturelle : les questions axiologiques la concernent dans le méme degré (et
peut-&tre plus car elle crée le futur) que des sciences musicales, des artistes, la critique artistique,
la rédaction des publications, enfin — des décisions quotidiennes des individus.

Face aux abus esthétiques et méthodiques, présents souvent dans 1’éducation générale, il faut
convoquer la fagon de traiter I’oeuvre musicale dans laquelle elle se montre comme une création
a une genese culturellement déterminée, située dans un contexte esthétique et musique, munie
d’une forme artistique et d’un impact esthétique.

Il semble que la disparition de la perspective esthétique, et, par conséquent, la relativité axiolo-
gique, soit une des premieres causes de la crise de I’éducation musique : elle ne montre pas une image
véridique de la musique et par cela ne peux pas satisfaire des besoins esthétiques de jeunes gens.




