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Muzycznos$¢ poezji — podstawa rozwoju
wrazliwosci dziecka na dobro i pigkno

Swiat peten dzwiekow

Dorosty, wciaz spieszacy sie cztowiek wielkiego miasta przestaje by¢ wraz-
liwy na bogactwo subtelnych dZwigkéw wypetniajacych przestrzei naszego zy-
cia. Dopiero jakie§ mocne czy tez grozne uderzenia, trzaski, tomoty, nawotywa-
nia, gwizdy sktaniaja go do zatrzymania sig¢, budza czujnos¢, wywotuja
refleksje, podobnie jak nagla cisza, ktéra kogo§ ogarnia niespodzianie w jakim§
odleglym zaulku gwarnego miasta. Odréznianie i nazywanie gloséw otacza-
jacego nas §wiata wymaga bardziej umiarkowanego tempa zycia, pewnego na-
stawienia na stuchanie i nadstuchiwanie oraz niejako ,,powrotu” do swej dzie-
cigcosci petnej wciaz nowych dzwigkéw, zaskakujacych odgloséw budzacych
ciekawos¢, a wigc wartych nazwania i okreSlenia.

Dziecko, szczegolnie w wieku przedszkolnym, poznaje S$wiat przez
dzialanie. Rozsypuje cukierki, orzechy, kasztany, korale; rozrzuca migkkie
i twarde przedmioty, tlucze doniczki, wylewa wod¢ z konewki na coraz to inne
podtoze i stucha réznych odgtoséw, wykonujac szereg dZzwigkotworczych czyn-
nosci, staje si¢ ich obserwatorem i bohaterem. Pojawianie si¢ lub zanikanie r6z-
nych odgtoséw, ich przyblizanie si¢, oddalanie, btakanie — intryguje, budzi cie-
kawos$¢, staje si¢ niespodzianka. Stanowi Swietny material wyjSciowy do
réznych ¢wiczenn umuzykalniajacych. Naturalna poliestetyczna przestrzen oto-
czenia, na ktéra skiadaja si¢ dZwigki stéw, muzyki, odglosy przyrody i ota-
czajacych przedmiotéw, przy odpowiednim zaangazowaniu rodzicéw, nauczy-
cieli i innych os6b moze sta¢ si¢ podstawa dziecigcej wrazliwosci na
r6znorodnos¢ i bogactwo muzyki naszej codziennosci.
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Najpierw w toku zabaw odrézniane i przyswajane sa dZwigki asemantyczne:
chlast, bec, bum, szuru, buru, miau, hau itd. Kontakt z bajka, basnia, opowie-
Scia fantastyczng pozwala wstuchiwaé si¢ w tajemnice, magi¢ zjawisk muzycz-
nych, wyrazonych takimi m.in. zwrotami: abrakadabra, hokus-pokus, tratata,
tralalija.

Stuchanie niektérych piesni religijnych czy tez ludowych rozwija
w dziecku poczucie rytmu. Segmentacja, powtarzalnos¢ pewnych zjawisk mu-
zycznych, np. w postaci refrenéw, zacheca do nasladowania, a wigc cichego po-
wtarzania, wykrzykiwania, klaskania, tupania. Dziecko, nie wiedzac nic a nic
0 agogice, rozpatrujacej regulacje i zmiany tempa, muzycznych zestrojow,
uczestniczy w toku zabaw stowno-muzycznych w jego zmieniajacych sig
brzmieniach, poczynajac od wolnego (largo, lento, adaggio) poprzez Srednie
(moderato) az do szybkiego lub skocznego (allegro vivace).

Wstuchiwanie si¢ w odgltosy przyrody, np. w Spiewy ptakéw w dZzwigkona-
Sladowczym wierszu Juliana Tuwima: Ptasie radio czy tez w popularnym dziele
muzycznym Antonia Vivaldiego: Cztery pory roku — dostarcza przyjemnych
wrazen i daje poczucie radosci; zapewne tez zachwyca, gdyz mate dziecko do-
maga si¢ powtdrzen, nie mogac jeszcze uzasadnié... dlaczego...

Kontakt z instrumentami muzycznymi wymaga juz wieloletnich, profesjo-
nalnych ¢éwiczen. Dobrze sig¢ dzieje, gdy mtody cziowiek, zanim pozna tajniki
klasycznych instrumentéw (fortepian, pianino, flet, skrzypce), znajdzie sie¢ nie-
jako w orkiestrze ludowego instrumentarium dzieciecego i zetknie z takimi
narzedziami dZwickowymi, jak: klekotka, kotatka, terkotka, gwizdek, drumla,
flet naczyniowy (kogutek), piszczatki itp.' ,,Narzedzia te, funkcjonujace w obre-
bie muzyki ludowej i dziecigcego Swiata dZwigkéw, mozemy postrzegaé wielo-
rako. Pelnig one funkcje: religijno-filozoficzna, poznawcza, ekspresyjna, este-
tyczna, integrujaca, zabawowa i ogélnorozwojowa™ . W rozwoju wrazliwosci
dziecka istotna rolg odgrywa cisza, bedaca ,,przerwa dla zmeczonego stowa™.

Piszemy o tym szerzej w széstym tomie serii Nauczyciele — Nauczycielom:
Dziecko w Swiecie muzyki*, gdzie jeden z autoréw uzasadnia, iz dziecko, poszu-
kujac nowych jakosci muzycznych, wstuchuje sie¢ w: ,.zjawiska szeleszczace,
stukajace, grzechoczace, skrzypiace, szumigce, szemrzace, szemrajace, brzg-
czace, chrobotajace, warczace, Swidrujace, Swiszczace, piszczace, zgrzytajace,
chrzegszczace, klikajace, chlupiace, skrzeczace..., gdyz pomagaja one przenie$¢
si¢ w rzeczywisto$¢ odmienng od potocznej — w $wiat fikeji™.

LA . Kopoczek: Swiat ludowych narzedzi diwickowych. W: Dziecko w swiecie muzyki.
Red. B. Dymara. Krakéw 2000, s. 103—120.

2 Tbidem, s. 12.

3B. Dymara: Dziecko w swiecie muzyki, stow i ciszy. W: Dziecko w Swiecie muzyki...,
s. 27—52.

4 Pozycja liczaca 300 stron zawiera nowe spojrzenie na funkcje muzyki, jej zwiazki z innymi
sztukami i zyciem. Jest wzbogacona wartosciowa antologia pt. Poezja z ducha i muzyki poczeta.

5> R. Kojs: Dziecieca muzyka eksperymentalna. W: Dziecko w Swiecie muzyki..., s. 75.
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Muzyczno$é wiersza jako metafora

Ogdlne pojecie muzyki Swiata, o ktérym pisatam, nie daje si¢ zdefiniowacd.
I niewielka to szkoda. Kazdy moze ,,muzyczno$¢” swa pojmowaé swoiscie, co
zalezy od wielu czynnikéw tkwiacych w cztowieku.

Muzycznosé wiersza, bedaca gldwnym tematem podjetych tu rozwazan,
wymagataby jakiego$ okreslenia. Probg zdefiniowania tego pojecia podejmuje
Irena Szyputowa, piszac: ,,Muzyczno$é wiersza, to okreslenie metaforyczne.
Jak wiadomo, nastrojowos$¢ muzyki opiera si¢ na okreslonym tempie i dynami-
ce, rytmie, melodii, harmonii. Pewne zjawiska agogiczne dadza si¢ wpisaé tak-
ze w tekst wiersza, ale osiaga si¢ je w inny spos6b niz w muzyce: poprzez roz-
pietos¢ sylabiczna wiersza, rodzaj wzorca metrycznego, »rozpigto§é« wyrazow
1 zestrojow akcentowych, rozmieszczenie dzialéw intonacyjnych, a takze po-
przez warstwe semantyczng utworu, majacq znaczenie bardzo istotne™®.

Ujmujac pojecie melicznosci poezji syntetycznie, a zarazem wybidrczo,
trzeba — jak sadze — zwr6ci¢ uwage na trzy problemy istotne, a wiec:

— rodowdd poezji zwiazany z piesnia;

— rodzaj stosunku muzyki do stowa;

— o0g0lna strukture, organizacje sléw wiersza i organizacje¢ elementéw melo-
dycznych.

Muzycznosé poezji, niemodna od polowy XX wieku, a takze obecnie (Ju-
lian Przybos, Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska), czasem nawet wysmie-
wana, byta i zawsze bedzie jej wazng cecha, zwiazana z pieSniowym rodowo-
dem. Poezja Spiewana w starozytnoSci, przy akompaniamencie liry czy tez
harfy, jest §piewana takze przez artystéw wspotczesnych. Oczywiscie inaczej
niz w czasach pradawnych czy tez w okresie romantyzmu. Inaczej interpretuja
teksty poetyckie mistrzowie tej miary, co: Marek Grechuta czy Grzegorz Tur-
nau, inaczej — od zawsze — ludowi Spiewacy albo autorzy podwdérkowych tek-
stéw o zyciu codziennym ludzi.

We wszystkich przypadkach wazne sa zaleznosci pomiedzy muzyka a sto-
wem. Muzykolodzy wyrdzniaja trzy zasadnicze rodzaje stosunku muzyki do
sfowa: podrzedny, réwnorzedny oraz nadrzedny.

Funkcje podrzedna pelni muzyka w melodeklamacji. Jej dobdr i zastoso-
wanie ma jedynie przyblizy¢ sensy tekstu, wydoby¢ jego wyrazistos¢. Elementy
muzyczne stanowig tu rodzaj ,,przerywnikéw” lub wzmocnien dla pewnych
stéw 1 zwrotéw wskutek ich powtarzalnosci. Melodeklamacja dotyczy zazwy-
czaj jednego tekstu wiersza, ale moze by¢ takze zastosowana w inscenizacjach
wigkszych utworéw dramatycznych. Znane sa od dawna szkolne realizacje

1.Szyputowa: Muzyczno-literackie problemy badan polskiej piesni szkolnej. W: Z teo-
rii i praktyki wychowania muzycznego. Red. H. Danel-Bobrzyk. Katowice 1997, s. 51.
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urywkow Dziadow Adama Mickiewicza czy tez Wesela Stanistawa Wyspian-
skiego, oparte na wybranych motywach muzycznych.

Funkcje réwnorzedna petnia muzyka i stowo w tych przypadkach, gdy
kompozytor za pomoca Srodkéw muzycznych celowo wydobywa, akcentuje zna-
czenie uzytych stéw i zwrotéw w danym tekscie literackim. Owe Srodki wkom-
ponowane sg w strukture interwatowa, rytmiczna i motywiczna danej melodii.
Przyktadéow mamy wiele w pieSniach Grzegorza Turnaua (Cichosza), Marka
Grechuty w hymnie na cze$¢ ziemi:

Zostawcie nam czysty kawatek Swiata,
Zostawcie nam lasy, ogrody w kwiatach

[...]

W piesni Czestawa Niemena: Terra Deflorata, gdzie systematycznie powtarza
sie zwrot: ,,Date§ nam Panie...”:

Dates nam Panie zb6z rodzaje,
i wielobarwne kwiaty,
Czlowiek wytwarza nieurodzaje,
Terra Deflorata...

Z nadrzednym stosunkiem muzyki do tekstu mamy do czynienia wow-
czas, ,,gdy na jednej sylabie lub samoglosce rozwija si¢ linia melodyczna, nie-
zalezna od struktury tekstu. Dotyczy to z reguly melodii melizmatycznej, orna-
mentalnej, figuracyjnej””’.

W praktyce szkolnej, w edukacji literacko-muzycznej dzieci i mtodziezy spo-
tykamy si¢ najczesciej z rownorzednymi funkcjami muzyki i tekstu. By¢é moze
wynika to z natury czlowieka artysty — poety, muzyka, nauczyciela, nieska-
zonego jeszcze checia dominacji, wciaz wszechobecna i wszechwtadna w zyciu
spolecznym i politycznym wspéiczesnych manipulatoréw wielkorzadcéw, ktérzy
nie tylko prébuja zawtadnaé Polska, ale chca takze mie¢ wtadzg nad duchowym
zyciem cztowieka wolnego, jakim musi by¢ kazdy prawdziwy tworca.

Sztuka zauwazania piekna i dobra w melicznych wierszach

Od dawna probuje uzasadni¢ twierdzenie, ze dobro i pigkno jawig sig¢ takim
oczom, ktére sa na nie otwarte. A otwieranie dziecigcych oczu, to otwieranie
ich serc i umystéw w toku kontaktu z wierszem i muzyka. Dlatego w wielu

7 Ibidem.
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ksiagzkach serii Nauczyciele — Nauczycielom o dziecku w $wiecie... ukazujemy
nie tylko cykle zajeé tworzacych meliczna czasoprzestrzen miedzyosobowa®,
ale zamieszczamy tez antologie, zawierajace wiersze zwigzane tematycznie
z poruszang problematyka. Stanowia one znakomity materiat dla kreacyjnych
zaje¢ nauczyciela z dzieémi i sa zamieszczone m.in. w nastgpujacych tomach:
Dziecko w $wiecie marzeni’, Dziecko w Swiecie muzykilo, Dziecko w swiecie za-
bawy. Zabawa w literaturze i muzyce, cz. I1''.

Do sztuki zauwazania pigkna i dobra mozna zacheci¢ dzieci i mtodziez
w toku réznorodnej dziatalnosci kreacyjnej, a wigc w czasie zabaw z wierszem
lub w zwiazku z pisaniem twoérczych tekstéw (Celestyn Freinet mawial: ,,dzie-
cigcych arcydziet) na dowolne tematy. Przewodnikiem czy tez tylko inspiracja
dla tego rodzaju zaje¢ moga sta¢ si¢ Listy do Dzieci i innych Czytelnikow, za-
mieszczone w oryginalnej ksiazce pt. Wiersze naszych dzieci'.

W czescei pierwszej wymienionej ksiazki, zawierajacej listy o fascynujacych
lekcjach, potrzebie poetyzowania i pigknie, ktére ,,ma niejedno imi¢”, znajduje-
my wiele mysli inspirujacych twoércze dzialania nauczycieli i uczniéw, ktére
mozna ujaé nastgpujaco:

1. Pigkna nie da si¢ jednoznacznie okresli¢. Stanowi ono warto$¢ wielowy-
miarowa.

2. Rozpoznanie pigkna i dobra jest mozliwe dzigki naszej wrazliwosci
w pierwsze] fazie kontaktéw z obiektem pigkna, a wigc pieSnig, utworem mu-
zycznym bez stéw, tekstem poetyckim — nie analizujemy zazwyczaj natury na-
szych uczué, poddajemy si¢ im, odczuwamy drzenie wewngtrzne, oczarowanie,
ktére staje sig... dobrem.

3. W pieknie, podobnie jak w miloSci bedacej najwiekszym dobrem, jest
moc nakazujaca dziatanie.

4. Szczegdlnie zaniedbanym obszarem dociekai w pedagogice ogdlnej
i muzycznej jest pigkno kontaktow cztowieka z cztowiekiem, mozliwe do
ksztaltowania przez ,,obdarowywanie si¢” wzajemne sztuka.

8 Przyktady takich zaje¢, opartych na muzyce, stowie i dziataniach teatralnych znajdujemy
w tekScie B. Dymary: Przyktady dziatania wedtug wartosci — zarys kompleksow. W:
B. Dymara, M. Lopatkowa, MZ. Pulinowa, A. Murzyn: Dziecko w swiecie
wartosci. Krakéw 2003, s. 218—244.

° B.Dymara: Dziecko w Swiecie marzen. Krakéw 1996; Antologia wierszy o marzeniach,
snach, fantazji, wyobrazni i..., s. 155—182 zawiera 9 wierszy poetéw ,,profesjonalnych” i 23
wiersze dzieciece.

10 Dziecko w $wiecie muzyki... Antologia na s. 257—296 ma tytut Poezja z ducha muzyki po-
czeta 1 sklada si¢ z pigciu dziatléw obejmujacych wartosciowe wiersze poetéw dawnych
i wspdtczesnych, a takze wiersze dzieci i miodziezy.

11 Ksiazka trzech autorek: Bronistawy Dymary, Aliny Gérniok-Naglik oraz Jadwigi Uchyty-
-Zroski zostata wzbogacona dos¢ obszerna antologia pt. BliZej zabawy, radosci i szczescia, podzie-
lona na 5 tematycznych czesci, zawierajaca 50 wierszy poetéw dawnych i wspétczesnych oraz 30
wierszy uczniéw klas licealnych i studentéw pedagogiki. [Druk planowany jest w 2008 roku].

2 B. Dymara: Wiersze naszych dzieci. Krakéw 1996.
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5. Najistotniejsza czastka naszych kontaktéw ze sztuka: kontemplacja, od-
bywa sie w milczeniu'’.

Nauczyciel ,,uzbrojony” w pewna wiedze teoretyczng o kategorii pigkna
i jego réznorodnych odmianach w utworze poetyckim badZ muzycznym, staje
si¢ bardziej wrazliwy i odwazny w swych poczynaniach edukacyjno-wycho-
wawczych i kontaktach z uczniami. Winien tez pamigtaé, iz uczniowska wie-
dza o pieknie musi mie¢ jakie§ Zrodlo, oparcie, material do rozméw, roz-
mysSlan, zachwytéw, kreacyjnych dzialan...

Mozna wykorzysta¢ w tym przypadku nastgpujacy tekst z listu dziewiatego:
Swieta, obrzedy, tradycje'*

Kochani!

Swigtowanie nie dotyczy tylko $wiat z kalendarza!
Pamigtajmy: wiele innych Swiat si¢ zdarza.

Na przyktad:

imieniny ptaszkéw Spiewajacych co dzien w jakim§ ogrodzie,
imieniny kota Kajtka i Kichusia,

co tam na dachu usiadl i zej$¢ nie moze...

Za wysoko mierzyl, jak niejeden cztowiek, nieboze

To znéw $wicto klasy, festyn przyjazni, DZIEN POKOJU,
niestety tylko Swigto, a z tej okazji zabawa od ucha do ucha.
Ktos§ gra na skrzypkach, kto$ inny tariczy,

ktos ptacze..., kto$ stucha

Kochani!

Ogtaszam trudny konkurs pod tytutem:

Kazdy dzien $wigtem mitosci i pracy

Tylko dla wytrwatych. Tylko dla odwaznych

Tylko dla... Kogo?

Wez w nim udzial!

Dowiesz si¢ jaki jeste§ naprawdg.

Sam siebie po pewnym czasie inaczej zobaczysz!

Zacytowany tekst moze by¢ Zrédlem réznych nurtéw poszukiwan i projektow.
Niektére dzieci beda go w zespole tylko recytowaé, ewentualnie dobiera¢ melo-
di¢ do $piewania. Inne zechca uzupetnié, wprowadzi¢ imiona swoich ulubionych
zwierzatek. Beda tez tacy klasowi badacze trudnych problemdw, ktérzy poszu-
kuja powodow tanca i placzu, gry oraz nadstuchiwania. Oni tez zauwaza, ze
DZIEN POKOIJU jest tylko swietem, wyjatkiem... W klasie, przyzwyczajonej do
swobodnych interpretacji i poszukiwain, znajda si¢ takze tacy uczniowie, ktérzy
wloza swoje teksty i zorganizuja pochéd radosnego $wietowania. Wszyscy
wezma udzial w interpretacji konkursowego tematu... Poszukaja wierszy i piesni

13 Ibidem, s. 28 i 29.
14 Tbidem, s. 268—269.
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o mitosci. Moze zaczna sami komponowac. I o to wtasnie chodzi. Moze zastano-
wia si¢ nad znaczeniem pracy, pracowitosci w ludzkim zyciu. Szerzej zajmuje
sig podobna problematyka Jadwiga Uchyta-Zroski'>.

Dziecigce kontakty z wierszami i przestrzenia poliestetyczng

W cytowanej juz ksiazce Dziecko w swiecie marzeri znajdujemy gruntowna
analiz¢ jezyka i formy dziecigcych marzen wyrazanych w wierszach. Zaréwno
wiersze znanych poetéw, jak i teksty dziecigce zawieraja wiele oryginalnych
metafor. Metafore, za Maxem Blackiem, mozna nazwaé ruchem znaczen,
,wspotdziataniem pojec, ktére si¢ wzajemnie modyfikuja i przenikaja, tworzac
nowe znaczenia”'¢,

Wystarczy przywotaé urywek stynnego wiersza Juliana Tuwima: Dwa wia-
try, by przekona¢ si¢, ze metafora jest tez zbiorem senséw ujetych w kunsz-
towne Srodki stylistyczno-jezykowe i instrumentacyjne, a wiec gry stéw, in-
wersje (zmiana naturalnego szyku wyrazéw), przerzutnie typu: ,zawyl’,
»zawial”, ,.zaszybowal”.

Swidrem w gére zakottowat
i przewrdcil sig¢ i spadt

na szumigcy, senny sad,
gdzie cichutko i leciutko
liscie piescit i szelescit —
drugi wiatr.

Melicznos¢ dzieciecych tekstow, upodobanie do $piewania, tupanie w rytm
jakiej$ piosenki wiaze si¢ z tatwym przyswajaniem przez dzieci cech dZzwigko-
wej strony jezyka. Stad w ich tekstach spotykamy rézne sposoby instrumenta-
¢ji. Polega ona na odpowiednim doborze i uktadaniu jakos$ciowo zréznicowanych
elementéw fonicznych w utworze. Decyduje wigc o dZwigcznosci wypowiedze-
nia. W zaleznosSci od rodzaju instrumentacji (anafora, aliteracja, dysjunkcja itp.)
utwor jest nasycony podobnymi dZwigkami, zestawieniami kontrastowymi, pew-
nymi potaczeniami, cechujacymi stosowny rodzaj instrumentacji.

Anafora polega na rozpoczynaniu kolejnych werséw tym samym wyrazem
lub uktadem wyrazéw. Dwunastoletnia Sylwia (Holeksa) w wierszu WyobraZnia,
uzyla stowa ,,wyobraznia” dwunastokrotnie, w tym jedenascie razy w mianowni-
ku (por. antologia w ksiazce Dziecko w Swiecie marzeri), piszac m.in.

5 J.Uchyta-Zroski: Zabawy w muzyce, piesni i taricu. Cz. 3. Krakéw [w druku].
16 M. Black: Metafora. ,Pamigtnik Literacki” 1971, nr 3.
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wyobraznia — przywraca rado$¢, ze zlych sie Smieje
wyobraZznia — ma swdj gust, swdj styl i duszg...

Latwa dla dzieci miodszych forma umuzykalnienia wiersza jest aliteracja,
rodzaj naiwnej zabawy, ktérej reguty sa znane, a polega ona na uzyciu tych sa-
mych glosek na poczatku kazdego wersu.

Os$mioletnia Ewa, w wierszu Kwiatek napisala:

Kwiatek stoi na oknie,
klasowym oknie.

Kazdy go podlewa

Kwitnie i jest mu dobrze, bo
kazdy o niego dba.

Dysjunkcja polega na powtarzaniu tego samego podmiotu lub orzeczenia.
Moze mie¢ (i tak czgsto bywa) zabarwienie ludyczne. Oto przyktad (Adam,
lat 9):

Moja mamusia,

to dobra matusia...
Moja mamusia,

to pickna damusia.
Moja mamusia, to
krélowa catego $Swiata.

Niewyczerpanym Zrédlem dzieciecej kreatywnosci i odwagi w tworzeniu
poliestetycznej przestrzeni sa zabawy lingwistyczne. Dzieci chetnie postuguja
si¢ onomatopeja, ktéra polega na nasladowaniu zjawisk pozajezykowych przez
odpowiednia instrumentacj¢ i rytmizacje wypowiedzenia w wierszach dzieci
7—9-letnich, bgdacych przedmiotem moich wieloletnich badan, znajduja sig
zwroty (segmenty) parasemantyczne, wkomponowane w tres¢ znaczen potocz-
nych, np.

Szoruje babcia podtoge
szur, szur, szast-prast.

Odwazne 8-latki nie unikajq tez glosolalii, odmiany onomatopei, ktéra charak-
teryzuje si¢ dZwigcznym betkotem typu: ,,uff, pac-pac-tra-ta-ta-ta”.

Specyficzna forma komunikacji poprzez rozdZwigk (czyli antykomunikacja)
jest kakofonia. Stanowi ona swoista droge do zrozumienia istoty sensu i bez-
sensu pewnych brzmien. Jest czesto popis dziecka, wystep ,,na zaméwienie”.
Wszystko w tych kakofonicznych rymowankach skrzypi, burczy, brzgczy; zdu-
miewa...
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Kornik gryzie chrum-chrum-chrum
Kornik chrupie chrup-chrup-chrup
Korniku, korniku — smacznego
(méwi grzeczne dziecko)

A on: dzigkujg: ciap-ciap-ciap.

Problemy z teorii literatury i instrumentacji nie sa przedmiotem czgstych docie-
kan w szkole. Ale istnieja. Czym sa nazwy, pojgcia, terminy niedookreslone?
Czy jest magia? Czy jest tajemnica? Czy jest Swiatem godnym odkrycia? Ale
czy roza mniej by pachniala, gdyby miala inna nazwe?

Odmiany wrazliwosci dziecka jako cel
i rezultat wychowania przez sztuke

Od dawna podejmowatam wiele préb zmierzajacych do okreslenia réznych
odmian wrazliwosci i jej znaczenia w wychowaniu cztowieka'’. Sadze, ze to,
o czym napisatam, dodatkowo uzasadnia wyodrebnienie i okreslenie przeze
mnie Kilku odmian wrazliwosci, ktora trzeba by intensywniej ksztattowad
w pracy z dzie¢mi i mlodzieza. Wrazliwo$¢ moralna wiaze si¢ ze statym od-
krywaniem, rozpoznawaniem i pielggnowaniem pewnych norm i wartosci, wy-
wodzonych np. z takich generaliéw, jak: dobro, mito$§¢ (mitos¢ jako dobro),
prawda, milosierdzie, wspéiczucie, wspdétodczuwanie, dazenie do sprawiedliwo-
Sci. Cztowiek, ktéry wzrusza si¢ tylko ,,soba samym”, poczuciem wlasnej
krzywdy, biedy, ponizenia, jest oczywiscie wrazliwy z pozoru. Nie rozumie za-
zwyczaj istoty agatologii, zwiazkéw pomiedzy dobrem, pieknem i prawda
oraz znaczeniem tych naczelnych warto$ci ,,w wychowaniu cztowieka jako
osoby”!®,

Wrazliwo$¢ spoleczna jest konsekwencja posiadania wrazliwosci moralnej.
Manifestuje si¢ w dziataniu na rzecz innych ludzi, daznosci do zrzeszania sig,

17 Rezultatem tych poszukiwan jest m.in. tekst mojego autorstwa: Ksztattowanie wrazliwosci
Jezykowej dziecka, czyli o potedze smaku. W: Procesy komunikacyjne w szkole. Red. W. Kojs
i L. Dawid. Katowice 2001 oraz czgsto odniesienia do takich prac, jak: Z. Mitosek: Teo-
rie badan literackich. Przeglad historyczny. Warszawa 1983; T. Rittel: Metodologia lingwisty-
ki edukacyjnej. Rozwdj jezyka. Krakéw 1994; W. Zuchowska: Oswajanie ze sztukq stowa.
Poczatki edukacyji literackiej. Warszawa 1995.

18 Problematyke te¢ rozpatruja: K. Olbrycht Prawda, dobro i pickno w wychowaniu
cztowieka jako osoby. Katowice 2002; K. Denek: Wartosci i cele w edukacji szkolnej.
Poznan—Torun 1994; S.C. Michatowski: Pedagogia wartosci. Bielsko-Biata 1993;
S.Swiezawski: Dobro i tajemnica. Lublin 1993 oraz wielu innych autoréw, por. bibliografie
w ksigzce K. Olbrycht Prawda, dobro..., s. 250—263.

5 — Wartosci...
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Iaczenia z innymi, tworzenia sieci ludzi dobrej woli w celu wydobywania praw-
dy, udzielania konkretnej pomocy, obrony stusznej sprawy. Czltowiek posia-
dajacy taka wrazliwo$¢ ma ponadto odwage i upér w przeciwstawianiu si¢ ztu,
krzywdzie, ktamstwu, powierzchownosci w ocenie Drugiego. Nie oczekuje or-
deréw, nagréd, dominacji, rozglosu, gdyz czerpie site i rados¢ z samego
dziatania, stluzenia dobru.

Wrazliwo$¢ estetyczna niekoniecznie wiaze si¢ w jednym cztowieku
z wrazliwos$cia moralng i spoteczng. Jest elementem postawy wobec pigkna
i brzydoty, wobec sztuki, §wiata ludzi, przyrody i symboliki, wobec przedmio-
tow codziennego uzytku i siebie samego. Wynika z wiedzy o pieknie jako kate-
gorii estetycznej lub jest jej spontanicznym odczuciem, przezywaniem pigkna
jako wartosci.

Wrazliwos¢ jezykowa bywa traktowana jako odmiana wrazliwosci estetycz-
nej, ale — sadze¢ — ze nie jest to w pelni uzasadnione i wystarczajace. Istota je-
zykowej wrazliwosci czlowieka wynika z jego rzetelnosci poznawczej i sza-
cunku dla formy porozumiewania si¢. Bywa poszukiwaniem gi¢bi, harmonii,
elegancji. Pomaga w odnajdowaniu ejdetycznych senséw pojedynczych stéw, po-
je¢, terminéw lub catych komunikacyjnych ciagéw. Wrazliwos$¢ jezykowa bywa
podstawa ,,twdrczej meki” wielu pisarzy oraz droga do wzbogacania jezyka.

Wrazliwos¢ egzystencjalna stanowi rodzaj metawrazliwosci. Jest glebokim
zwigzkiem z réznymi przejawami zycia, jego afirmacja, wynikta z doSwiadcza-
nia daru bycia cztowiekiem. Ten typ rozwinigtej wrazliwosci charakteryzuje sig
optymizmem, energia, pasja zycia, mitoscia, a nawet ukrywana czesto czutoscia
wobec wszystkiego, co wartosciowe i prawdziwie ludzkie.

Roézne rodzaje wrazliwosci sa niezbgdne w rozwoju intelektualnym, ducho-
wym i emocjonalnym dziecka, stanowig podstawe wewngtrznej harmonii; zdol-
nosci do marzer, spontaniczno$ci w wyrazaniu zdziwienia, oburzenia, zachwy-
tu. Dodam wreszcie, ze na szczgscie sa jeszcze dzieci zdolne, co odzwierciedla
zachwyt podczas kontaktu z wierszem, muzyka, piesnig. Trzeba wigc uparcie
dazy¢, aby ich byto wiecej.

Bronistawa Dymara

The musicality of poetry
as the basis for the development of child sensitivity to good and beauty

Summary

The author proves that the world is full of sounds and melodies, recognition and experience
of which require adequate preparation. Soundmaking and natural activities of a small child enrich
successively through the contact with a fable, a fairy tale, a poem and music of an every-day life.
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The second part of the article treats the notion of poetry musicality as a metaphor, considering
three important aspects of poem fluidity i.e. its origin connected with a song, the type of the rela-
tionship between music and word; an inferior, an equivalet, and a superior one, as well as the or-
ganization of poem words and music elements creating a general structure of a work.

The two subsequent sequences, i.e. the Art of beauty and good recognition in fluid poems
and Child contacts with poems and polyaesthetic space constitute a concise lecture presenting dif-
ferent shades of beuty included in music, poetry, as well as few examples of an axiological edu-
cation of students and shaping their sensitivity.

Numerous references to the books in a series of Teachers to teachers and creative actions de-
scribed in a volume: Wiersze naszych dzieci could be an inspiration especially for teachers inno-
vators. The notion of a polyaesthetic space, though important here, undergoes realization by
means of making different ways of poem instrumentation, such as anaphora, aliteration,
disjunction, onomatopoeia and cocophony closer. Children use these forms without any restric-
tion. They are close to them like the world of folk sound tools such as a whistle, a pipe, a rattle
or a drumle, etc.

The text closes with a formulation of 5 varieties of sensitivity including a moral, social, lin-
guistic, aesthetic and existential one.

Bronistawa Dymara

La musicalité de la poésie
comme le fondement du développement de la sensibilité a la bonté et a la beauté

Résumé

L’auteur prouve que le monde est plein de sons et de mélodies dont la récognition et
I’'impression nécessitent une préparation appropriée. Les activités onomatopéiques naturelles
s’enrichissent successivement par le contact avec conte, fable, chanson, poéme et musique quoti-
diennes. Dans la seconde partie de 1’article 1’auteur traite le probleme de la musicalité comme
métaphore, en analysant trois questions importantes de la poésie mélique, c’est-a-dire : sa généa-
logie liée au chant, le rapport de la musique a la parole; subalterne, égal, supérieur,
I’organisation des éléments musiques qui composent la structure générale de 1’oeuvre.

Les deux parties suivantes : L’art de discerner la beauté et la bonté dans la poésie mélique ;
Les contacts des enfants avec des poeémes et un espace poliesthétique, constituent un apercu lapi-
daire, ou I’auteur présente de différentes variétés de beauté conclues dans la musique et la poésie,
ainsi que des exemples d’éducation axiologique des éleves, la formation de leur sensibilité.

Les nombreuses références aux livres de la série « Nauczyciele — Nauczycielom » et des ac-
tivités créatives décrites dans le tome Wiersze naszych dzieci peuvent étre une inspiration,
adressée particulierement aux pédagogues novateurs. La notion de I’espace poliesthétique, impor-
tant pour cette problématique, se réalise a travers des méthodes de I’instrumentation du poeme
comme : anaphore, allitération, disjonction, onomatopée, cacophonie. Les enfants emploient ces
formes sans restrictions, elles leur sont proches comme le monde des instruments folkloriques
comme sifflet, fliteau, claquet ou guimbarde.

Le texte finit par la formulation de cinq variantes de sensibilité, a savoir : sensibilité morale,
sociale, linguistique, esthétique et existentielle.
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