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Wspotpraca kompozytora i dyrygenta
w procesie tworzenia interpretacji utworu muzycznego

Mam jednak glebokie przeswiadczenie, ze utalentowany wirtu-
oz, pod warunkiem ze stanie si¢ wspottworca, a nie wytacznie
odtworca, moze kazdy wykonywany przez siebie utwér uszla-

chetnid.
Artur Rubinstein: Moje mtode lata

Ostatnie lata dowodza, ze osiaggnigcia teorii muzyki w zakresie rozumienia
1 interpretacji ukraifiskich utworéw muzycznych znajduja liczne zastosowanie
w praktyce wykonawczej. Muzykolodzy i czynni muzycy, dyrygenci daza do
ujednolicenia i uregulowania nazewnictwa muzycznego, poje¢ zwiazanych z in-
terpretacja stowna i praktyczng partytury muzycznej. Przyktadem sa najnowsze
prace ukraiiskich muzykologéw zwlaszcza Wiktora Moskalenki, Olgi Katrycz,
Oleny Kotlarewskiej, Hermana Makarenki. Rozwazania teoretyczne i badania
H. Makarenki dotyczyly wytacznie interpretacji utworéw przez dyrygenta.

W niniejszym artykule pragng zwréci¢ uwage czytelnika na niektére aspek-
ty psychologiczne, muzyczno-metodyczne techniki dyrygenckiej, wynikajace
z ustaleri kompozytora i dyrygenta podczas wstepnej pracy obu muzykéw nad
partytura. Dyskusje i rozmowy dyrygenta z kompozytorem sa najwazniejsza
faza przygotowania utworu muzycznego i wyboru sposobu jego interpretacji.
Wspdlne ustalenia wykonawcze i interpretacyjne przekazywane sa zespotowi
muzycznemu w trakcie kolejnych etapéw pracy nad utworem.

Z regulty jednak pierwsze przemys$lenia dyrygenta rodza sig, gdy styka sie
po raz pierwszy z utworem muzycznym (partytura). W wyobrazni dyrygenta
tworzy si¢ pierwsza wersja wykonawcza utworu. Jest to poczatek jakze zlo-
70onego procesu rozumienia i ,,dojrzewania wersji wykonawczej 1 ostateczne;j”,
dzieta. Wedltug Hermana Makarenki, jest to ,.etap stworzenia wlasnego we-
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whnetrznego modelu wykonawczego utworu”!. Korzystajac z terminologii dyry-
genckiej, wprowadzonej przez Wiktora Moskalenke, nazwijmy go ,,etapem zro-
dzenia si¢ w wyobrazni dyrygenta interpretacyjnej jego wersji”>. Dyrygent stara
sig jak najpetniej i jak najglebiej zrozumie¢® tres¢ muzyczna i pozamuzyczna
dzieta. Na ile jest to mozliwe — ,,emocjonalnie przej$¢ droge, ktéra przecho-
dzit kompozytor podczas jego tworzenia™. Rekonstruujac w swojej mysli pro-
ces tworczy kompozytora, krystalizuje wlasna, artystycznie uzasadniona jego
interpretacje. Zapis nutowy utworu stanowi podstawowe Zrédto pracy analitycz-
nej dyrygenta. Pomocne sa takze nagrania (dyskografia). Geneza dziela wska-
zuje na jego powiazania z literatura piekna, naukowa. Utwor sam w sobie
stanowi tylko graficzny zapis autorskiego pomystu.

Jak méwi Edison Denisow: ,,nawet sam kompozytor nie moze nazwac go ta-
kim, ktéry doskonale odtwarzatby ten pomyst”. Otéz, poznajac tres¢ muzyczna
i ideologiczng dzieta, dyrygent, interpretator prébuje uchwyci¢ kontekst, ktéry
mu towarzyszy, zeby zglebic ,,[...] najbardziej osobisty aspekt rozumienia utwo-
ru”%. Wiasnie dlatego mozliwo§é bezposredniego obcowania autora utworu
(kompozytora) z wykonawca (dyrygentem) jest niezwykle wazna. Z jednej stro-
ny, twércze obcowanie sprzyja wnikaniu interpretatora w sens wykonywanego
utworu, a z drugiej — pomaga kompozytorowi poznaé dzieto oczyma wyko-
nawcy. Dyskusje te nierzadko koficza si¢ nowymi przemysleniami, ustaleniami
wykonawczymi, przekomponowaniem idei utworu.

Przyktadem przekomponowania utworu jest migdzy innymi tzw. Iwowska re-
dakcja opery Borysa Latoszyrskiego pt. Ziota obrecz, ktéra zrodzita si¢ po-
nownie dzigki interpretacyjnym poszukiwaniom inscenizatoréw we Lwowskim
Akademickim Teatrze Opery i Baletu. Interpretacja dzieta byla wielokrotnie
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uzgadniana miedzy: dyrygentem a inscenizatorem Jurijem Luciwem i kompozy-
torem. W rezultacie zmieniona zostala ogdlna dramaturgia opery, oddzielne
epizody z obyczajowych przeksztalcity si¢ w epicko-bohaterskie. Kolejnym
przyktadem owocnej wspdlpracy kompozytora i wykonawcy jest utwér W nie-
dziele rano ziele kopatem Witalija Kyrejki, w inscenizacji artystow opery
Iwowskiej.

W ciagu ostatnich lat rozwingta sig owocna wspétpraca migdzy dyrygentami
zastuzonej Kapeli Ukrainy ,,Trembita” i plejada Iwowskich kompozytoréw:
Mirostawem Skorykiem, Wiktorem Kamifiskim, Aleksandrem Kozarenka, Mi-
rostawem Wolyriskim. Trembita byta pierwszym wykonawcg wigkszosci chéral-
nych dziet tych kompozytoréw w latach od 1900 do 2000. Kazda premierg po-
przedzal szereg konsultacji, dyskusji z kompozytorami, podczas ktérych
uzgadniano warianty modelu wykonania, a same partytury podlegaty wigkszym
lub mniejszym zmianom.

Autorka niniejszego tekstu w trakcie przygotowania nagrania nowego utwo-
ru W. Kaminskiego Paschalna utrenia (,,Paschalna jutrznia”) 2005—2006 miata
okazj¢ przez dtuzszy okres wspétpracowaé z kompozytorem, co z czasem przy-
niosto owoce zaréwno w pracy z zespotem, jak i podczas realizacji samego na-
grania. Ciekawymi i korzystnymi dla dyrygenta staly si¢ wypowiedziane przez
kompozytora mysli dotyczace zachowania przezen w tym utworze halickiej tra-
dycji cerkiewnego $piewu. Kompozytor dzieta doktadnie ttumaczyl, jakie przy-
czyny warunkowaty tworzenie poszczegdlnych jego czesci. Byty one nie zawsze
charakterystyczne, a tylko stylizowane na cerkiewna praktyke liturgiczng. Roz-
wigzania niektérych epizodéw Utrenii, w szczegdlnosci czg$¢ cyklu Chwalcie
Boga w jego Swigtyni (Psalm 150) W. Kamifiski napisat w formie fugetty. Wy-
jasnienia kompozytora dotyczace zwrdcenia si¢ do quasi-barokowego tematu
i formy byty celowe. Chodzito gtéwnie o to, aby wzmocni¢ dynamike, ,,pod-
nies¢” dramaturgie cyklu. Powyzsze fakty sktonily dyrygenta do rekonstrukcji
pierwotnie uksztaltowanej interpretacji poprzez pewne przesunigcia kulminacyj-
nych punktéw dramaturgii Utrenii. Kompozytor w tym epizodzie dostrzeglt po-
trzebe dynamicznego wyeksponowania tresci muzycznej. W konicowym efekcie
interpretacji zmienity si¢ charakterystyczne rysy wykonania tego fragmentu
utworu i logika frazowania.

Praktyka dyrygenta-wykonawcy potwierdza, ze efektywnos$¢ dialogu
kompozytora z dyrygentem okreslaja rozumienie utworu i jego wykonanie.
Idealna bylaby modelowa sytuacja, kiedy zarowno kompozytor, jak i wyko-
nawca maja wysokie morale i zawodowe kompetencje. Z wyrozumiatoscia
odnosza si¢ do siebie, szanujac autoekspresj¢ i pomysty wykonawcze dzieta.
Tak wiec kompozytor powinien uswiadamiac sobie, ze ,,§wieze spojrzenie” wy-
konawcy na jego utwor moze podpowiedzie¢ mu doskonalsza forme ucielesnie-
nia jego twdrczej intencji. Nim interpretator-wykonawca rozpocznie korygowac
W utworze oznaczenia dynamiczne, tempa, powinien rzetelnie zapoznal sig
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z idea powstania dzieta, zrozumie¢ utwor, wnikna¢ w zamyst autora i jego
Swiat duchowy. Uzasadnienie i celowos¢ wymienionych sposobéw postgpowa-
nia przy opracowaniu partytury dziela sg ,,gwarantem zachowania praw autor-
skich”.

Leo Ginzburg, wypowiadajac si¢ o Mahlerowskich poprawkach (retuszu)
jednej symfonii Ludwiga van Beethovena, pisat: ,,Gléwne zadanie, ktére stawiat
on sobie, nie polegato na poprawianiu »btedow autora, ale na tym, zeby stwo-
rzy¢ mozliwo$¢ najwierniejszego (z punktu widzenia intencji kompozytora) od-
bioru zewnetrznej formy dzieta i jego tresci”’.

Z pozycji metodologicznej celowosci jest nader wazne, zeby dialog dyrygen-
ta z autorem rozpoczal si¢ jeszcze przed procesem systematycznej pracy nad
poszczegdlnymi cze$ciami, fragmentami utworu. Kazdy doswiadczony dyrygent
moze potwierdzi¢, ze brak logicznie zaplanowanej koncepcji dziela zawsze
wplywa negatywnie na zespot wykonawcéw i zaciera czytelny jego obraz.
Wiasciwa interpretacja utworu i poprawne opracowanie muzyczne daja odbior-
cy dzielo o wysokiej wartosci artystycznej i ,,produkt” twérczej dziatalnosci dy-
rygenta i kompozytora.

Oczywiscie, ze sytuacja dyrygenta podczas koncertu i ,,zywego brzmienia
estradowego” czesto sktania do pewnych odstepstw od uprzednio zbudowanego
w wyobrazni dyrygenta modelu interpretacji, zachgca do elastycznej reakcji na
proponowane przez talent i mistrzostwo kazdego wykonawcy dopelnienia, ktére
model ten wzbogacaja. Ale, jesli artysci, cztonkowie chéru czy orkiestry wy-
czuwaja, Ze maestro improwizuje, nie bgdac sam przekonany co do swoich pro-
pozycji, momentalnie odbija si¢ to negatywnie na efektywnos$ci ich tworczej
i zawodowej aktywnosci.

Analizujac metodyke dyrygenckiej dziatalnosci Jewgienija Aleksandrowicza
Mrawiriskiego, Boris Emmanuilovich Hajkin sugeruje fakty, ktére najbardziej
cztonkom zespotu zapadaja w pamigc.

1. Kiedy catkowicie oczywiste jest, ze propozycja dyrygenta to nie ekspery-
ment, a rezultat jego dlugotrwalej pracy i artystycznego przekonania.

2. Kiedy proponowane przez dyrygenta rozwigzanie imponuje artystom, to
znaczy pokrywa si¢ z ich wyobrazeniem o stylu i najwlasciwszej w danym wy-
padku manierze wykonania.

3. Kiedy jednoczesnie okazuje sig, ze horyzont muzycznego mys$lenia dyry-
genta jest szerszy i glebszy niz w wypadku artystow (w ich wigkszosci).

4. Kiedy artySci widza, ze ,,wykonanie staje si¢ bardziej uduchowionym,
przede wszystkim, w rezultacie wyjatkowo uwaznego stosunku dyrygenta do
wszystkich autorskich uwag, oznakowari, szczeg6lnych wskazéwek”®.

TI.Tius6ypr: Hsbpannoe. Mocksa 1981, s. 302.
8 Por. b. Xautkun: Becedor o Oupuxcepckom pemecne. Cmamou. Mocksa 1984, s. 239.
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Wczesne kontakty dyrygenta z kompozytorem jeszcze przed rozpoczeciem
pracy nad dzietem pozwalaja uniknaé pdzniejszych uwag kompozytora, jakze
czesto wypowiadanych w obecnosci chéru czy orkiestry.

Anegdotyczny przypadek tego rodzaju mial miejsce w karierze wykonaw-
czej Hansa von Biilowa. ,,W jednym niedoktadnie oznaczonym miejscu partytu-
ry von Biilowa ogarnety watpliwosci, czy nalezy graé crescendo i accelerando,
czy diminuendo i calando. Po przedyrygowaniu epizodu dwukrotnie réznym
sposobem zwrdcit si¢ on po decyzje do Johannesa Brahmsa. »Wiec, jak ty za-
decydujesz?« — zapytat von Biilow. »Alez mozna raz zagraé tak, a drugi raz
inaczej«. Ogodlna konsternacja. Von Biilow zrobil grymas i powiedzial: »Ot6z
to nazywaja: muzyka jako wypowiedzZ«.

Wstrzemigzliwoscia i1 brakiem natretnosci w czasie repetycji wyrdzniat sig
Dymitr Szostakowicz: »[...] on prawie nigdy nie dawal wskazéwek wykonaw-
cy«. [...] Na repetycjach on nigdy nie przerywat, a zapisywal swoje uwagi na
pudetku od papieroséw™’.

Twércze porozumienie migdzy kompozytorem i dyrygentem jest czynni-
kiem, ktéry niezwykle pozytywnie wplywa na wykonawcéw. Maestro, jako
pierwsza ,,zaufana osoba” (,,pelnomocnik™) autorskiego zamystu, staje si¢ jego
»przewodnikiem” w zespole. Jesli dyrygentowi udaje si¢ przekonaé artystow
o logiczno$ci proponowanego modelu interpretacyjnego, wowczas wykonaw-
cy staja sie ,,wspélupowaznionymi” autorskiej intencji, jednomyslnymi
wspolautorami interpretacji utworu muzycznego.

Podsumowujac uwagi o réznych wersjach interpretacji dzieta muzycznego,
pragng zaprezentowaé rodzaje interpretacji w ujeciu Wiktora Moskalenki:

— redaktorska interpretacje,

— wykonawcza interpretacje,
— kompozytorska interpretacje,
— muzykologiczng interpretacjg.

Specyfika zawodu dyrygenta uwarunkowuje jego bliski stosunek do inter-
pretacji wykonawczej, redaktorskiej oraz muzykologicznej. Metodycznie efek-
tywna wspotpraca z autorem dzieta daje mozliwos¢ polaczenia wymienionych
jej rodzajéw z interpretacja kompozytorska. ,,W wyniku takiej komplementarno-
$ci moze powsta¢ semantycznie pojemna i profesjonalnie argumentowana mu-
zyczno-interpretacyjna wersja”'" utworu.

9P. Iltpayc: Pasmouunenus u eocnomunanus. Hcnoanumensckoe uckyccmeo 3apybenchbix
cmpan. Mocksa 1975, s. 256.
0K, Koungpamun: Mup dupuxcepa. Mocksa 1976, s. 192.
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Krystyna Fleyczuk

A composer-conductor cooperation
in the process of creating an interpretative version of a music work

Summary

The Ukrainian music experts have recently become actively interested in the issues of music
interpretation, especially its theory. What is becoming up-to-date is the recognition of achieve-
ments in this area in the spheres of education and performance.

The text concentrates on one of the transitory stages of the process of shaping a conductor
interpretation — a cooperation of a composer and conductor (of course, providing they live these
days). The factor of a creative communication between a composer and conductor influences the
performers in a very positive way. If a conductor is able to convince the artists about the logic of
an interpretative model proposed by both of them, the performers become the “plenipotentiary”
of the author’s intention and unanimous coauthors of an interpretative version of a music work.

Krystyna Fleyczuk

La coopération du compositeur et du chef d’orchestre
dans le processus d’élaboration de la version interprétative de 1’ceuvre musicale

Résumé

Dans les derniéres années les musicologues ukrainiens s’intéressent activement aux proble-
mes de I'interprétation musicale, et surtout de sa théorie. L’assimilation de 1’acquis dans le do-
maine de l'instruction et de I’interprétation devient plus actuel.

L’auteur se concentre sur un des étapes passagers du processus d’élaboration de la version
interprétative du chef d’orchestre — c’est-a-dire le contact entre lui et le compositeur (évidem-
ment a condition qu’ils vivent a présent). Le facteur d’une entente créative entre le compositeur
et le chef d’orchestre influence des exécutants de maniere tres positive. Si le chef d’orchestre est
capable de convaincre les artistes a la logique du modele interprétatif, proposé par lui et le com-
positeur, les exécuteurs deviennent des « procureurs » de I’intention de 1’auteur, des co-créateurs
de la version interprétative de 1’ceuvre.



