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Termin ,folklor” zaczat funkcjonowa¢ od polowy XIX wieku (w 1846
roku), kiedy to pojawil si¢ po raz pierwszy w liScie do redakcji czasopisma
,Atheneum”, ktérego nadawca byt William Thoms (ukrywajacy si¢ pod pseudo-
nimem Ambrose Merton). Sugerowal on zamiang dotychczasowo stosowanych
okreslen, tj. ,starozytnosci ludowe” czy ,literatura ludowa” na wyzej wspo-
mniany anglosaski termin (folk — ‘lud’, lore — ‘wiedza, nauka’)".

Przez sto pigcdziesiat lat od momentu wypowiedzi W. Thomsa pojawiato si¢
wiele definicji folkloru (a takze terminéw pokrewnych), w zaleznosci od ukie-
runkowania szkoly czy tez powiazan z innymi dyscyplinami®. Jednak mozna
wyr6zni¢ wsréd nich dwie tendencje, tj. zawegzenie tego pojecia do zwiazkéw
z literaturg ludowa (basnie, podania, legendy, pies$ni, ballady, przystowia, za-
gadki itp.) i druga tendencja, powiazana z etnografia, ktéra poszerza jego za-
kres o muzyke, taniec, zwyczaje, obrzedy itp.?

Réwniez Julian Krzyzanowski dosy¢ szeroko potraktowal ten termin, a mia-
nowicie przyjat, iz ,,folklor” obejmuje zjawiska zwigzane z ustalonymi zwycza-

1 'Za: W. Thoms: Folklor. ,Literatura Ludowa” 1975, nr 6; J. Bobrowska: Polska
Jolklorystyka muzyczna. Dzieje zbiorow i badan oraz charakterystyka cech stylistycznych polskiej
muzyki ludowej. Katowice 2000, s. 18; A. Czekanowska: Etografia muzyczna. Metodo-
logia i metodyka. Warszawa 1971, s. 10—15; J. Sobieska: Polski folklor muzyczny. Red.
P.Dahlig. Warszawa 2006.

2 W tym miejscu nalezy przypomnieé o dyscyplinach i pojeciach zwiazanych z folklorem,
folklorystyka, np.: etnografia, etnografia muzyczna, etnologia, ludoznawstwo czy kultura, lud
itp., o ktérych pisat m.in. J.S. Bystron, J. Kartowicz, K. Moszynski, J. Sobieska, V. Wasilewska-
-Krawczyk, J. Burszta, P. Kowalski, A. Czekanowska, P. Dahlig i wielu innych.

3J.Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna..., s. 19.
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jami ogdlnymi, powszechnymi, a zwlaszcza obrzgdowymi, jak réwniez ,,zjawi-
ska z dziedziny wierzen demonologicznych, meteorologicznych, medycznych,
zawodowych i wszelkich innych, wreszcie zjawiska z dziedziny kultury arty-
stycznej, muzyczno-stownej, z grubsza odpowiadajacej pojeciu literatury ust-
nej [...]"”*. W definicjach tych pojawily si¢ obszary zwiazane z muzyczna posta-
cig folkloru, ktéry mozna okresli¢ jako ,.folklor muzyczny”.

Wedtug Bogustawa Linetta, folklor muzyczny obejmuje: ,,caloksztatt zjawisk
muzycznych, bedacych witasnoscia danej spotecznosci, czyli jej kulture mu-
zyczng”, a wigc: Swiadomo$¢é muzyczna, styl muzyczny (skale muzyczne, typo-
we zwroty melodyczne i rytmiczne, melizmatyke, wilasciwosci dynamiczne
i agogiczne, zasady wersyfikacji i prozodii), repertuar (melodie instrumentalne
orasz melodie i teksty piesni, technike), maniery wykonawcze oraz okoliczno-
Sci’.

Wedlug wielu badaczy folklor muzyczny czy w ogélnym znaczeniu folklor,
we wspodlczesne] rzeczywistosci jest ,,zamknigta ksiega”’. Jednak wbrew temu
mozna zaobserwowaé czynnosci majace na celu faktyczne jego podtrzymanie
(festiwale folklorystyczne m.in. w Kazimierzu Dolnym czy w Zakopanem —
jako dzisiejsza postaé¢ folkloryzmu) badZz bedace spontanicznymi dziataniami
mtodego pokolenia (festiwale muzyki folkowej m.in. Nowa Tradycja czy
Mikotajki Folkowe)®. Na te dziatania zwrécit juz w latach szesédziesiatych uwa-
ge Jozef Burszta, ktéry wyszczeg6lnit trzy ptaszczyzny folkloru, w zaleznosci
od funkcji i kontekstu tj.:

1. Folklor tradycyjny — rozumiany jako zanikajacy, wiejski tj.: ,,zywe jesz-
cze lub tylko pamigtane klasyczne gatunki stowne, wokalno-muzyczne lub cho-
reograficzne”,

2. Folklor rekonstruowany (nazywany réwniez scenicznym lub widowisko-
wym), ktéry polega na ,celowym podtrzymywaniu autentycznych gatunkéw
i tresci folkloru tradycyjnego, jak tez na rekonstrukcji zaniktych juz form obrze-
dowych (np. wesela) z ich wyuczona juz i stylistycznie opracowang strong wo-
kalna, instrumentalna i choreograficzng”. Taki sposéb przetworzenia i dostoso-
wania do wymogoéw oraz potrzeb scenicznych J. Burszta nazywa zjawiskiem
folkloryzmu.

4 Za: Stownik folkloru polskiego. Red. J.Krzyzanowski. Warszawa 1965, s. 104—106.

SB. Linette: Folklor muzyczny a folkloryzm. W: Folklor w Zyciu wspdlczesnym. Mate-
riaty z ogolnopolskiej sesji naukowej w Poznaniu 1969. Red. B. Linette. Poznan 1970,
s. 30—38.

6 Zob. m.in. A. Czekanowska: Pierwszy i drugi byt folkloru. ,,Gadki z Chatki” 1997,
nr 12; E. Wrébel: Folklor a muzyka srodowisk mtodziezowych w Polsce lat dziewieldzie-
sigtych. ,Muzyka” 2001, nr 3, s. 27—38; W. Grozdew: Folk. Transformacje polskiej muzyki
ludowej — kontynuacje, odrodzenie, interpretacje. W: J. Sobieska: Polski folklor muzyczny.
Suplement do podrecznika Jadwigi Sobieskiej — Rozwdj badari 1980—2005. Warszawa 2006,
s. 383—393.
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3. Spontaniczny folklor wspélczesny — jest to ,,zywiotowa, ciagle zmien-
na tworczo$¢, uwarunkowana sytuacja, w jakiej si¢ przejawia” i wykazuje pew-
ne zwiazki z folklorem klasycznym’.

Od potowy XIX wieku folklor podlegal r6znym zmianom, przeksztatce-
niom, ktére byly i sa zwiagzane z transformacjami w calej kulturze i w edukacji,
z przemianami spotecznymi, jak réwniez w powigzaniu z mass mediami.

W zwiazku z oméwionymi zmianami, réwniez politycznymi (wejscie do
UE, likwidacja granic itp.), istnieje potrzeba edukacji regionalnej poprzez dzia-
tania, ktére pozwola poznaé i u§wiadomic sobie wtasng odrebnos¢, a w kolej-
nych etapach posia$¢ wiedze na temat réznic i podobieristw, ktére cechujq inne
regiony i to nie tylko w Polsce. Czynnosci te maja mie¢ wymiar opozycyjny
w zestawieniu z wzorcami, jakie niesie zunifikowana kultura masowa, do ktorej
elementéw, jakze czesto, siega mtode pokolenie®.

Bardzo trafnie t¢ potrzebg edukacji opisuje Krystyna Turek: ,,W jednoczacej
si¢ Europie mtode pokolenie Polakéw potrzebuje silnego oparcia we wspdlno-
cie, zaréwno rodzinnej, lokalnej, regionalnej, jak i narodowej, potrzebuje poczu-
cia wlasnej tozsamosci. Dziatania zmierzajace w kierunku umocnienia wtasnych
tradycji kulturowych sprzyjaja nie tylko naturalnej samoobronie przed nasi-
lajacym si¢ procesem zagubienia w kulturze masowej i spolecznosci anonimo-
wej, zjawiskami uniformizmu i unifikacji, ale takze umozliwiaja mlodej genera-
¢ji ludzi podejmowanie trafnych wyboréw, akceptacj¢ odmiennosci i tolerancji
dla zréznicowanych kultur [...]. Dla kazdego czlowieka mata ojczyzna jest en-
klawa szczegdlna, emocjonalnie wazna, intymna i wlasng, stanowigca punkt
wyjscia w dziele formowania si¢ jego charakteru, osobowosci, postawy moral-
nej, spolecznej i obywatelskiej, za$ blisko z nig zwiazane poczucie zakorzenie-
nia ma istotne znaczenie w realizacji wlasnej podmiotowosci, a wigc bycia soba
i u siebie™.

Problem ten szczegdlnie widoczny jest w placéwkach szkolnych umiejsco-
wionych na pograniczach'®. Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ Slask Cie-
szyfiski, ktéry poprzez skomplikowane losy historyczne i dzialania polityczne
zostat podzielony w obrebie dwdch paristw (polskiego i czeskiego), a granice
(1920 rok) stanowita rzeka Olza. Z calego obszaru Slaska Cieszyriskiego

7 Zob. m.in.: J. Burszta: Folklor. W: Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne. Red.
Z.Staszczak. Warszawa 1987, s. 124—128.

8Za: H-.Danel-Bobrzyk: Folklor w edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy. W: Folk-
lor i folkloryzm w edukacji i wychowaniu. Red. H. Danel-Bobrzyk, J.Uchyta-Zro-
s ki. Katowice 2003, s. 11—17.

9 Za: K. Turek: Muzyka ludowa we wspdtczesnym modelu edukacji ogdlnoksztatcqce;.
W: Muzykologia wobec przemian kultury i cywilizacji. Red. L. Bielawski. Warszawa 2001,
s. 175.

10 Na ten temat powstato wiele publikacji m.in.: Spofecznosé pogranicza. Wielokulturowosé.
Edukacja. Red. T.Lewowicki i B.Grabowska. Cieszyn 1996 czy Problemy pograni-
cza i edukacja. Red. T.Lewowicki i E.Ogrodzka-Mazur Cieszyn 1998.
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(2282 km?) Polsce przypadt jedynie powiat bielski i czgs¢ cieszyfiskiego (ponad
1000 km?). W Republice Czeskiej Zaolzie funkcjonuje jako , Téinsko™!!.

Na Slasku Cieszyriskim szczegélnie szkoty na pograniczu maja do spetnie-
nia zadanie, zwigzane z tym, ze osoby uczestniczace w procesach edukacyjnych
naleze¢ moga do r6znych narodéw, kultur i grup etnicznych. Zatem placowki te
powinny przygotowywaé dzieci i mtodziez do wspétdziatania w spoteczefistwie
wielokulturowym. Jak pisze Ewa Ogrodzka-Mazur: ,,[...] przez przyblizanie
wtasnej kultury i kultury innych, poznawanie przyczyn i motywdow postgpowa-
nia ludzi z innych kultur [...], uczenie tolerancji wobec tradycji, jezyka, religii
i odmiennych styléw zycia [...] czy wspieranie jednostek i grup w rozwoju,
w nabywaniu podmiotowosci i tozsamosci, kultywowaniu dziedzictwa przodkow
i ksztaltowaniu wiezi z »ojczyzna prywatna«”'?.

Dziatania takie moga by¢ i sa prowadzone z powodzeniem nie tylko po le-
wej stronie Olzy, ale réwniez w placéwkach edukacyjnych polskiego Cieszyna
i to nie tylko na poziomie nauczania podstawowego, ale réwniez akademickie-
go. Przyktadem tego moga by¢ przedmioty prowadzone dla studentéw Wydziatu
Artystycznego w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach (Cieszyn), ktére stano-
wig staly punkt programowy wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycz-
nej. Jednym z nich jest folklor muzyczny. Jak pisze Katarzyna Dadak-Kozicka:
,cecha polskiej adaptacji jest wyeksponowanie — zwlaszcza w poczatkach edu-
kacji — rodzimego folkloru, jego bogactwa tak muzycznego, jak i funkcjonal-
nego [

Oczywiscie mowa tutaj o dostosowaniu metody Zoltana Kodély’a do warun-
kéw polskich, a tym samym chodzi o docenienie i rozpowszechnienie wtasnego,
rodzimego folkloru. I rzeczywiscie folklorystyka polska dysponuje wspanialym
dzielem, zawierajacym informacje o dziewigtnastowiecznym folklorze, nie tylko
muzycznym, ale potraktowanym w sposdb catoSciowy (m.in. opis zycia, wy-
gladu mieszkaicéw poszczegdlnych regionéw, polozenie geograficzne, kultura
materialna i duchowa — m.in. stroje, folklor muzyczny w kontekscie obrzedo-
wosci dorocznej i rodzinnej itp.)', ktére zawarte s3 w 34 tomach wydanych za

11 Zob. J.Wiechowski: Spdr o Zaolzie. Warszawa 1990, s. 30; V. Placek: Té&insko
po uzavieni Cesko-slovansko-polske smlouvy. ,Slezsky Sbornik” 1967, nr 1, s. 2; D. Kadtu-
biec: Uwarunkowania cieszynskiej kultury ludowej. Czeski Cieszyn 1987, s. 9—10; W.Rosz-
kowski: Historia Polski 1914—1996. Warszawa 1997, s. 30.

2E.Ogrodzka-Mazur: Regionalizn w procesie edukacji szkolnej (studium z pograni-
cza polsko-czeskiego). W: Szkota na pograniczach. Red. T.Lewowicki, A. Szczurek-
-Boruta. Katowice 2000, s. 93—107.

3 K. Dadak-Kozicka: Folklor muzyczny w polskiej adaptacji koncepcji Koddly’a.
O zagadnieniu rodzimosci sztuki. W: Oskar Kolberg — prekursor antropologii kultury. Red.
L. Bielawski, K. Dadak-Kozicka. Warszawa 1995, s. 193; wigcej: K. Dadak-
-Kozicka: Spiewajie mi jako umiesz. Podrecznik dla studentéw i nauczycieli. Warszawa 1992.

14 Zob. m.in.: R. G6rski: Oskar Kolberg. Zarys Zycia i dziatalnosci. Warszawa 1974;
J. Burszta: Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy. Warszawa 1974,
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zycia O. Kolberga, a dokumentacja ta nie miata sobie rownych w éwczesnej
Europie'®.

Tomy Oskara Kolberga stanowig podstawe do poznawania rodzimego folklo-
ru. Wspblczesne przejawy kontynuacji folkloru (mowa tu o muzyce folkowej)
czerpia z tzw. muzyki Zrédel. Szczegdlnie zespoty folkowe o nastawieniu pury-
stycznym bazuja cz¢sto na materiale kolbergowskim jako na zbiorze bgdacym
,katalogiem” tradycyjnego folkloru. Tak i studenci Instytutu Muzyki zapozna-
wani sa z dzietem O. Kolberga, ktére stanowi m.in. punkt wyjscia do analiz
muzykologicznych wedlug ustalonych kryteriéw (tonalno§¢ — specyficzne ska-
le, ksztatt linii melodycznej, charakterystyczne interwaty, metrorytmika, agogi-
ka, forma itp.)“’.

Polska piesi ludowa jest ogromna skarbnicg nie tylko warstwy muzycznej,
ale réwniez na plaszczyZnie tekstowej i funkcjonalnej. Poznanie systematyki tre-
$ciowo-funkcjonalnej Jana Stanistawa Bystronia i Jana Sadownika'’ pozwala na
rozszerzenie wiadomosci pod katem réznorodnosci piesni (zar6wno w budowie
formalnej), jej umiejscowienia w obrzgdowosci dorocznej i rodzinnej (piesni
obrzedowe rodzinne i doroczne), na polu zawodowym (piesni zawodowe)
i w czynnoS$ciach zwiazanych z zyciem codziennym (piesni powszechne). Z ko-
lei analizy formalne poszczegdlnych piesni stwarzaja okazje do poznania obrzg-
déw ludowych i ich umiejscowienia w zyciu codziennym dawnej wsi.

W piesniach ludowych istnieje Scisty zwiazek pomigdzy tekstem stownym
i muzycznym. Jak pisze Jadwiga Bobrowska: ,,piesii ludowa jako utwér stow-
no-muzyczny jest przedmiotem badan nie tylko folklorystyki muzycznej, ale
i teorii literatury [...]. Dziat teorii literatury, dotyczacy teorii dzieta literackiego

s. 224—238; W. Domanski: Oskar Kolberg i jego dzieto. W: Oskar Kolberg — prekursor
antropologii kultury..., s. 69; E. Millerowa, A. Skrukwa: Oskar Kolberg. W: Dzieje
Jfolklorystyki polskiej. 1864—1918. Red. H. Kapetus, J. Krzyzanowski. Warszawa
1982, s. 61—103.

15 Oczywiscie stawiano wiele zarzutéw pracy O. Kolberga, ale trzeba podkresli¢ fakt, iz do
tej pory nie powstato dzieto tak szeroko poruszajace zagadnienie przejawéw folkloru i na tak sze-
roka skalg: ,,ogromny dorobek tego zbieracza obejmuje zapisy 35 000 tekstéw piesni, 18 000
przystéw, porzekadet, zagadek, ponad 2000 bajek i innych opowiadan ludowych, liczne zapisy
zwyczajow, obrzgdéw, wierzen, wyobrazen ludowych i kultury materialnej wsi polskiej [...]”. Cyt.
za: J. Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna. Dzieje zbioréw i badan oraz charaktery-
styka cech stylistycznych polskiej muzyki ludowej. Katowice 2000, s. 112.

16 Studenci réwniez zapoznawani sa z innymi XIX-wiecznymi zbiorami (m.in.: K.W. W§j -
cicki: Piesni ludu Biatochrobatow, Mazuréw i Rusi znad Bugu. Wydanie fototypiczne pierwo-
druku z 1836 roku. Red. H. Kapetus. T. 1—2. Wroctaw 1976; J. Konopka: Piesni ludu
krakowskiego. Wydanie fototypiczne pierwodruku z 1838 roku. Red. H. Kapetus. Warszawa
1974; W. Z aleski: Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego. Lwéw 1833) oraz ze zbiorami
piesniowymi wydawanymi wspétczesnie (m.in.: A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi
Cieszynskiej. Katowice 1988 czy K. Turek: Koledy gornoslgskie. Katowice 1995).

177Zob. J. Sadownik: Z zagadnieni klasyfikacji i systematyki polskiej piesni ludowej.
,Polska Sztuka Ludowa” 1956, nr 6, s. 343—354; J. Bobrowska: Polska folklorystyka mu-
zyczna..., s. 210.
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(w tym takze piesni ludowej), nazywany poetyka, natomiast dziat poetyki ba-
dajacy formy jezykowe utworu literackiego, ustalajacy ich systematyke na roz-
maitych poziomach, zwiazki zachodzace migdzy poszczeg6lnymi formami i ich
funkcjonalne zaleznosci w obrgbie wigkszych catosci, ujmujacy zjawiska jezy-
ka literatury pieknej w Scistym powiazaniu ze zjawiskami ogdlnojezykowymi
nazywamy stylistyka”!®. Nie sposéb wiec podczas analizy muzykologicznej da-
nej piesni ludowej pominaé badanie tekstu stownego pod katem Srodkéw styli-
stycznych (m.in. epitety, poréwnania, metafory, animizacje, personifikacje,
symbole, powtérzenia, paralelizmy itp.)" i wersyfikacji’®. Zabiegi te pozwalaja
dodatkowo na poszerzenie wiedzy i horyzontéw studentéw o elementy
zwigzane z teoria literatury, co stanowi pozytywny aspekt edukacji zwiazanej
z folklorem muzycznym (w tym przypadku piesniowym).

Nierzadko studenci sa mieszkaficami gorskich terenéw (Beskid Slqski, Be-
skid Zywiecki, Podhale itp.). Jako autochtoni wymienionych terenéw czesto
wzrastaja w poczuciu przynaleznosci do wspdlnoty swojego regionu, znaja
i graja wilasny folklor muzyczny, a co za tym idzie — maja Swiadomos¢ odreb-
nosci przynaleznego im stylu, maniery wykonawczej (dotyczy to instrumentali-
stow), a takze znaja doskonale repertuar piesniowy i charakterystyczne cechy
gwarowe (czgsto na co dzien postuguja si¢ gwara). Ich praktyka muzyczna sta-
nowi spontaniczny odruch, tak wigc naukowa analiza w trakcie zaje¢ pozwala
im na uswiadomienie sobie wiasnego repertuaru i ujecie go od strony teoretycz-
nej. Réwniez dzieje sie to z korzyscia dla pozostatych studentéw. Moga oni
w sposéb bezposredni poznaé tradycyjne przejawy folkloru muzycznego oraz
jego postacie przetworzone?'.

Zajecia zwiazane z folklorem muzycznym podejmuja réwniez tematyke
przyblizajaca zagadnienia instrumentarium ludowego. Poszczegdlne bloki zaje-
ciowe poswigcone sa odrgbnej tematyce m.in.:

— systematyka instrumentéw?? (idiofony, membranofony, chordofony i aero-
fony),

18 J. Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna..., s. 239, a takze: J. Bartmifiski:
O jezyku folkloru. Wroctaw 1973, s. 65—66.

19 Zob. M. Gtowifniski, A.Okopieri-Stawiniska, J.Stawinski: Zarys teorii
literatury. Warszawa 1972, s. 5—7; S. Czernik: Stare zloto. O polskiej piesni ludowej. War-
szawa 1962.

20 Zob. m.in. S. Furm anik: Z zagadnieri wersyfikacji polskiej. Warszawa 1956; M. D tu -
sk a: Wiersz meliczny — wiersz ludowy. ,,Pamigtnik Literacki” 1954, z. 2, s. 473—502.

21 Studenci-autochtoni bardzo czesto organizuja wsp6lne muzykowanie zwigzane z uroczysty-
mi momentami obrzedowosci dorocznej np. wspélne kolgdowanie w okresie bozonarodzeniowym
czy wielkanocnym.

22 Pisali o tym m.n.: J. Tacina: Beskidzkie gajdy. ,Kalendarz Cieszyfiski” 1956;
B.Jeszka-Blechert: Gajdy beskidzkie (charakterystyka ogélna). W: Z zagadnien folkloru
muzycznego na Slasku Cieszyriskim. Katowice 1977, s. 75—86; C. Pilecki: Gajdy — ludowy
instrument muzyczny w Beskidzie glqskim. -Rocznik Etnografii Slqskiej” 1972, T. 4, s. 91—146;
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— przeglad polskich ludowych instrumentéw muzycznych wraz z ich wystgpo-
waniem w poszczegdlnych regionach (wykorzystanie nagran muzycznych

i DVD),

— instrumenty archaiczne (m.in. suka bilgorajska, lira korbowa itp.),
— przyklady festiwali muzyki ludowej tzw. tradycyjnej i1 przetworzonej

(0 czym byla juz mowa wczesniej).

Studenci czesto inspiruja si¢ tematyka poruszang podczas edukacji folklory-
stycznej, czego dowodem sa liczne prace nie tylko semestralne, ale réwniez li-
cencjackie i magisterskie*, co $wiadczy o zainteresowaniu rodzimym folklorem
muzycznym oraz jego przeksztalceniami we wspétczesnosci®.

Folklor muzyczny jako jeden z elementéw wieloptaszczyznowego
ksztalcenia przysztych pedagogéw wychowania muzycznego powinien zaj-
mowaé nalezyte miejsce. Stanowi motywacje dla studentéw pochodzacych
z réznych regionéw etnograficznych do blizszego poznania wtasnej odrgbnosci
kulturowej, nie tylko dla wtasnej satysfakcji, ale ze §wiadomoscia przysztych
zadan pedagogicznych, majacych na celu przekaz mtodszym generacjom warto-
Sci, jakie niesie za soba folklor. A z kolei osobom posiadajacym mocne zako-
rzenienie w tradycji, petna §wiadomos¢ wtasnych odrgbnosci i takze powigzan
z regionami sasiednimi (pod katem np. specyfiki stylu wykonawczego zaréwno
w folklorze wokalnym, jak i instrumentalnym).

A. Kopoczek: Etnicznosé i interetnicznos¢ w cieszynskim instrumentarium muzycznym. W:
Pogranicza kulturowe i etniczne w Polsce. Red. Z. Ktodnicki, H. Rusek. Wroctaw 2003,
5. 159—171; A. Kopoczek: Instrumenty muzyczne Beskidu Slaskiego i Zywieckiego. Aerofo-
ny proste i ich repertuar. Bielsko-Biata 1984; Ide m: Ludowe narzedzia muzyczne z ceramiki
na ziemiach polskich. Katowice 1989; 1d e m: Nauka gry na okarynie. Katowice 1990; 1d e m:
Piszczatki bez otworéw bocznych Beskidu Slaskiego i Zywieckiego. W: Polskie instrumenty ludo-
we. Studia folklorystyczne. Red. A. Dygacz, A. Kopoczek. Katowice 1981; A. Ko-
poczek: Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego. Instrumenty dete.
Rzeszéw 1996; 1dem: Cymbaty na Slasku Cieszyriskim. W: Kultura ludowa na pograniczu.
Red. D. Kadtubiec. Katowice 1995; A. Kopoczek: Kapele ludowe na Slasku Cieszyii-
skim. W: Nasza Ojcowizna. Jednodniowka na trzydziestolecie Sekcji Folklorystycznej Zarzqdu
Gtownego Polskiego Zwiqzku Kulturalno-Oswiatowego. [Red. D. Kadtubiec, J. Szy-
mik]. Czeski Cieszyn 1995, s. 457; A. Kopoczek: Z badari nad instrumentami mu-
zycznymi w Karpatach Polskich (uwagi metodologiczne). W: Kultura, jezyk, edukacja. Red.
R.Mrézek. T. 1. Katowice 1995, s. 267—275.

23 Zob. K. Turek: Z problematyki metod prowadzenia prac magisterskich o profilu folklo-
rystycznym na kierunku wychowania muzycznego. W: Folklorystyka na przetomie wiekéw. Red.
D. Kadtubiec. Cieszyn 1999, s. 364—367.

24 Studenci Instytutu Muzyki niejednokrotnie sa twércami i cztonkami zespotéw propa-
gujacych rodzimy, ale przeksztalcony folklor muzyczny na plaszczyznie nurtu muzyki folkowe;.
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Magdalena Szyndler

Music folklore as an element
of a multi-level process of music education

Summary

Music folklore constitutes an integral element of a multi-level music education. Its richness is
visible not only in its music (folk songs, instrumental music), lyrics (the poetics of folk songs),
but also in the abundance of connections with annual rituals and family traditions (functions and
context), as well as history and politics (Cieszyn, Silesia). It shapes opinions and helps to sensi-
tize the students to the changes of a traditional folklore in the light of cultural and social ones as
well as those connected with the influence of the mass media and culture in today’s world.

Magdalena Szyndler

Le folklore musical comme élément
du processus complexe de I’éducation musicale

Résumé

Le folklore musical constitue un élément indispensable de 1’éducation musicale multidimen-
sionnelle. Sa richesse se refléte non uniquement dans sa couche musicale (chants folkloriques,
musique instrumentale) et verbale (poétique des chants folkloriques) mais également dans
I’abondance des relations avec des coutumes sociales et familiales (fonctions et contexte) et des
liens avec des événements historiques et des enchainements politiques (a I’exemple de la Silésie
de Cieszyn). Il formule des opinions et permet de renseigner des étudiants sur des transforma-

tions du folklore traditionnel dans le cadre des changements culturels, sociaux et liés a I'in-
fluence des médias de masse et de la culture de masse modernes.



