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A. Asnyk: Do mtodych

Kazdy mtody cztowiek rozpoczynajacy swoje studia wiaze z nimi wiele na-
dziei, ma wiele oczekiwaf oraz chgci poznania rozmaitych aspektéw tej dzie-
dziny, ktéra wybrat jako kierunek swej drogi akademickiej, a w ogromnej wigk-
szosci przypadkéw réwniez S$ciezki zyciowej, jaka bedzie po zakonczeniu
studiéw kroczyt. W edukacji sztuka zawsze zajmowata jedno z najwazniejszych
miejsc, bedac pomocng w ogbélnym rozwoju kazdego cztowieka. Dlatego juz od
starozytnosci przywiazywano wielka wage do zglebiania jej tajnikéw. Od wie-
kéw dbano tez o wszechstronny rozwdj réznych dyscyplin artystycznych, w tym
muzyki.

Na przestrzeni minionych lat wielu przedstawicieli réznych dziedzin nauki
zajmowalo si¢ ta problematyka. Alberto Ausoni tak nakreslit znaczenie muzyki
w dawnych czasach: ,,Terminem mousiké téchne Grecy okreslali nie tylko gre
na instrumentach, lecz réwniez poezje i $piew, dyscypliny oddane pod opieke
muzom. Od czaséw starozytnych muzyce przypisywano ogromng role w wy-
chowaniu miodziezy. Platon i Arystoteles podkreslali znaczenie moralne i cywi-
lizacyjne muzyki, twierdzac, ze réznorakie jej rodzaje moga wptywaé w sposéb
pozytywny lub negatywny na ksztaltowanie sie charakteru”'. Zofia Konaszkie-
wicz stusznie twierdzi, iz ,,Nie mozna w sposéb sensowny mowi¢ o pedagogice

V' A. Ausoni: Muzyka. Warszawa 2007, s. 174.
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artystycznej w oderwaniu od przekazanych nam przez tradycje klasyczng war-
tosci Prawdy, Dobra i Pigkna™?. Wedtug Wincentego Okonia, ,,Wspétczesnie na
og6t uznaje si¢ zalezno$¢ wartosci od cztowieka i jego potrzeb, lecz takze i od
wlasciwosci samego przedmiotu, na ktére moze si¢ sktada¢ suma wlozonej wein
kwalifikowanej pracy, artyzmu, umiejetnosci technicznych i innych™. Wielki
polski noblista Czestaw Mitosz uwaza zas, ze ,uczelnia artystyczna powinna
by¢é czym$ znacznie wigcej niz warsztat, a mianowicie spotkaniem studenta
z tradycja, ze §wiatem kultury, ze §wiatem wartosci”™.

Swiadomy wybér kierunku artystycznego przez mtodego adepta sztuki wy-
tycza plaszczyzng, w obrebie ktorej zaréwno osoba prowadzaca zajecia —
nauczyciel i pedagog, jak i student powinni poszukiwaé wspdlnej drogi do wza-
jemnego wzbogacania wtasnych osobowos$ci, podczas obcowania z najpiek-
niejsza dla nich dziedzing sztuki — muzyka. Ten proces twérczy odbywa si¢ na
kazdym poziomie wykonawczym i niesie ze soba bogactwo doznafi, odczud,
emocji oraz przezyc.

Wsréd instrumentéw, ktére najpelniej potrafia zawrze¢ w sobie owo bogac-
two mysli, kréluje fortepian, uwazany na réwni z organami za najbardziej
wszechstronny w swojej mozliwosci wyrazenia catej gamy wysublimowanych
brzmieri, wielkiej palety niespotykanych barw, czy tez poruszenia najintym-
niejszych drgan serca czlowieka. Henryk Neuhaus, zaliczany do grona najwy-
bitniejszych pedagogéw pianistow w Swiecie, pisze: ,,[...] fortepian to naj-
bardziej intelektualny ze wszystkich instrumentéw i dlatego obejmuje
najszersze horyzonty, nieogarnione przestrzenie muzyczne. Wszak na nim,
poza cala niezmierzong co do ilosci, nieopisanie pigkng muzyka utworzong
»umySlnie dla niego«, mozna wykonaé¢ wszystko, co nazywa si¢ muzyka, od
melodii fujarki pastuszej do gigantycznych konstrukcji symfonicznych i opero-
wych™.

Pianista pracujacy nad poszczeg6lnymi utworami powinien odnaleZzé w nich
siebie, swoje przezycia i nada¢ im wilasny — jedyny i niepowtarzalny ksztalt,
wynikajacy z jego osobowosci. Spojrzenie na $wiat przez pryzmat obcowania
z niezwyklym tworem ludzkiego geniuszu muzycznego wyzwala u grajacego
cheé doskonalenia siebie, zblizania si¢ w swej wytgzonej pracy do nieosiagalne-
go piekna — Absolutu, ktéry znajduje si¢ w zasiggu jego rak. Dzieki nim moze
on oczarowaé, wprowadzi¢ w stan uniesienia, zachwytu, euforii czy ekstazy,
a jednoczes$nie — zadumy, bélu, grozy, napigcia czy cierpienia. Henryk Neu-
haus stwierdza: ,,Tylko wymagajac od fortepianu niemozliwos$ci, osiagnie si¢ na

27.Konaszkiewicz Szkice z pedagogiki muzycznej. Warszawa 2002, s. 54.

3 W. Okoti: Nowy stownik pedagogiczny. Warszawa 1996, s. 309.

4 Cyt. za: N. Cieslinska: Dwuznaczny status uczelni artystycznej. ,;Tygodnik Po-
wszechny” 1987, nr 44.

SH. Neuhaus: Sztuka pianistyczna. Przet. A. Taube, przedmowa Z. Drze-
wiecki. Krakéw 1970, s. 87.
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nim wszystko, co mozliwe™®, a wybitny skrzypek i pedagog Tadeusz Wrofiski
uwaza, ze ,,Prawdziwy muzyk jest skromny, bo wie, ze nie ma takiego poziomu
ary, od ktérego nie mogtoby by¢ wyzszego czy szerszego™’. Dobry wykonawca
grajacy na estradzie nie pozwoli stuchaczowi przej$¢ obojgtnie wobec tresci za-
wartych w poszczegélnych utworach. Swoja gra przekazuje bowiem wartosci,
ktére dla niego sa najwazniejsze — stanowig sens i istote jego zycia. Artysta,
grajac, odkrywa si¢ przed stuchaczami do granic mozliwosci, pokazujac, jakim
jest cztowiekiem, co dla niego jest wazne, jak pojmuje otaczajacy go Swiat oraz
w jaki sposéb postrzega sztuke, a zwlaszcza muzyke. To jego swoiste ,.credo
artystyczne”, ktérym dzieli si¢ ze stuchaczem. Jest to zarazem forma obcowa-
nia z druga osoba — z jednej strony z kompozytorem, a co za tym idzie:
z epoka, w ktérej zyl on i tworzyl, oraz z dzietami, jakie napisal, a z drugiej
strony — ze wspdiczesnym stuchaczem, uczestniczacym w kreowaniu danego
utworu tu i teraz, przez artyste na estradzie. Ta podwojna zalezno$¢ niesie ze
soba ogromna odpowiedzialno§¢ w podejsciu wykonawcy do realizacji kazde-
go, najdrobniejszego nawet szczegétu muzycznego, ktéry pdzniej taczy on (pia-
nista) w coraz wigksze catosci, budujac jak w architekturze wielkie formy oraz
potezne konstrukcje nieraz ozdobione pigkna ornamentyka linii.

Praca z mtodym czlowiekiem to wyzwanie dla pedagoga, ktéry ma za zada-
nie poprowadzié¢ go przez Sciezki sztuki, w ktérych jest miejsce na wytyczanie
wlasnej drogi naznaczonej swoja osobowoscia, niepowtarzalnoscia i indywidual-
noscia, inspirujaca do wspdlnych poszukiwan. ,,Kierowanie procesem tworzenia
jest zadaniem trudnym, wymagajacym w pierwszym rzedzie twoérczej postawy
samego nauczyciela. W pelni sprawdzi¢ si¢ on moze wtedy, gdy posiada nie
tylko zdolnosci twdrcze, lecz takze wiadomosci z zakresu estetyki, psychologii
rozwojowej, psychologii muzyki, znajomos$¢ podstaw kompozycji, a nadto —
zdolno$¢ inspirowania, wyzwalania w dzieciach ich ukrytych nieraz zdolnosci,
wyobrazni, fantazji, ujawniania nie zawsze ujawnianych emocji.”® — tak pro-
blem twdrczej wspdtpracy nad dzielem muzycznym postrzega Adriana Barska.
Nalezy wigc stale rozwija¢ swe umiejetnosci nie tylko wykonawcze, ale takze
pedagogiczne. Gdy pedagog pianista, prowadzacy zajecia ze studentem, czynnie
uczestniczy w réznych koncertach — zaréwno solowych, jak i kameralnych —
staje si¢ autorytetem, ktéry z wlasnego doswiadczenia potrafi udzieli¢ cennych
wskazoéwek, jakich nigdzie miody czlowiek nie znajdzie, ani tez nie ustyszy na
réznego rodzaju sympozjach, sesjach badZ tez konferencjach naukowych. Jedno-
czes$nie fachowa wiedza naukowa, jak tez znajomo$¢ literatury metodycznej,
ktéra w sposéb praktyczny powinno wykorzystywac sig w swej pracy, utatwiaja

6 Tbidem, s. 89.

7T. Wronski: Zagadnienia gry skrzypcowej. Cz. 3: Technologia pracy. Krakéw 1965,
s. 98.

8 A. Barska: Istora wartosci w muzyce. Dostepne w Internecie: www.vulcan.edu.pl [data
dostepu: 11.02.2008].
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znalezienie, czy pomagaja w znalezieniu wtasciwego Srodka pomocnego stu-
dentowi w osiagnigciu celu, do ktérego dazy on wielomiesigczna, systema-
tycznag i wytrwala pracq przy instrumencie. Zofia Konaszkiewicz zwraca uwage
na szczegdlne znaczenie nauczyciela i prezentowanych przez niego wartosci
w pracy pedagogicznej: ,,[...] w szkolach muzycznych wszystkich szczebli za-
znacza si¢ wyjatkowa ranga pedagoga i §wiata jego wartoSci. W tych szkotach
pedagog ma duze mozliwosci wptywania na swojego ucznia i indywidualnego
ksztalttowania go. W tym kontekscie wyjatkowego znaczenia nabiera fundamen-
talna warto$¢ etyczna, jaka jest odpowiedzialnos¢, ujmowana jako uswiadamia-
nie sobie warto$ci przySwiecajacych naszemu postgpowaniu oraz uznanie po-
winnosci w ich realizacji””.

Kazda osoba jest niepowtarzalna — ze swoim zyciem, bogactwem doswiad-
czen (w tym muzycznych i pianistycznych), a wigc kontakt nauczyciela ze stu-
dentem czy uczniem winien doprowadzi¢ do wzajemnego porozumienia i znale-
zienia wspolnego jezyka na plaszczyznie artystycznej. Wymaga to oczywiscie,
poza praca czysto techniczng i wykonawcza, wielu rozmoéw, dyskusji o muzyce,
o warto$ciach uniwersalnych, jakie ona ze soba niesie, o stylistyce danego
utworu i o formie tego dzieta.

Tatiana Szebanowa'® — wybitna pianistka, laureatka migdzynarodowych
konkurséw w Pradze (1969), Genewie (1976) oraz X Migdzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie (1980 rok) — pro-
wadzac lekcje otwarte na III Miedzynarodowym Forum Pianistycznym w Sano-
ku (4—10.02.2008 roku) z laureatami europejskich konkurséw pianistycznych,
byta poruszona sytuacja, gdy jeden z uczestnikéw forum nie realizowat pauz,
ktore Sergiusz Rachmaninow zapisal w swoim utworze. Dla niej byto to niewy-
obrazalne, ze kompozytor zapisal w nutach te pauzy, a wykonawca ich nie
uwzglednit. W nawiazaniu do gry innego pianisty, pytata: ,,Dlaczego nie chcesz
tutaj zagraé forte tak, jak Chopin prosit?”, a kolejnemu ttumaczyta, ze ,kazda
nutka powinna przejs¢ przez ciebie — ty sam powiniene$ by¢ tym rytmem”. To
bezkompromisowe podejscie do mysli kompozytora, ktéry zawarl ja w zapisie
linii melodycznej, strukturze harmonicznej, charakterystycznym rytmie, odpo-
wiedniej formie oraz w dynamice, barwie dZwigku, agogice, a czasami nawet
pedalizacji i aplikaturze, cechowato réwniez wielu wybitnych polskich piani-
stéw 1 interpretatoréw dziel muzycznych. Jednym z nich byt Pan Profesor
Tadeusz Zmudziniski, pod ktérego kierunkiem mialem zaszczyt pracowaé na
studiach pianistycznych w Akademii Muzycznej w Katowicach w latach
1983—1988. Pan Profesor Andrzej Jasinski — wybitny pianista i pedagog, kt6-
ry wychowatl wielu koncertujacych artystow, w tym Krystiana Zimermana (lau-
reata IX Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina

97 Konaszkiewicz Szkice..., s. 48.
10 TIT Miedzynarodowe Forum Pianistyczne, Sanok 4—10.02.2008.
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w Warszawie w 1975 roku) — tak wspomina swego niezyjacego juz przyjacie-
la (T. Zmudzifiskiego) oraz jego podejscie do utworéw: ,,W muzyce poszuki-
wal prawdy. Irytowat si¢, gdy w grze jakiego$ pianisty zauwazal cheé¢ impono-
wania, pokazywania swojej osobowosci, a zbyt plytkie spojrzenie na to, co
kompozytor w danym utworze zawart. Zawsze podkreslat, ze artysta spelnia
stuzebna role w stosunku do kompozytora i do publicznosci. [...] Byt zwolenni-
kiem osiggania wyrazu w muzyce bez uciekania si¢ do zmieniania intencji
kompozytora. [...] Nam, ktérzy mieli szczescie z Tadeuszem Zmudzifiskim
wspélpracowad, jego sztuka, postawa jako artysty muzyka, pedagoga i czlowie-
ka pozostaja w pamigci jako wartosci, z ktérych czastka mogta staé si¢ nasza
wlasnoscia”!!. Stynne zdanie prof. T. Zmudzifiskiego, ze ,tekst jest rzecza
Swieta”, niech uzmyslowi wszystkim grajacym, jak ogromna jest warto$¢ dziet
tych kompozytoréw, ktérych ogdélno§wiatowa spoteczno$¢ uwaza za geniuszy.
Praca z doskonalym dzielem wybitnego twdércy to wczytywanie si¢ w jego
(kompozytora) intencje. Potwierdza to réwniez Andor Foldes — wybitny piani-
sta i pedagog wegierski — piszac: ,,Aby utwér wykonaé dobrze i zgodnie z zy-
czeniem kompozytora, musimy skrupulatnie przestrzega¢ wszystkich znakéw,
jakie kompozytor uznat za stosowne w nim umiesci¢. Pierwsze czytanie jest
tym etapem pracy, w czasie ktérego powinniSmy zdoby¢ pewno$é, ze bedziemy
catkowicie zgodni z intencjami kompozytora”'?,

Dopiero od momentu, gdy zrozumiemy to, co na tym etapie naszego zycia
mozemy i potrafimy odczytaé¢ z tekstu muzycznego, powinniSmy natozy¢ na to
wszystko swoje indywidualne spojrzenie, nazywane twdrcza, muzyczng interpre-
tacja. Ten etap w pracy nad utworem jest chyba najpigkniejszy, gdyz dochodzi
w nim do poczucia wspéttworzenia, a — jak pisze Adriana Barska — ,,Kazde
uczestnictwo w kulturze wymaga jakiegos aktu twérczego™'®. Niektérzy uwazaja
jednak, ze wysitek odtworczy nigdy nie bedzie pracg twoércza. To tak, jakby do-
skonatemu aktorowi zarzuci¢ brak artyzmu w recytacji mistrzowskich strof Ada-
ma Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego. Wspdtczesnie znani sa wybitni wir-
tuozi stowa, ktérzy biorac na swdj artystyczny warsztat alfabet polski, potrafili
dobraé do niego odpowiedni tembr glosu, wykorzysta¢ wilasciwa dramaturgi¢
oraz wprowadzi¢ ogromny ladunek emocjonalny. Dla jednych wykonawcow be-
dzie to bowiem tylko zbidr liter uszeregowanych w pewnej kolejnosci, dla innych
za§ — pole do wykreowania sztuki zapadajacej na zawsze w pamigci stuchaczy.
Podobnie jest z muzyka. Ignacy Jan Paderewski w swojej stynnej mowie, ktéra
uwazana jest za najpigkniejszy pomnik zywego stowa, ztozony w hotdzie Chopi-
nowi, powiedzial: ,,Muzyka jedna jest istotnie zywa sztuka. Pierwiastki jej, wi-

WA, Wozniakowska: Tadeusz Zmudziriski pianista i nauczyciel. Krakéw 2002,
s. 90—91.

12 A. Foldes: ABC pianisty. Przet. M. Szmyd-Dormus, przedmowa Z. Drze-
wiecki. Krakéw 1966, s. 18.

13°A. Barska: Istota wartosci...
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bracye, drgania, to pierwiastki zycia. Cicha a dostyszalna, potgzna a niepoznana
jest ona wszedzie [...] 1 sigga dalej i wyzej niz stowo ludzkie siggna¢ moze; ona
si¢ wznosi ku nadziemskim sferom czystego niebotycznego uczucia”'*. Wsréd
réznych instrumentéw, majacych duze mozliwosci dotarcia do owych uczud,
fortepian zajmuje miejsce szczegdlne. Gra na nim niesie jednak ze soba dodat-
kowa trudno$é, niespotykana w przypadku innych instrumentéw. Mechanika
fortepianu jest bowiem taka, ze po uderzeniu mioteczka w strung, dZwigk nie
moze si¢ juz rozwijaé napigciowo, dynamicznie czy brzmieniowo. Poniewaz
muzyka przebiega jednak w czasie, rozwdj ten musi odbywaé si¢ w wyobraZzni
grajacego. Na problem ten zwrécit uwage prof. Andrzej Jasinski, piszac, ze
u pianisty ,,[...] o tym, jaki jest efekt brzmieniowy i wyrazowy decyduja nie
krétkie momenty wydobywania dZwigkow, a stosunkowo diugie odcinki czasu
pomigdzy nimi. Dla osiagnigcia pelnego rezultatu artystycznego najistotniejsza
jest umiejetno$é zagospodarowania tych odcinkéw, wypetniania ich”". Od pia-
nisty zalezy wigc, czym on zapelni przestrzen migdzy dZwigkami. Jednak ta
wolnos¢ nie jest tozsama z dowolno$cia, gdyz i w tym zakresie istnieje ogrom-
ne, ale i odpowiedzialne zadanie dla wykonawcy. Wszystko bowiem, co zapisat
kompozytor w nutach i podpisat si¢ pod tym, powinno by¢ bezwzglednie po-
mocne w odczytaniu intencji tworcy i sluzy¢ pdzZniejszej interpretaciji.

Muzyk-pianista na estradzie musi sprosta¢ wielu wymaganiom i oczekiwa-
niom. ,,Réwnoczesnie jednak uczestniczy w czyms niezwyktym — poprzez swoja
gre nawigzuje kontakt ze stuchaczami, ktérzy oczekuja od niego, [...] by poprowa-
dzit ich w zaczarowany §wiat muzyki i pozwolit im zapomnie¢ o innych sprawach.
Powinien on by¢ teraz thimaczem, basniarzem i hipnotyzerem w jednej osobie™'®.
Podobnych stéw uzyta prof. Oksana Rapita'’ z Akademii Muzycznej we Lwowie,
ktéra podczas III Migdzynarodowego Forum Pianistycznego w Sanoku w 2008
roku méwila, ze gra nalezy ,.gipnotyzowac”. Zwracata tez uwagg, ze ,,lepiej zagraé
czasem prosto, a z wigkszym uczuciem”. Doskonale kwesti¢ t¢ wyczuwaja dzieci,
ktére w swojej bezposredniosci i spontanicznosci sa najbardziej wytrawnymi
stuchaczami. Tacy odbiorcy swoim zachowaniem od razu pokazuja, czy dany
utwor i sposéb jego wykonania im si¢ podoba. Gdy dziecko utozsamia si¢ z wyko-
nywana muzyka, czuje ja i rozumie, o co w niej chodzi, potrafi wéwczas zadziwié
swoim skupieniem oraz trafnoscig oceny. Stad wielcy muzycy — w tym pianisci
— shlusznie uwazaja, ze najbardziej wymagajaca publicznoscia, a zarazem cu-
downa w swoim sposobie odczuwania, sa ci najmniejsi. Maty, kilkuletni cztowiek
swa oceng i odbiorem muzyki urasta do rangi najlepszego konesera sztuki, jako ze
dla niego staje si¢ ona czgécia wlasnego zycia.

4 F Pulit: Dom w OjczyZnie. Tarnéw—Kasna Dolna 2001, s. 77.

5 A.Jasifiski, M. Kubien-Uszokowa: Problemy dydaktyki fortepianowej. Kato-
wice 1999, s. 15.

16 A, Foldes: ABC pianisty..., s. 51.

17 TIT Migdzynarodowe Forum Pianistyczne, Sanok 4—10.02.2008.
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O odpowiedzialnosci grajacego w stosunku do stuchacza pisze Zofia Ko-
naszkiewicz: ,,Zmniejsza si¢ lub w ogdle zanika §wiadomos$¢ grania dla kogos,
przekazania komus niepowtarzalnego Swiata wartosci, ksztattowania i zaspoka-
jania potrzeb wyzszego rzedu”'®. Artysta muzyk i pedagog musi byé wiec
szczegoOlnie wyczulony na szereg wartosci zwigzanych z tym zawodem. Grajac
publicznie, powinien by¢ Swiadomy, ze koncertuje dla kogo$ i w imi¢ pewnych
odwiecznych zatozeni, wynikajacych z misji, jaka niesie ze soba muzyka. Prze-
bywajac za$ w $wiecie muzycznego pigkna, obcujac ze sztuka, do rangi warto-
Sci urasta ,,[...] konieczno$¢ budowania warsztatu muzycznego, ciagle doskona-
lenie wykonawstwa, poszukiwanie nowych drég w tym zakresie. Z tym laczy
si¢ pracowitos¢, systematycznos$¢, gotowo$¢ do réznych wyrzeczen na rzecz
swojej sztuki muzycznej i nieustanne samoksztatcenie”'’. Od muzykéw wymaga
si¢ wigc szczegblnego wysitku umystowego: ,,szczegdlnej swiadomosci, mysli,
zdolnosci poznawczej, wiedzy i inteligencji. Tak wigc nauczyciele powinni
osiagnaé wyzszy stopien kultury duchowej, czyli powinni by¢ ludZmi obdarzo-
nymi madroscia i nieustannie pracujacymi nad jej podtrzymaniem, rozwijajacy
ja, bez tego bowiem stalego wysitku, czujnosci, napigcia uwagi — najwyzsza
madros$¢ nawet gotowa jest zeslizgnaé si¢ z wyzyn i zamieni¢ w swoje wlasne
przeciwiefistwo”?. Dlatego istotne wydaja sie stowa Rafata Blechacza —
laureata XV Migdzynarodowego Konkursu Chopinowskiego z 2005 roku, ktory
z matej miejscowosci (Nakto n/Notecia) wznidst si¢ na wyzyny Swiatowe]j piani-
styki — ,,Jesli mam czas na prace, to ¢wicze duzo, ale ile, tego dokladnie nie
wiem. Nie licze godzin, bo szczesliwi czasu nie licza™'. W pianistyce, muzyce,
sztuce czy zyciu to istota i sens wszystkiego.

Kazda osoba, majaca kontakt ze sztuka, poszukuje w niej wartosci,
z ktorymi si¢ utozsamia. WartoSci muzyczne dziel genialnych twércow sa
uniwersalne i pomimo uplywu wielu lat (nieraz kilku wiekow) od ich po-
wstania, nic nie traca ze swej aktualno$ci. Pomimo zmieniajacych si¢ wa-
runkéw, stalych przemian zycia spolecznego i kultury beda one zawsze war-
tosciami, dla ktorych chce sie¢ pracowaé, wystepowaé¢ na estradzie i zyé¢,
odszukujac w nich prawde o samym sobie, siegajac do glebi wlasnego
czlowieczenstwa. To wskazywanie drogi ku wartoSciom uniwersalnym jest
wspaniatym polem do dziatania dla nauczyciela akademickiego. Ma on bo-
wiem, wspdlnie ze studentem, mozliwos¢ otarcia si¢ o Parnas sztuki — Olimp;
wspinania i dazenia ku nieosiagalnym szczytom oraz odkrywania nowych nie-
znanych dotad wartosci. W tej wedréwcee ,.ku gbrze”, w inspirujacym si¢ na-
wzajem duecie, taczy ich muzyka i jej doglgbne przezywanie.

187 Konaszkiewicuz Szkice..., s. 52.

19 Tbidem, s. 49.

20 A. Barska: Istota wartosci...

2l R.Blechacz Szczesliwi czasu nie liczq. ,Twoja Muza” 2008, nr 1 (26).
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Witold Pierikowski

A perspective on values in (a pianist) music
from the point of view of one’s own educational and stage experiences

Summary

The article treats about widely-understood values in music and their influence on the form
and the course of classes at Cieszyn Artistic Faculty of the University of Silesia in Katowice. The
author — a pianist and pedagogue — dealing with the values of pianist music, pays a special at-
tention to the relationships between an academic teacher and his/her student when working on
particular works. Individual meetings devoted to teaching how to play the (piano) instrument im-
pose a certain duty on the person of a teacher who shows the student a way to universal values.
This perspective on values in music is presented from the author’s own point of view, always di-
rected at the other person being the subject of all actions.

Witold Pienkowski

Un regard sur les valeurs dans la musique (pianistique)
de la perspective des expériences personnelles éducatives et scéniques

Résumé

L article traite des valeurs dans la musique largement comprises et de leur influence sur la
forme et sur le déroulement des cours a Wydziat Artystyczny de 1’Université de Silésie a Kato-
wice, filiale de Cieszyn. L’auteur — pianiste et pédagogue — en se concentrant sur des valeurs
de la musique pianistique, souligne les relations qui s’instaurent entre I’enseignant et 1’étudiant
pendant le travail sur des ceuvres particulieres. Des lecons individuelles de piano imposent
a I’enseignant, qui montre a I’étudiant une voie vers des valeurs universelles, un devoir spécial.
L’auteur esquisse ce regard sur les valeurs dans la musique de sa propre perspective, orientée tou-
jours sur ’autre homme comme sujet de toute action.



