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Elementy problematyki zwiazanej z archiwizacja
i transkrypcja zebranego materialu muzycznego

Kazdy badacz przeprowadzajacy eksploracje w terenie napotyka trudnosci
zwiazane z archiwizacja i transkrypcja zebranego materiatu. Czynnosci te sg
elementami niezbednymi, wymagajacymi skrupulatnego i obiektywnego podej-
Scia. Dopiero wykonanie wymienionych zadan pozwala na przejscie do kolejne-
go etapu, jakim jest analiza i sformulowane wnioskéw naukowych.

Badania terenowe sg pierwsza i podstawowa czynnos$cig, ktéra powinien wy-
kona¢ kazdy folklorysta (nieodzowny jest staly kontakt z terenem, ktéry sig
bada). Zebrany materiat jest nieocenionym Zrédtem wiedzy o badanym obsza-
rze, o jego kulturze, historii, o ludziach, ktérzy tam zyli i zyja nadal, a szcze-
g6lnie o kulturze muzycznej, ktéra jest najwazniejszym elementem szczegdlnie
dla etnomuzykologa. Jednym z problemdw, z jakimi styka si¢ kazdy etnomuzy-
kolog czy folklorysta niezaleznie od obszaru, jaki penetruje, to wlasnie wybdr
wlasciwej metody transkrypcji i zapisu materiatu dZwigkowego. Rozwiazaniem
jest stworzenie wtasnego systemu graficznego obrazujacego tenze zbidr. Jadwi-
ga Sobieska o transkrypcji muzycznej pisata: ,,Transkrypcja jest jak najbardziej
odpowiedzialnym posrednikiem miedzy dokumentem historycznym, jakim jest
utrwalone na taSmie nagranie, a poznawcza wartoscia Zrédla zobrazowanego
w zapisie nutowym i odbieranego przez czytelnikéw i interpretatoréw [...]”".

Pierwsze préby dotyczace ujednolicenia systemu znakéw pomocnych w tran-
skrypcji podjeto juz w 1909 roku, ktére to zakoniczyly si¢ przyjeciem zasady
stosowania konwencjalnego systemu ortografii muzycznej z minimalnym zasto-
sowaniem specjalnych symboli. W okresie migdzywojennym tym problemem

1'J. Sobieska: Transkrypcja muzyczna dokumentalnych nagran polskiego folkloru. Za-
tozenia metodyczne. ,Muzyka” 1964, nr 9, s. 69.
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zajmowal si¢ Lucjan Kamieriski, ktéry postugiwal si¢ pomiarami centowymi
w zapisach intonacji (dazyl do maksymalnej precyzji, co niekorzystnie odbito
si¢ na zapisie z powodu zbyt duzego nagromadzenia znakownictwa)?.

Pozycja transkrybenta jest bardzo trudna i zarazem dyskusyjna, gdyz proces
transkrypcji naznaczony jest bardzo czesto indywidualnymi i niejako subiektyw-
nymi odczuciami zapisujacego. Rezultatem moze by¢ niezadowalajacy wynik
przeprowadzonych dziataii. Granica przebiegajaca pomig¢dzy normatywem
a jego odchyleniami jest bardzo subtelna. Kazde nagranie materialu pie$nio-
wego jest zdeterminowane indywidualnymi cechami wykonawcy, tj. jego
manierami, pamiecia i stuchem muzycznym, a takze elementami przypad-
kowosci (transkrybent powinien by¢ szczegdlnie wrazliwy i umiejetnie od-
dziela¢ elementy wykonane celowo od tych, ktére zaistniatly jednorazowo
i nie maja wigkszego znaczenia). Nalezy zatem przyja¢ postawe jak najbar-
dziej obiektywna, oparta na wypracowanym warsztacie zgodnym z pewnymi
normami, ktére zostang omowione w dalszej czesci artykutu.

Podczas wspoélczesnych zapisow etnomuzykologicznych (zapoczatkowanych
w latach trzydziestych XX wieku przez wspomnianego juz wczesniej L. Ka-
miefiskiego, przy pomocy fonografu Edisona)® zauwazyé mozna rzadkos¢, a na-
wet catkowity brak sytuacji, podczas ktérych materiat muzyczny zapisywany jest
tylko przy pomocy stuchu, na biezaco, w bezposrednim kontakcie z responden-
tem. Spowodowane zostalo to ogromnym postgpem technicznym, ktéry stworzyt
nowe mozliwosci w dziedzinie zapisu i archiwizacji muzyki ludowej (poczy-
najac od zapisu analogowego na tasmie magnetofonowej az po zapis cyfrowy).
Fakt ten stal si¢ bez watpienia ogromnym utatwieniem dla oséb pracujacych
w terenie (dzisiejsze nagrania utrwala si¢ za pomoca dyktafonu, ktérego rozmia-
ry zdazaja w kierunku minimalizacji, co réwniez ma swoje znaczenie w war-
stwie kontaktéw psychospotecznych pomiedzy zapisujacym a odtwarzajacym)?,

Jak juz wspomniatam wcze$niej, obowigzkiem zapisujacego jest jak najlep-
sza i obiektywna ocena ustyszanego materialu. Wiadomo, iz pie$ni ludowe nie
miaty zapiséw nutowych, przekazywane droga ustng zalezne byly tylko i wy-
tacznie od doskonatosci pamigci ludzkiej, tak wigc etnomuzykolog powinien
mie¢ to na uwadze. Musi przyja¢ pewne kryteria oceny, krytyki i sortacji zebra-
nego materiatu, co jest zadaniem nietatwym.

2 Ibidem, s. 75; wiecej: J., M. Sobiescy: Transkrypcia muzyczna nagrar dokumental-
nych. W: lTidem: Polska muzyka ludowa i jej problemy. Warszawa 1973, s. 477—491; takze:
A. Czekanowska: Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka. Warszawa 1971,
s. 54—72.

3 Zob. J.Bobrowska: Polska folklorystyka muzyczna. Katowice 2000, s. 140.

4 7 whasnych doswiadczen terenowych moge zauwazyé, iz badane osoby z rocznikéw
1920—1930 (cho¢ nie tylko) bardzo krepuja sig, widzac aparaturg utrwalajaca ich repertuar, tak
wigc zminimalizowanie omawianych urzadzen sprzyja sytuacji badawczej. Istnieje bowiem mozli-
wos¢ ukrycia sprzetu (dzigki niewielkim rozmiarom) przed badanym.
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Wedlug Jadwigi Sobieskiej, system zapisu, a wigc znakownictwa, podpo-
rzadkowany jest pewnym zalozeniom metodycznym, ktérych celem jest przed-
stawienie przebiegu muzycznego w korelacji z przedstawionymi znamionami
ludowego warsztatu wykonawczego (rozrdznienie znakownictwa w muzyce wo-
kalnej i instrumentalnej)’.

Bezwzgledna wysoko$¢ brzmienia $piewu danego wykonawcy w duzej mie-
rze zalezy od jego wieku i mozliwosci wokalnych. W systemie europejskim
przewaza notacja piesni ludowych w faktycznym ich brzmieniu, co w praktyce
oznacza namnozenie znakow akcydentalnych i zaggszczenie przejrzystosci uzy-
skanego zapisu. W polskim systemie zaleca si¢ transpozycj¢ wszystkich melodii
wokalnych do jednego dzwigku — g' (Béla Bartdk stosowat rézne rodzaje
transkrypcji, ale ostatecznie sprowadzal wszystkie melodie do poziomu o finali-
sie g'), jak to ma miejsce na przyktad w piesni zanotowanej w Spiewniku Ma-
cierzy Ziemi Cieszyriskie®:

Z kolei realna wysoko$¢ brzmienia wykonanej melodii piesni ludowej
umieszcza si¢ w nawiasie w formie nuty romboidalnej (w powyzszej piesni jest
to dzwigk c¢'). Wysokos¢ ta okreslana jest za pomoca wczesniej nagranego na
tasmie dzwicku wzorcowego (a') uzyskanego z kamertonu. Réwniez rezygnuje
si¢ z zastosowania znakdéw przykluczowych (jest to sztuczne narzucanie kon-
kretnej tonacji), umieszcza si¢ zatem znaki akcydentalne w przebiegu danej za-
pisanej melodii.

5J. Sobieska: Transkrypcja muzyczna..., s. 86.
6 A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej. Cieszyn 1987, s. 274.
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Podczas transkrypcji spotyka si¢ réwniez tzw. chwiejnos$¢ tonacyjna, ktora,
wedtug J. Sobieskiej, zamyka si¢ w obrebie stu centéw (a wigc jest to granica
mniejsza niz pétton). Zjawisko to oznacza si¢ przy pomocy pionowych strzatek
nad konkretna nuta (o ile jest to postgpowanie zamierzone ze strony badanego)’:

Czesto spotykane sa chwiejnosci zwiazane z intonacja, ktére wynikaja z nie-
doskonatosci wykonania, czy spowodowane sa wiekiem $piewajacego. Nato-
miast nalezy zwréci¢ uwage na to, czy ten fakt jest powtarzany w kolejnych
zwrotkach. Jesli tak, nalezy okresli¢ jego charakter i opatrzy¢ odpowiednim ko-
mentarzem.

W ortografii zapisu istnieja réwniez oznaczenia melizmatyczne, ktére wy-
stepuja w postaci przednutek kroétkich (acciaccatura), ponutek, toczkéw oraz
glissand®:

Powyzszy przyklad to krétka przednutka sekundowa, ktéra stanowi pewnego ro-
dzaju opdéZnienie poprzez powtdérzenie poprzedniego dZwigku i ma charakter
descendentalny.

Istnieje réwniez maniera (szczegdlnie wsrdd Spiewakéw starszego pokole-
nia) dotyczaca drzenia glosu, ktéra moze by¢ zblizona do vibrato lub tremolo
(zjawisko to oznaczane jest za pomoca we¢zyka umieszczonego nad nuta).
Wedtug J. Sobieskiej, jest to zjawisko dosy¢ powszechne w Wielkopolsce (ma
to zwigzek z ksztalttowaniem muzykalnosci i estetyki muzycznej pod wptywem
kozlarskiej techniki wykonawczej). Autorka sadzi réwniez, iz zjawisko to analo-
gicznie odnotowaé¢ mozna na obszarze wystgpowania gajdéw beskidzkich i du-
déw zywieckich’. W przeprowadzanych przeze mnie badaniach (szczegdlnie te-
renéw po lewej stronie Olzy)" jak dotad spotkatam sie¢ jedynie z drzeniem
glosu wynikajacym z utomnosci dotyczacej wieku poszczegdlnych Spiewakdow.
Nalezy przypuszczaé, iz maniera ta moze zosta¢ wyodrgbniona wsréd oséb

7J.Sobieska: Transkrypcja muzyczna..., s. 88.

8 A. Kopoczek: Folklor muzyczny Beskidu Slaskiego. Katowice 1993, s. 36.

9J. Sobieska: Transkrypcja muzyczna..., s. 90.

10 Wigcej w: M. Szyndler: Z badari nad folklorem wokalnym mniejszosci polskiej na
Zaolziu (Republika Czeska). ,,Muzyka” 2008, nr 3.
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grajacych na gajdach i $piewajacych, jak i u Spiewakdéw, ktérym towarzyszy
gajdosz.

Dosyé powszechnym zjawiskiem w polskiej praktyce wokalnej jest wczes-
niej wspomniane pewnego rodzaju glissando, ktére stanowi przeslizg pomiedzy
wiasciwymi nutami melodycznymi. Zapisywane jest w postaci cienkich, ukos-
nych kresek. Glissando albo tez przeslizg pomigdzy poszczegdlnymi nutami
moze obejmowaé caty ambitus interwatu, albo tylko jego czes$¢. Albo tez moze
wesprze¢ si¢ lekko na ktdrej$ z nut wypetniajacych:

Powyzsze problemy dotycza ortografii samego zapisu nutowego i zwigza-
nych z nim pewnych symboli (sa to wybrane zagadnienia, tak wigc temat po-
zostaje otwarty)'!. Sa to jedynie wybrane przyktady, a w rzeczywistosci kazdy
naukowiec-badacz powinien stworzy¢ system dogodny dla niego i dla materiatu,
ktéry opracowuje. Oczywiscie wymaga to przes§ledzenia podstawowej literatury
i zapoznania si¢ z proponowanym zapisem, dopiero po wykonaniu tych czynno-
$ci mozna dookresli¢ system znakownictwa, ktére bedzie obowigzywalo w wy-
branej grupie piesni.

' Wiecej na ten temat: Eadem: Wybrane problemy badai etnomuzykologicznych na
przyktadzie pogranicza Slaska Cieszyriskiego. Transkrypcja materiatu piesniowego i jego zapis.
,.Tworczos¢ Ludowa” 2004, nr 4.
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The elements of the subject-matter related
to the archivisation and transcription of the collected research material

Summary

Ethnomusicological explorations in terrain result in the need of an appropriate archivisation
of the collected material. Terrain studies are an indispensable element of each ethnomusicologist
or folklorist. They provide a constant contact with the area being explored, its functioning in the
past and present. A selection of the appropriate recording method is often determined by a collec-
tion collected (e.g. a hymn one). The alternative is to create one’s own system of archivisation
and transcription which, however, should base on the experience of earlier generations of musi-
cologists, folklorists or ethnomusicologists (J., M. Sobiescy, A. Czekanowska among others).
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Magdalena Szyndler

Les éléments de la problématique d’archiver
et de transcrire les matériaux rassemblés au cours de recherches

Résumé

Les explorations en ethnomusicologie en terrain exigent une méthode d’archiver convenable-
ment des matériaux rassemblés. Les recherches en terrain sont un élément indispensable du tra-
vail de chaque ethnomusicologue ou folkloriste. Elles garantissent un contact interrompu avec le
territoire étudié et avec son fonctionnement au passé comme au présent. Le choix d’une bonne
méthode de transcription est souvent dicté par les donnés collectionnées (p.ex. les chants). Une
alternative consiste a créer son propre systeme d’archiver et de transcrire qui devrait cependant
étre basé sur I’expérience des générations précédentes de musicologues, folkloristes ou ethnomu-
sicologues (entre autres J., M. Sobiescy, A. Czekanowska).



