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Wybrane techniki wykonawcze
w muzyce fletowej XX wieku

Wiek XX w muzyce fletowej przynidst wiele zmian i innowacji. Zreszta nie
dotyczy to tylko muzyki fletowej, ale wszystkich muzycznych i artystycznych
dziedzin. Wraz ze $miercig Richarda Straussa w 1949 roku zakorniczyta sig¢ defi-
nitywnie epoka romantyczna, wraz z jej zdeformowanymi juz do granic
ideatami. Do tego roku, owszem, zdarzaly si¢ proby naruszenia klasycznego
myS$lenia z romantyczna dusza, jak na przykiad manifest impresjonistéw czy
zupelnie nowe potraktowanie materiatu muzycznego w Swiecie wiosny (1913)
Igora Strawiriskiego. Mimo to nie udalo si¢ zupetnie zerwa¢ z choéby Sladowa
tonalnoscia i klasyczng struktura. Przelom nastapil, podobnie jak w malarstwie,
kiedy do gtosu doszty srodowiska abstrakcyjne. Poczawszy od dodekafonistow
az po kompozytoréw awangardowych, kontynuowane bylo rozbijanie formy, sto-
sowanie ekstremalnej dynamiki, zachwianie zasad rytmiki, przesunigcie mu-
zycznego czasu. Doprowadzito to naturalnie do stanu, w ktérym nie pozostaje
juz nic innego jak tylko odwrdci€ si¢ i zmierza¢ w przeciwnym kierunku. Takie
zaloZzenia proponuje nam postmodernizm, ktéry wypetnia luki pozostawione
przez poprzednie epoki.

Twoércy muzyki fletowej, podobnie jak innych instrumentéw, poszukiwali
w ciagu ostatnich stu lat nowych form wyrazu tak, aby podaza¢ z duchem epo-
ki. Flet, chociaz stat si¢ obecnie bardziej popularnym instrumentem niz w epoce
romantycznej, dzieki uniwersalizmowi pozostatych instrumentéw, niestety nie
wychodzi poza przystowiowy nawias. Zwigkszaja si¢ natomiast jego mozliwosci
wykonawcze, dajac muzykom rozmaite techniki wyrazu. Konstruktorzy, a cza-
sem tez i wykonawcy, ciagle szukaja nowych rozwiazan, aby powieksza¢ skale
instrumentu oraz znajdowa¢ nowe brzmienia. Pierwotny material — drewno,
z ktérego flet byt budowany, zostal wyparty przez konstrukcje metalowe, gtéw-
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nie stopy srebra i ztota. Na przyktad na cze$¢ konstrukcji fletu wykonanego ze
stopu platyny powstat utwér francuskiego kompozytora Edgara Varese’a Densi-
ty 21.5 na flet solo (1936).

Do grona podstawowych modeli fletu, czyli fletu in C i fletu piccolo,
dotaczyly nowe odmiany: flet altowy, ktéry zagoscit juz w muzyce impresjoni-
stycznej, flet basowy i subbasowy. Obecnie popularnoscia zaczat cieszy¢ si¢ na
powrét flet wykonany z drewna. Na wszystkie odmiany fletu tworzona jest
obecnie muzyka, maja one tez zastosowanie w orkiestrze.

W XX wieku szczegolnie preznie rozwijata sie¢ tworczosé kompozytorska
flecistow. Poszukiwali oni gléwnie nowych rozwiazan brzmieniowych i wy-
konawczych. W wielu utworach wspélczesnych sam wykonawca jest tez po
czesci jego wspoltworea. Dotyczy to gtdwnie utworéw aleatorycznych. W erze
awangardy dochodza do glosu Srodki elektroniczne i audiowizualne, ktére
w postaci na przyktad utworéw na flet z taSma coraz czgsciej pojawiaja si¢ na
estradach koncertowych. Swiat rzeczywisty ciagle domaga si¢ jednak swojego
odzwierciedlenia w muzyce, dlatego kompozytorzy i wykonawcy staraja si¢
temu zadaniu sprostaé. Konieczne jest wigc w tej sytuacji tworzenie nowych
kombinacji dZwigkowych i strukturalnych.

Do dzi§ przetrwaly wilasciwie wszystkie techniki wykonawcze zaprezento-
wane w romantyzmie. Mysle, Ze bierze si¢ to z tego, ze ciagle tkwimy w trady-
cyjnym mysleniu klasycznym i romantycznym. Nasza edukacja muzyczna ma
poczatki zwykle w klasycznej formie i romantycznej frazie. Mimo to pewne juz
istniejace techniki wykonawcze nabraty w XX wieku zupelnie nowych znaczefi.
Przede wszystkim chciatabym si¢ jednak skupi¢ na nowych, do tej pory niespo-
tykanych zagadnieniach wykonawczych.

Omawiajac techniki, bede korzystaé z przyktadéw kolejnych utwordw,
a mianowicie: Chant de Linos na flet i fortepian (1944) André Joliveta, L’Aube
Enchantée na flet i gitarg (1983) Ravi Shankara oraz The Great Train Race na
flet solo (1997) Iana Clarke’a. Oczywiscie pomocne mi beda takze przyktady
zaczerpnigte od innych kompozytoréw.

Zanim przejde do opisywania technik wykorzystywanych w XX wieku, kil-
ka stéw chciatabym poswigci¢ trzem wyzej wymienionym kompozycjom. Utwoér
André Joliveta — Chant de Linos — w oryginale zostal napisany na flet,
skrzypce, altéwke, wiolonczele i harfe (w roku 1934). Dziesieé lat pdZniej
kompozytor sporzadzit wersje na flet i fortepian. W materii pozamuzycznej
dzieta widoczne sa dwie gtéwne fascynacje André Joliveta, a mianowicie: reli-
gia i kultura antyczna. W $ciS§le muzycznym znaczeniu widzimy tu wplywy
Arnolda Schonberga, czyli rezygnacje z tonalnosci, Albana Berga — melodyka
i liryzm fraz oraz Béli Bartdka i jego stylu uniwersalnego opartego na folklo-
rze. Zastosowane przez André Joliveta techniki wykonawcze nadajg tej kompo-
zycji mistycznego nastroju. Kompozytor operuje tu gwattownymi zmianami wo-
lumenu brzmienia. Melodia staje si¢ czynnikiem nadrzednym, porzadkujacym
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przebieg muzycznych zdarzen. Réwniez pojecie rytmu zostaje rozszerzone —
nie polega on tylko na powtarzalnosci formut metrycznych, ale okreslony jest
przez fazy i intensywno$¢ przeptywu brzmienia. W partii fletu kompozytor pro-
buje oddaé nastréj i charakter fletu starozytnego lub instrumentu ludowego.
Whplyneta na to pierwsza podr6z André Joliveta do Maroka i Algierii.

Podobny klimat siggnigcia ku tradycji zauwazymy w kompozycji Ravi Shan-
kara L’Aube Enchantée. Zreszta cata tworczo$¢ tego kompozytora przepojona
jest mitoscia do muzyki hinduskiej, a on sam jest zagorzatym jej propagatorem.
W podtytule wspomnianego utworu widzimy: Sur Le Raga ,Todi”, co oznacza,
7e jego forma oparta jest na hinduskiej formie ragi. Mamy tutaj typowy jej
przyktad, a wiec: wstep na instrumencie szarpanym (gitara lub harfa, a w In-
diach vina lub sitar), a potem dolaczanie si¢ instrumentu melodycznego (flet
lub skrzypce). W niektérych formach ragi moze dolaczyé takze beben i lutnia.
To, co charakteryzuje muzyke Shankara, to jej typowe wilasciwosci muzyki hin-
duskiej. Naleza do nich: zastosowanie hinduskich skal, bogactwo barw i skom-
plikowana rytmika. Istotng cecha, co zreszta mozemy miejscami zaobserwowacd
w L’Aube Enchantée, jest brak préb zmierzajacych do ustalenia bezwzglednej
wysokosci dzwigkéw. Poniewaz w muzyce hinduskiej rozmiary interwatowe re-
guluje praktyka wykonawcza, Ravi Shankar stosuje glissanda oraz melizmaty.
Linia melodyczna fletu zblizona jest do nieokreslonej interwatowo, hinduskiej
melodyki wokalnej. Zauwazymy tu siedmiostopniowa skal¢ hinduska, gdzie
pierwszy stopien jest powtdrzeniem ostatniego.

Zupelnie odmienng stylistyke i site wyrazu przedstawia kompozycja lana
Clarke’a The Great Train Race. W przeciwienstwie do André Joliveta i Ravi
Shankara brak u Iana Clarke’a glebokiej duchowosci czy zakorzenienia w kul-
turze ludowej badZ antycznej. W jego kompozycjach, a w szczegdlnosci w The
Great Train Race, element zabawy i spontanicznos¢ sa pierwszoplanowe. Kom-
pozytorowi nie wystarcza sam ilustracyjny tytul, tworzy on bowiem material
dzwigkowy oddajacy dostownie charakter utworu. Niezbedne jest wigc w tej
kompozycji uzycie wspétczesnych technik fletowych, ktére w wigkszosci zo-
staty juz usystematyzowane przez Roberta Dicka. Brak tu tradycyjnej struktury
formalnej, poniewaz bieg zdarzei muzycznych podaza za ilustracyjnoscia. lan
Clarke, ktéry sam jest flecista, aby w petlni odda¢ atmosfer¢ podrézy po-
ciagiem, stosuje takie elementy wspotczesnych technik jak: eksplodujace fla-
zolety, powietrzny dZwigk, jednoczesne S$piewanie i granie, glissanda, wielo-
dzwigki i oddech permanentny. Utwor jest bardzo zywiotowy i peten
temperamentu, a zastosowane techniki doskonale ilustruja jego tytut.
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Techniki wykonawcze

Artykulacja stata si¢ jednym z tych czynnikéw, ktére w XX wieku rozwi-
nely si¢ najbardziej. Scisty zapis znakéw artykulacyjnych oraz wskazéwki, jak
nalezy je wykonywaé, daja wykonawcy doktadny obraz dzieta.

Sylabizacja utrzymuje si¢ na podobnym poziomie jak w XIX wieku. Gene-
ralnie uzywa si¢ wigc trzech rodzajéw sylabizacji. Sa to: sylabizacja pojedyn-
cza, sylabizacja podwdjna i sylabizacja potréjna. Ten rodzaj sylabizacji nie jest
notowany w nutach, cho¢ czasem kompozytorzy zycza sobie, aby wlasnie t¢
jedna konkretna uwypuklic.

Sposoby wigzania takze pozostaja bez zmian i obecnie stosuje si¢ trady-
cyjna forme zapisu i wykonania tukéw. Ich znaczenie w melodii tkwi dalej
w romantycznej tradycji. Zauwazy¢ to mozemy na przyktad w Chant de Linos
André Joliveta, gdzie dlugie tuki frazowe podkreslaja ekspresje melodii.

Podobnie jak w XIX wieku, dalej rozwijaja si¢ takie artykulacje jak:

— staccato, ktére przybiera rézne formy — od dluzszego poprzez spiccato do
staccatissimo w zaleznoS$ci od intencji kompozytora i efektu jaki jest w za-
miarze,

— non legato lub détaché, ktére wyraznie oddziela dZzwigki od siebie, i jak
u lana Clarke’a w celu osiaggnigcia konkretnego efektu,

Przyklad 1

— tenuto, ktére nadal nawigzuje do romantycznego sposobu wykonania,

— akecenty i marcato, bez ktérych nie moze sie obejS¢ praktycznie zaden
utwor.
Pewna syntezg niech bedzie przyklad z Chant de Linos André Joliveta,

Przyklad 2

gdzie obserwujemy trzy sposréd wyzej wymienionych rodzajéw artykulacji.
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Dosy¢ interesujaca sytuacj¢ mozemy zauwazy¢ w traktowaniu ornamentow.
Mozna sig pokusi¢ o stwierdzenie, ze w muzyce XX wieku, a juz na pewno
w tej najnowszej, odrodzil si¢ trend sprzed ponad dwustu lat. Obok tradycyj-
nych ornamentéw jak przednutki, obiegniki czy toczki pojawiaja si¢ grupy
matych nut, ktére moga przywodzi¢ na mysl diminucje. Nie sa one sktadnikami
harmonii, lecz melodii. Oto przyklad z Voice na flet solo (1971) Toru Take-
mitsu:

Przyklad 3

Podobnym przyktadem ornamentu, ktéry w pewnym stopniu moze zostaé
nazwany obiegnikiem, aczkolowiek ma troch¢ wspdlnego z powyzszym przy-
ktadem, jest fragment z L’Aube Enchantée Ravi Shankara:

Przyklad 4

Tutaj jednak kompozytor wprowadza jeszcze glissando, aby uzyska¢ nieco
orientalny charakter.

Acciaccatury oraz toczki stanowia zasadnicza istot¢ wyrazu zar6éwno
w Chant de Linos, jak i w L’Aube Enchantée. Obydwa utwory cechuje to, ze
material muzyczny opiera si¢ na skalach i jest zwrotem ku muzyce ludowej lub
oddaje charakter ludéw starozytnych. Ma to Scisly zwiazek z préba imitacji in-
strumentéw ludowych jak sitra, shakuhachi, koto czy instrumentéw z za-
mierzchtych czaséw jak aulos lub fletnia Pana. Uzycie przednutek Swietnie nas
do tego klimatu wprowadza. Spdjrzmy na przyktad z finatu Chant de Linos,
gdzie doskonale stycha¢ fletni¢ Pana:

Przyklad 5

albo na ciekawe potraktowanie acciaccatury u Ravi Shankara, ktéra polaczona
jest z nuta poprzedzajaca, a nie nastgpujaca:

9 — Wartosci...
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Przyklad 6

Przy okazji omawiania przednutek trudno nie postuzyé si¢ przyktadem z Le
merle noir na flet i fortepian (1951) Oliviera Messiaena. Tradycja odzwiercie-
dlania natury sigga gteboko w histori¢ muzyki i jest obecna we wszystkich sty-
lach danych epok. Ogromna wiedza tego kompozytora na temat ptakéw pozwo-
lita na stworzenie wspanialych dziet im poswigconych. Zauwazy¢ mozna to
w ponizszym przyktadzie:

Przyklad 7

Wiele podobienistw ukazuje ten fragment z muzyka André Joliveta. Wiasci-
wie w calej jego tworczosci odnajdujemy inspiracje muzyka Oliviera Messiae-
na. André Jolivet w jednej ze swoich Cing Incantations na flet solo (1936),
opatrzonej litera D, cytuje wrecz dostownie temat z Le merle noir. Wptyw ten
wynika z glebokiej przyjazni i wspdtpracy, jaka istniata pomigdzy dwoma kom-
pozytorami.

Szerokim zastosowaniem ciesza si¢ nadal tryle, tremola i mordenty. Po-
dobnie jak inne techniki wykonawcze i one przechodza swoje metamorfozy.
W The Great Train Race Ian Clarke proponuje tryl naprzemiennie wykonywa-
nych trzech dZwigkow:

Przyklad 8

Jak wida¢, uzywa przy tym ¢wierétonéw, co pomaga w uzyskaniu odpowiednie-
go efektu, ilustrujacego jadacy pociag.

Do ciekawych tremol mozna zaliczy¢ sekwencje z trzeciej czesci Koncertu
[fletowego (1934) Jacques’a Iberta:
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Przyklad 9

Wibracja stanowi kolejna technikg, ktéra dodaje melodii koloru. W XX
wieku, podobnie jak to juz zaprezentowat Carl Reinecke w sonacie Undine op.
167 na flet i fortepian (1882), staje si¢ ona czynnikiem kontrolowanym.

W muzyce nowoczesnej bardzo czgsto kompozytorzy zaznaczaja, kiedy na-
lezy wibrowaé, kiedy nie, a kiedy wibrowaé z wigksza lub mniejsza intensyw-
noscia. Tak robi wiasnie Ravi Shankar, ktéry zaznacza miejsca, w ktérych nale-
zy wibrowaé bardziej intensywnie. Jeszcze doktadniej okresla zakres wibracji
Karlheinz Stockhausen w In Freundschaft na flet solo (1977), ale oczywiscie
jest cata grupa utwordw, gdzie wibracje dyktuje jeszcze ,klasyczna” lub ,.ro-
mantyczna” struktura utworu.

Duzg rolg odgrywa w tym okresie czynnik improwizacji i wyobrazni wyko-
nawcy. Bardzo czgsto musimy si¢ zmagaé z utworami aleatorycznymi, ktére
wymagaja duzego wkiladu interpretatora. W utworach awangardowych wyko-
nawca najczesciej jest takze kompozytorem. Czasami, jak na przyktad we wspo-
mnianym juz In Freundschaft Karlheinza Stockhausena, zmuszeni jesteSmy do
wykonania zaskakujacych gestow w trakcie utworu lub poruszania si¢ réwno-
cze$nie grajac. Caly teatr instrumentalny dostarcza nam na przyktad Voice na
flet solo Toru Takemitsu, z szeroka gama nowych technik wykonawczych, ta-
kich jak: méwienie, szeptanie, a nawet krzyk.

Glissando, ktérego przyktad pojawit si¢ juz u Hectora Berlioza, staje si¢
w XX wieku jedng z najczesciej stosowanych technik w muzyce fletowej. Tech-
nika glissanda, ktéra polega na wypelnieniu pewnej przestrzeni interwatowej,
moze obejmowaé dwie kategorie:

— glissando uzyskane poprzez wypelnienie interwatu péttonami lub wigkszy-
mi interwatami, w zaleznosci od tempa i odleglosci pomigdzy jednym a dru-
gim dZwigkiem glissanda, lub

— glissando uzyskane poprzez wypelnienie przestrzeni ¢wierétonami, co uzy-
ska¢ mozna przez odkrecenie badZz przykrecenie ustnika lub na flecie
z otwartymi klapami poprzez stopniowe odstanianie otwordw.

Takze w utworze Ravi Shankara (w podanym juz wczesniej przyktadzie
nr 4) i lana Clarke’a pojawiaja si¢ glissanda. lan Clarke wzbogaca glissando,
dodajac jeszcze dolna oktawe, co znacznie potgguje efekt:

O*
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Przyklad 10

Wspbiczesnie skala instrumentéw, w tym i fletu, zwigksza si¢ dzigki zasto-
sowaniu mikrotonéw lub mikrointerwaléw. Na flecie uzyskuje si¢ je poprzez:
odchylenie lub przykrecenie ustnika, nowe sposoby palcowania, czgsciowe od-
stonigcie lub zastonigcie klap w przypadku fletu z otwartymi klapami. Formy
zapisu mikrotonéw niestety nie zostaty do korica sprecyzowane i kompozytorzy
uzywaja réznych oznaczen. Najbardziej typowe to:

— podwyzszajace o 4 tonu

— obnizajace o } tonu

— podwyzszajace o ; tonu

— podwyzszajace ; tonu + obnizajace | tonu i na odwrét

— obnizajace o ] tonu

Dzigki nowym rodzajom palcowania mozna uzyskac jeszcze mikrotony, takie
jak ! tonu lub § tonu. Zapis ich jednak zmienia si¢ w zaleznosci od utworu.
Mozliwe do wykonania sa takze tryle mikrotonowe, ktérych palcowanie jest
zazwyczaj wydrukowane w utworze.
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Flazolety na flecie wydobywane sa za pomoca przedgcia. Mozemy wowczas
uzyskaé szereg alikwotéw opartych na nucie bazowej (zazwyczaj jednej z naj-
nizszych).

Mozliwe jest réwniez uzyskanie tych samych flazoletéw przy zmieniajacej si¢
nucie bazowe;j:

Technika ta znakomicie sprawdza si¢ we fragmentach o bardzo dyskretnej dyna-
mice.

Przy omawianiu flazoletéw nalezy wspomnie¢ o innej technice, a mianowi-
cie o alternatywnym palcowaniu. Jest to stosowanie chwytéw zamiennych do
naturalnych dzwigkéw skali. Palcowanie to stosuje sig, aby uzyskal zmiang
w barwie dZwigku i mozna w nim uzy¢ mikrotony. Technik¢ ta nazywa si¢ row-
niez ,,bisbigliando” lub ,,hollow tone”, czyli gluchy dZwigk. Najczgsciej kom-
pozytorzy proponuja odpowiednie palcowanie, ale zdarzy¢ sie¢ moze, ze sami
musimy poszukaé odpowiedniego ,.koloru”.

Alternatywne palcowanie moze nam by¢ réwniez pomocne podczas wykonywa-
nia tryléw barwowych, ktére mozemy uzyskaé poprzez szybkie, naprzemienne
stosowanie normalnego palcowania z palcowaniem zamiennym. Tryle te najcze-
$ciej zapisywane sa z konkretnym palcowaniem.

Ciekawa technika zmieniajaca barwe dZwigku jest granie z glosem. Jeden
ze sposobdw stanowi réwnoczesne Spiewanie i granie tej samej melodii. Efekt
bedzie jeszcze bardziej wyrazisty, jesli wykonawca bedzie Spiewal w tej samej
oktawie co linia melodyczna fletu. Wykonawcom pici meskiej zaleca si¢ wtedy
Spiewnie falsetem. Moze to zosta¢ zapisane w nastgpujacy sposéb:
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Spiewanie i granie tej samej melodii jest gtéwna technika zastosowana u Iana
Clarke’a w The Great Train Race. Efekt ten doskonale wspélgra z pozamu-
zyczng trescia utworu. Mozna wrecz ustysze¢ ped pociagu i wiatru oraz gwizd
i hatas. Swietnie ilustruje to ponizszy przyktad:

Przyklad 11

Spiewa¢ mozna takze melodig, a gra¢ inne dzwieki lub na odwrét, jak réw-
niez wykonywac obie partie w kontrapunkcie. Ponizszy przyktad to poczatkowy
fragment utworu Lookout na flet solo (1989) Roberta Dicka:

Przyklad 12

Zmiana charakteru i koloru dZwigku moze dokona¢ si¢ tez poprzez zmiang
w intensywnosci dmuchania do fletu lub przez zupetnie inny rodzaj zadgcia.
Zmieniamy woéwczas otwor, przez ktéry wydmuchujemy powietrze, lub zmniej-
szamy albo zwigkszamy ci$nienie powietrza. Uzyska¢ dzigki temu mozemy
dzwigk od maksymalnie czystego, az po strumien samego powietrza. Technika
ta zwana jest souffle lub aeolian sounds. Zazwyczaj zapisuje si¢ ja jako:
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Do zmiany struktury strumienia powietrza moze przyczyni¢ si¢ tez uktada-
nie ust odpowiednio do samogtosek. Zapisane jest to zazwyczaj fonetycznie, jak
w przyktadzie ponizej:

Czynniki takie jak: predkosé, sita i drgania stupa powietrza §wietnie przydaja
si¢ do zmiany barwy dZwigku. Wzrost ci$nienia przy uzyciu malej ilosci powie-
trza moze powodowac hollow tone, czyli glucha barwe dZzwigku.

Ciekawy efekt mozna takze stworzy¢, ,,przeszkadzajac” jezykiem strumie-
niowi powietrza. Mozemy si¢ spotka¢ wtedy z nast¢pujacym zapisem:

W utworze lana Clarke’a juz na poczatku napotykamy technike zmiany zadecia.
Kompozytor, zgodnie z idea utworu, pragnie, aby wykonawca uzyskal mato
konkretny dZwigk z duzg iloScia powietrza. Zapisane jest to w formie otwartych
przekreslonych nut:

Przyklad 13

Ian Clarke wraz z tym sposobem wykonawczym stosuje jeszcze technike wybu-
chowych flazoletéw, ktére uzyskuje si¢ poprzez mocniejsze wydmuchiwanie
powietrza. Kompozytor wykorzystuje w tym celu szereg alikwotéw, aby wyko-
nawca mogt zmiesci¢ sie¢ w rytmie i tempie utworu:

Przyklad 14
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Kolejna bardzo interesujaca grupa wspdiczesnych technik wykonawczych sa
rodzaje uderzen perkusyjnych. Pierwszym sposobem wykonywania dZwigkéw
perkusyjnych jest silne uderzanie w klapg (lub klapy) instrumentu bez uzycia
strumienia powietrza. Taki rodzaj grania pozwoli nam uzyskaé konkretny
dzwigk wyrazony mechanicznym stukotem. Dopuszcza si¢ tu kombinacje ude-
rzenia palcem w klape przy otwartym lub zamknigtym ustniku w zaleznosci od
intencji kompozytora. Mozna réwniez polaczy¢ uderzenie perkusyjne wraz
z tradycyjnym wydobyciem dZwigku. Oto przyktad zapisu uderzenia perkusyj-
nego z otwartym ustnikiem:

Nie jest konieczne, aby uderza¢ w ostatnig klapg zadanego chwytu. Glosniejszy
dzwigk perkusyjny uda nam sig uzyskaé¢ wéwczas, gdy uderzymy klape poprze-
dzajaca lub w ogdle znajdujaca si¢ powyzej. Czasami kompozytorzy proponuja,
ktéra to ma by¢ klapa. DZwigk perkusyjny wykonaé mozna takze z zamknigtym
ustnikiem. Poprzez zamknigcie ustnika jezykiem jest mozliwe uzyskanie dZwie-
ku perkusyjnego, ktéry bedzie brzmial nizej od najnizszej nuty na instrumencie.
Dzigki takiemu zabiegowi mozna otrzymac dZwiek brzmigcy o septyme nizej.
Zapisowi nutowemu towarzyszy zwykle zaciemniony prostokat:

Uderzenie perkusyjne wraz z normalnie wydobywanym dZwigkiem zapisuje si¢:

Pierwszy sposéb notacji odnajdziemy na przykiad w Voice na flet solo Toru Ta-
kemitsu, a drugi u Edgara Vareése’a w Density 21.5 na flet solo.

Wraz z technika perkusyjna mozna polaczy¢ klapanie jezykiem. Efekt
glosnego uderzania jezykiem na flecie jest zblizony do pizzicato na instrumen-
tach strunowych. Poprzez ,klapnigcie” jezykiem krétkich dZwigkéw bez uzycia
ci$nienia powietrza mozna uzyska¢ ciekawy efekt.
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Ponizszy przyklad ukazuje zapis normalnego ,.klapnigcia” jezykiem oraz jego
kombinacji z efektem perkusyjnym:

Inny rodzaj jezykowej artykulacji uzyskiwany jest poprzez zamknigcie ustni-
ka calymi ustami, a nastgpnie poprzez gwaltowne uderzenie jgzykiem w zgby.
Najprostsza droga, aby to uzyskaé, jest wyméwienie: ,,HOT” lub ,,HT”. DZwigk
wydobyty ta droga brzmi najcze¢Sciej o septyme nizej. Oto przykiad:

Oznaczenie T.R. okre$la angielska nazwe tej techniki Tongue ram. U Karl-
heinza Stockhausena natomiast spotykamy okreslenie Klappengerdusch, czyli
hatas uzyskany przez mocne uderzanie w klapy. Oznacza to, ze w okreslonych
miejscach stukanie klap powinno by¢ gtosniejsze od wydobywanego dZzwigku.

Najbardziej rozpowszechniona technika wymagajaca uzycia jezyka jest frul-
lato. Pojawito si¢ ono juz w muzyce impresjonistow, a w XX wieku zyskato
ogromng popularno$¢. Obok tradycyjnego frullato wykonywanego luZznym jezy-
kiem (trrrrr) mozna jeszcze stosowal frullato gardtowe (grrrrr). Oto przyktad
z Chant de Linos na flet i fortepian André Joliveta.

Przyklad 15

Technika multifonéw, czyli wielodZwigkéw, na dobre zagoscita we
wspélczesnej literaturze fletowej. Polega ona na jednoczesnym wydobywaniu
dwéch lub wigcej dZwigkow. Najczesciej wykonuje sie multifony przy uzyciu
alternatywnych chwytéw w polaczeniu ze zmiana zadegcia, zwigkszajac Iub
zmniejszajac ciSnienie powietrza i czgstotliwos$é drgar stupa powietrza. Zwykle
zapisane sg akordowo z podanym palcowaniem.
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Mozliwe sa réwniez tryle pomi¢dzy multifonami.

Wspomnie¢ nalezy jeszcze o innych technikach, ktére niewiele maja wspol-
nego z tradycyjnym wydobywaniem dZwigku. Mam tu na mysli ,,dZzwigki gwiz-
dane”, czyli whistle tones. Sa one mozliwe do uzyskania poprzez otwarcie za-
decia przy jednoczesnym jego kontrolowaniu. DZwigkom tym towarzyszy
bardzo niskie cisnienie stupa powietrza. Czasami mozna uzyskaé ten efekt
w sposob niekontrolowany, gdy gramy niskie nuty zbyt stabym ci$nieniem po-
wietrza. Whistle tones sa latwiejsze do kontrolowania w trzeciej oktawie, kiedy
uzywamy tradycyjnego palcowania dZwigkéw w tej oktawie. Obecnie uzywa si¢
r6znych rodzajow notacji tej techniki.

Oto przyktad:

Do tej grupy technik dZwigkowych chciatabym zaliczyé jeszcze dzwiek
trabkowy (trumpet sound). Jak sama nazwa wskazuje, uzyskany efekt powinien
by¢ jak najbardziej zblizony do rodzaju dZwigku wydobywanego na instrumen-
tach blaszanych. Mozna go uzyskac¢ poprzez scisnigcie ust i dmuchnigcie powie-
trza do otworu w gtéwce lub usuwajac gléwke — bezposrednio do korpusu fle-
tu. Zapis okresla sie¢ duza literg T.

Na zakoriczenie opisywania technik dZwigkowych chciatabym jeszcze wspo-
mnie¢ o technice silnego slupa powietrza bez dzwieku. Uzyskuje si¢ ja po-
przez zamknigcie ustnika ustami i wdmuchiwanie powietrza z ogromna sita



Aldona Slusarz: Wybrane techniki wykonawcze w muzyce fletowej... 139

bezposrednio do instrumentu. Mozna wtedy otrzymac efekt zblizony do aeolian
sounds, lecz bedzie on znacznie glosniejszy i Swiszczacy. Technika ta jest cze-
sto nazywana jet whistle. Ten efekt jest czgsto faczony z wydechem poprzez
flet oraz ruchami skali. Oto przyktadowy zapis:

Mysle, ze wszystkie wyzej wymienione techniki naleza obecnie do najpopu-
larniejszych w muzyce fletowej. Na pewno spotka¢ mozna jeszcze caly szereg
réznych i ciekawych efektéw, ale bylby to wtedy temat na osobng pracg. Kom-
pozytorzy bardzo czgsto stosuja rézny zapis do uzyskania tego samego efektu,
dlatego tak niezbedne sa we wspodtczesnych utworach legendy.

Nie brakuje dzi§ w muzyce fletowej teatru instrumentalnego, ruchu,
mowy, krzyku, stosowania Srodkéw elektronicznych i audiowizualnych. Za-
pis nutowy jednak powoli si¢ znowu upraszcza i odchodzi juz od awangardowej
notacji. Podobnie dzieje si¢ ze wspétczesnymi technikami, ktére obecnie sa je-
dynie dodatkiem do materialu muzycznego, a nie stanowia jego istoty.

Dziekuje kompozytorom oraz wydawnictwom muzycznym za udostgpnienie
i mozliwos¢ przedstawienia w niniejszym tekscie fragmentéw utworéw fleto-
wych, takich jak:
— lan Clarke: The Great Train Race. IC Music/Just Flutes Edition, Croydon,
— Robert Dick: Lookout. Multiple Breath Music Co., St. Louis,
— Jacques Ibert: Concerto. Alphonse Leduc, Paris,
— André Jolivet: Chant de Linos. Alphonse Leduc, Paris,
— Olivier Messiaen: Le merle noir. Alphonse Leduc, Paris,
— Ravi Shankar: L’Aube Enchantée. Henry Lemoine, Paris,
— Toru Takemitsu: Voice. Salabert/Universal Music Publishing Group, Paris.

My thanks go to the composers and music publishing houses for allowing me
access to and permission to use in the present paper flute music sample, as follow:
— lan Clarke: The Great Train Race. IC Music/Just Flutes Edition, Croydon,
— Robert Dick: Lookout. Multiple Breath Music Co., St. Louis,

— Jacques Ibert: Concerto. Alphonse Leduc, Paris,

— André Jolivet: Chant de Linos. Alphonse Leduc, Paris,

— Olivier Messiaen: Le merle noir. Alphonse Leduc, Paris,

— Ravi Shankar: L’Aube Enchantée. Henry Lemoine, Paris,

— Toru Takemitsu: Voice. Salabert/Universal Music Publishing Group, Paris.
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Aldona Slusarz
Selected performing techniques in the 20 century flute music
Summary

The aim of the article is to present selected performing techniques in the flute literature of
the 20" century. Due to their multiplicity, only some techniques currently considered to be the
most popular are described.

The starting point for a discussion constitutes three compositions: Chant de Linos for flute
and piano by André Jolivet, L’Aube Enchantée for flute and guitar by Ravi Shankar and The
Great Train Race for solo flute by Ian Clarke. Perhaps, these are not the standard and ground-
breaking works but they are certainly an outstanding example of their usage.

Aldona Slusarz
Les techniques choisies de jeu de la flite dans la musique du XX¢ siecle
Résumé

L’objectif de ’article est de présenter des techniques choisies de jeu de la fliite dans la litté-
rature du XX° siecle. A cause de leur multitude, 1’auteur ne décrit que quelques-unes, comptées
parmi les plus populaires.

Le point de départ de la présentations sont essentiellement trois compositions : Chant de li-
nos d’André Jolivet pour flite et piano, L’Aube Enchantée de Ravi Shankar pour fliite et guitare
et The Great Train Race pour flite. Peut-&tre ce ne sont pas des oeuvres emblématiques ni char-
ni¢res mais elles sont des exemples parfaits de I’emploi des techniques susmentionnées.



