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Muzyka jako dialog ducha ze zmystowoscia

W potocznym ujeciu muzyke si¢ odczuwa, przezywa, ulega si¢ jej. Po-
wszechne jest przekonanie, ze muzyka moze ksztaltowal nastrdj: wprawiad
w euforig, irytacje, wprowadzi¢ w stan melancholii, ukojenia. Muzyka moze
chwilami gospodarowa¢ emotywna sfera cztowieka. Wydawaé by si¢ moglo, ze
w odniesieniu do tej dziedziny kultury mozna méwi¢ niemal o powszechnym
konsensusie (na najbardziej ogélnym poziomie). Niemniej sfera uczuciowa, jak
to juz wykazat Platon (m.in. w Filebie), nie niesie w sobie treSci poznawczych,
czyli nie ma zadnych informacji o cechach przedmiotu wywotujacego uczucia.
Pokrewne emocje nawet w wypadku tej samej osoby w réznych sytuacjach moga
by¢ wywotywane przez bardzo odmienne stany rzeczy. W odniesieniu do wielu
przedmiotéw muzycznych dochodzi do wykluczajacych sig ocen ich wartosci ar-
tystycznej, od entuzjazmu po zdecydowang dezaprobatg. Swiadomosé zréznico-
wania jakoSciowego gustéw nie ogranicza si¢ jednak do wspéiczesnosci. Juz
w czasach helleriskich dat temu wyraz anonimowy sofista, autor mowy zwanej
Dialekseis, ktory zauwazyl, ze wsrdd ludzi panuja zréznicowane odczucia este-
tyczne i zwiazane z nimi oceny: ,,LL.udzie wypowiadaja o pigknie, jak i o brzydo-
cie dwuznaczne stowa. Wszakze jedni mniemaja, ze méwimy o tym, co pigkne,
drudzy, pomimo ze ich okreslenia dotycza tego samego ciata, twierdza, ze jest to
brzydkie. W ten sposéb twierdza, ze jedno ciato jest jednoczes$nie pieknym
i brzydkim, jak gdyby réznym, choé¢ oczywiscie jest ono tym samym [cialem]”.

W dalszej czeSci utworu autor Dialekseis przywotuje sugestywny obraz:
»dadze, ze gdyby ktos rozkazat zgromadzi¢ wszystkim ludziom to, co brzydkie,
wedlug sadu kazdego, jak i przeciwnie [ponownie] wziaé z tego to, co pigkne,

I Anonimowy sofista: Dissoi logoi, 2.1—3. Pelny tekst oryginalu w: H.Diels, W.Kranz:
Die Fragmente der Vorsokratiker. Bd. 2. Berlin 1976, s. 405—416. Tlum. — D.R. Dalej, jesli nie
zaznaczono inaczej, obcoj¢zyczne cytaty w moim przektadzie.
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wedlug odczué kazdego, nic nie pozostatoby posréd [tego zbioru], wszak wszy-
scy wszystko by pochwycili, albowiem nie wszyscy wysoko cenig to samo
(tauta ou gar pantes tauta nomidzonti)™.

Sofista, wyjasniajac przyczyny rodzenia si¢ skrajnych réznic wrazliwosci es-
tetycznej, wskazal na role wychowania: ,dla przyktadu, ci, ktérzy w dziecin-
stwie wzrastali w umitowaniu pigkna, wybieraja to, co pomyslne i odpowiednie,
a takze przyjemne i zyczliwe, inni za§ nie wzrastali w pragnieniu pigkna, lecz
brzydoty™.

Nieco dalej wskazuje na rolg ogdélnego klimatu emocjonalnego, w ktérym
czltowiek wzrasta: ,,[...] ci ludzie, ktérzy zyja razem w spokoju, pragna pigkna,
stawiaja mur [chroniac si¢ za nim], kiedy widza, to, co obrzydliwe (aischron)™*.
I dalej: ,,[...] tak jak ci, ktérzy kochaja, dokladane [doskonale] wytwarzanie
uznaja — pigkno, nienawidza brzydoty, tak ci, ktérzy sq wrogami tego, ucie-
kaja si¢ do brzydoty i sa zagorzatymi przeciwnikami pigkna (stadioi anta-
gonistas kalon)™.

Dodatkowo, jak zauwaza autor Dialekseis, sprawe komplikuje fakt, ze realne
doswiadczenie estetyczne pozbawione jest przedmiotéw doskonatych:

»powolam si¢ przynajmniej na pewien wiersz:

albowiem inne jest tutaj Smiertelnych prawo

rozdzielajacych, wedlug oczu; nic catkowicie pigknego,

nic catkowicie brzydkiego, lecz te wytworzyta i wniosla

wlasciwa miara (kairos), rozdzielajaca

to, co? brzydkie od tego, co pigkne;

gdyby méwic o calosci, wszystko istnieje dzigki stosownej mierze jako
pigkne, a przez niestosownosé jest brzydkie®”.

Mozna powiedzieé, ze analogicznie jest z przedmiotami akustycznymi, ten
sam zespot dzwiekow moze budzi¢ w réznych stuchaczach skrajnie odmienne
odczucia. Wydaje sig, ze Dialekseis nie opowiada si¢ za skrajnym relatywi-
zmem; z przytoczonego powyzej fragmentu wynika, ze to wlasciwy stan rzeczy
decyduje o tym, co pigkne, a co jest brzydkie. Stowo kairos jest jednak wielo-
znaczne, oznacza nie tylko wlasciwa miare, stan rzeczy, ale moment czasowy,
korzysé¢, okazje, a wiec jakas koniunkturg. Niemniej o tym, Ze nie jest to aksjo-
logiczna dowolnos$¢, decyduje charakterystyka wrazliwosci; ci, ktérzy cenia
piekno, wyrastali wszak w odpowiednim klimacie rodzinnym i spotecznym. Jak
implicite wynika z tresci Dialekseis, relatywizm gustow jest rozwini¢ciem bra-
ku konsensusu w odniesieniu do wartosci etycznych. Autor bowiem, zanim po-
ruszy problem zréznicowania ocen estetycznych, wskaze na niejednorodnos$é

2 Ibidem, 2.39—42.
3 Ibidem, 2.4—S5.

4 Ibidem, 2.7—10.
3 Ibidem, 2.12—13.
6 Ibidem, 2.42—48.
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wrazliwosci etycznej: ,,Dwuznaczne stowa wypowiadane sa wsréd tych Gre-
kéw, ktorzy filozofuja, w odniesieniu do dobra jak i zta. Zaiste to, co jedni poj-
muja, ze jest dobre, u innych uchodzi za zte. Wynikatoby stad to, ze zto i dobro
bylyby tym samym; a nawet u tych samych ludzi to, co kiedys uchodzito za do-
bre, moze by¢ uwazane za 7te”’.

Autor Dialekseis zainicjowatl problematyke, ktéra bedzie doktadniej analizo-
wana przez Platona i Arystotelesa. Platon uwazal, ze do§wiadczanie harmonii
i wlasciwych rytméw muzycznych jest dobrym punktem wyjscia zaréwno dla
ksztattowania odpowiedniej wrazliwosci aksjologicznej, jak i pobudzania wiadz
umystu: ,,.Lecz doprawdy wilasciwy rytm, wtasnie do pigknej mowy si¢ upodab-
nia, a pozbawiony proporcji (arrythmos) przeciwnie, i tak samo jest z harmo-
nia, jak i brakiem zestroju (anarmostos), jesli w ogoéle rytm i harmonia sg
w mysli (logos), [...] to mysl nie [jest] nimi®”.

Muzyka, wedlug Platona czy Arystotelesa, moze inicjowac¢ dojrzewanie
czlowieczego ducha i przyczyniaé si¢ do jego moralnego doskonalenia sie.
Przekonanie to znalazto wyraz w obiegowym powiedzeniu: ,,muzyka tagodzi
obyczaje”, ktére upowszechnit Jerzy Waldorff®. Wspomniane hasto jest parafraza
stéw Arystotelesa, ktory twierdzit w Polityce, ze muzyka sprzyja ksztattowaniu
moralnemu obywateli. Nie bylo to jednak mechaniczne wnioskowanie o catej
dziedzine. Podejmowano proby odrdznienia dobrej sztuki od ztej. Wskazywano,
7e sztuka ma charakter psychagogiczny; psychagoged pierwotnie oznaczato pro-
wadzenie dusz do $wiata zmartych, p6Zniej uzyskalo znaczenie metaforyczne:
pozyskiwanie, oczarowywanie, a takze uwodzenie, zwodzenie, oszukiwanie.
W procesie ksztalcenia chodzito zatem o uformowanie dojrzatej wrazliwosci
osoby, zdolnej do zachwytu nad tym, co istotnie wartosciowe. Stad tez zasadni-
czym problemem paidei byto tworzenie najbardziej odpowiedniego klimatu dla
wyksztalcenia zdolnosci do samodzielnych ocen. Wtasciwie rozbudzana erotyka
pickna miata stuzy¢ ogélnej zdolnosci prawidlowych ocen aksjologicznych, a to
jest, wedlug starozytnych, warunkiem wszelkiego tadu spotecznego. Sztuki maja
charakter dialektyczny: mogg stuzy¢ ludzkiemu dobru, ale mogg si¢ mu takze
sprzeniewierzac, stad tez konieczne w procesie edukacji jest rozwinigcie zdolno-
Sci wlasciwego osadu rzeczy. Spostrzezenie tej dwuznacznosci sztuki ma swoje
Zrédta juz u Homera. Homer ustami Femiona wypowiada przekonanie, ze zada-
niem piesniarza jest opiewanie bogéw i ludzi: ,,opiewam to, co boskie i ludzkie,
wyuczywszy sie samodzielnie, bowiem otrzymatem natchnienie od boga'®”.

7 Ibidem, 1.1—4.

8 Platon: Parstwo, III. 400 d1—d4. Fragmenty dziet Platona (Paristwo, Uczta, Polityk,
Fajdros) cytuje na podstawie wydania wszystkich dziet Platona wraz z tekstem oryginalnym
w opracowaniu Johna Burneta, Plato: Platonis Opera. Oxford 1903.

9J. Waldorff: Muzyka tagodzi obyczaje. Krakéw 1982.

O Homer: Odyseja, XXII. 346—347. Cyt. na podstawie tekstu oryginalnego, zob. Homer:
The Odyssey. With an English Translation by A.T. Murray. Cambridge, Ma—London 1919.

2 — Wartosci...
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Wynika stad, ze cztowiek, wnikajac w glab samego siebie, moze odnalez¢
to, co boskie. Niemniej obok tej natchnionej piesni, Femion dostarczat rozryw-
ki, by mogta sie nia cieszy¢: ,,[...] gawiedZ przy spiewkach i plasach [...]"".

Sztuka ponadto, jak wskazuje Maksimos z Tyru, potrzebuje swoistej prze-
bieglosci, by zrobi¢ wrazenie na widzu. Stad tez artysci maja sktonnos¢ do
przypochlebiania si¢ ttumom, co sprawia, ze ich twoérczo$¢ przybiera réwniez
formy bardziej powierzchowne. Problem ten dotyczy réwniez wiedzy. Mimo, ze
filozofia stawia sobie bardziej jednoznaczne cele, to i na tym polu mozliwa jest
szeroka paleta btedéw, gdyz: ,,ponad miarg pragnie ludzki duch, a w swej natu-
rze jest jednodniowy i znikomy (ephémeros).'>”

Niestatos¢ ta jest skutkiem powierzchownej nauki, w ktérej cztowiek jest
gotéw co najwyzej wystucha¢ argumentacji filozoficznej, odnosnie wtasciwego
sposobu postgpowania, ale nie chce tego wcieli¢ w zycie. Cztowiek postgpuje tu
jak stluchacz wobec utworu granego przez wybitnych wykonawcéw: od samego
stuchania nikt nie stanie si¢ wirtuozem, trzeba usilnie ¢wiczyé. Widaé w tej ar-
gumentacji swoisty mechanizm sprzg¢zenia zwrotnego, sztuka jest przygotowa-
niem do filozofii, z kolei modelem dla filozofowania jest Zzmudne ¢wiczenie
w grze na instrumencie, ktérego celem jest zblizanie si¢ do doskonatosci. Mak-
simos, w niektérych miejscach, powazniejsze rodzaje twérczosci niemal utozsa-
mia z filozofia: ,lIlekro¢ jednak [jest] oczarowanie (psychagogia) pieSniami,
a takze melodiami, to [dla] ludzi [jest] znikomy pozytek: trzeba jakiejs innej
bardziej heroicznej (andrikoteros) Muzy; u Homera najczesciej nazywana Kal-
liope, a u Pitagorasa [nazwana] filozofia, a inni réwniez jeszcze jako$ ina-
czej"”.

Retor z Tyru tylko z pozoru miesza rzeczywisto$¢ sztuki z filozofia. W isto-
cie usituje wskaza¢ wartos¢ filozofii, podpierajac si¢ analogiami z dziedziny
sztuki. Maksimos zwraca uwage, ze zaréwno sztuka, jak i filozofia wyrastaja
zZ tego samego pnia: ludzkiej potrzeby wskazywania miejsca czy tez roli
cztowieka w §wiecie. Sztuka czyni to w sugestywnej, odSwigtnej szacie, ale
z koniecznosci jest niejasna (ainigmaton), filozofia dba o klarownos¢ sensu, ale
estetycznie jest mato atrakcyjna'. Sztuka wielkiego formatu rodzi sie w klima-
cie prostomyslnych® relacji miedzyludzkich (jeszcze przed pojawieniem sig fi-
lozofii) i jest wystarczajaca dla zharmonizowanych relacji spotecznych w mato
skomplikowanych organizmach spotecznych. Sztuka heroiczna, jak ja okresla
Maksmios z Tyru, przypomina cztowiekowi to, co wie skadinad, ze godne
czlowieczeristwo wymaga nieztomnosci charakteru. Filozofia jest potrzebna do-

"Homer: Odyseja, 1. 177. Thum. J. Paszkowski. Krakéw 2000, s. 9.

12 Maximos Ty rius: Philosophumena. Hrsg. H. Hobein. L 1 d. Leipzig 1910, s. 2.

13 Ibidem, I. 2 a, s. 3.

14 Por. Ibidem, 4. 4. 1, s. 44.

5 Termin charakterystyczny dla filozofii recentywistycznej Jézefa Bariki, oznaczajacy nie-
skomplikowany, ale zarazem wlasciwy sposéb myslenia.
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piero wéwczas, gdy w wyniku zlozonosci relacji spotecznych zanika naturalna
zdolnos¢ prawidtowych aksjologicznie wyboréw. Punktem odniesienia dla filo-
zofa powinien by¢ réwniez sposéb zycia prostego cztowieka. MysSlenie w tym
duchu inicjowat Platon, ktéry wskazywat, ze zaréwno wilasciwa harmonia, jak
i zgodny rytm sa rozwinigciem prostodusznosci. Wyrazniej jednak niz jest to
u Maksimosa oddzielat wtasciwa prostodusznos$é od infantylnego stosunku do
Swiata: ,,Pigkna mowa zatem, jak i wspaniata harmonia, a takze wdzigk, ogtada
i rytmiczno$¢ wynikaja z dobrodusznos$ci (euétheia); jednak nie tej, bedacej
brakiem rozumu (anoian), jak to falszywie jest wyjasniane [znaczenie dobro-
dusznosci], lecz tg pojeta jako to, co prawdziwe, odpowiednie i pigkne w spo-
sobie postgpowania, w ktérym przejawia sie myslenie (dianoia)'®”.

Sztuka, podobnie jak i filozofia, adresowana jest do odbiorcéw w pewnej
mierze juz dojrzatych. Rozpoznanie udanego dzieta sztuki wymaga obycia
z wybitnymi przejawami tworczosci artystycznej. Z kolei filozofia wymaga
umiejgtnosci odrézniania prawdy od sofistycznej gry: ,Jezeli myslisz, ze filozo-
fia jest po prostu sprawg rzeczownikéw i czasownikéw, albo sztuka postugiwa-
nia stowami, albo zbijania (elegchos) i spierania si¢ i [postugiwania si¢] sofi-
zmatami [sophismata), i tego rodzaju marnowaniem czasu (diatribé), to wtedy
nie ma zadnego problemu w znalezieniu nauczyciela. Wszedzie jest petno (me-
stos) tego rodzaju sofistéw, i ich umiejgtnosci filozoficzne sa tatwe (euporos)
do uzyskania (chraomai); [twe] poszukiwanie szybko si¢ zakoniczy. Osmielg si¢
powiedzie¢, ze doprawdy wiecej jest takich nauczycieli nizli uczniéw'””.

Mozna bytoby tu sparafrazowac stowa Maksimosa, ironizujac, wskazac¢, ze
wspoélczesnie wigcej jest hermeneutéw zajmujacych si¢ artefaktami sztuki niZli
tych, ktérzy widza w tym istotny sens.

Dzieto sztuki w rozumieniu Maksimosa jest modelem wtasciwego zycia
etycznego, poniewaz dzieto, podobnie jak czlowiek, wymaga zestroju onto-ak-
sjoologicznego. Zmienno$¢ form w dojrzalej sztuce jest odzwierciedleniem dy-
namiki zycia. Mimo, ze dobry czlowiek nigdy nie dziata wedlug szablonu, to
ktos, kto nie jest zepsuty, rozpozna w tych zmiennych reakcjach i dziataniach
cztowieka autentycznie prawego. Sztuka jest niejako wzorcem takiego mozolne-
go ksztaltowania siebie: ,,[...] cokolwiek [brane jest] w catosci, trzeba polaczyc
silniejszym, lepszym i prawdziwym stowem [...] w niczym [nie mozna by(¢]
prowizorycznym, w niczym niedbalym; [w niczym] wyuzdanym, w niczym
fatszywym, co do umiejetnosci [...]"8”.

Dzieta sztuki sa, wedlug Maksymosa z Tyru, podpora mizernej pamigci
i pomoca dla wyobrazni, niezdolnej do osiagnigcia wyzszych poziomdéw abs-
trakcji. Dziela te hipostazuja istotg¢ rzeczy: ,,Totez wilasnie poeci zagadkowo

16 Platon: Parstwo, III. 400 d11—e3.
17 Maximos Tyrius: Philosophumena 1. 8 a—b..., s. 13—14.
18 Tbidem, 25.6 c, s. 304.

2%
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moéwia o Mnemozyne jako o matce Muz. Muzy zrodzone z Mnemozyny wyra-
zaja w stlowach ulozonych dla chéréw, wiedze o Swietych dziataniach Zeusa.
Stuzmy Muzom, troszczmy sie 0 Mnemozyne'®”.

Mnemozyne pelni tu podobna role jak Platoriska anammnesis, jest to alego-
ryczne odniesienie do statych regut rzadzacych zjawiskowa rzeczywistoscia.
Muzyka wiaze si¢ za sprawa pamieci z intelektem. Wyrafinowane utwory mu-
zyczne wymagaja nie tylko szczegdlnej wrazliwosci, ale i zdolnoSci uchwyty-
wania tego, co istotne w catosciowej strukturze. Warunkiem koniecznym rozu-
mienia zlozonych utworéw muzycznych jest dobra pamigé. Wedlug Platona, jest
ona w ogble warunkiem poprawnego myslenia, w jakiejkolwiek ztozonej spra-
wie®’. Pamie¢ w znacznej mierze decyduje o mozliwosci poznania samego sie-
bie. Ostabienie pamigci moze uniemozliwi¢ osiagnigcie samoswiadomosci,
a wigc 1 uchwycenia jakiejkolwiek istotnej prawdy.

W Paristwie Platon ostrzega, ze pozbawienie czlowieka wyzszych wymiaréw
duchowosci prowadzi do otgpienia. Kto: ,,[...] nie obcuje z Muza w zadnym
sposobie, to choc¢by tam i bylo u niego w duszy troche zamitowania do wiedzy,
to jednak, jesli ono nauki zadnej i Zadnych zagadniefi nie kosztuje, ani si¢ mysla
zadng nie zabawia, ani innym kulturalnym zajgciem, to zaczyna stabnaé, robi
si¢ gluche i Slepe, bo go nic nie budzi i nie odzywia i kurzem przypadaja jego
spostrzezenia®'”. Platofiski Sokrates dodaje, ze taki nieokrzesany cztowiek
w koficu aktywnie zaczyna zwalczaé wyzsze przejawy kultury. Platon wskazuje
zarazem niebezpieczenistwa drugiej skrajnosci: zycie artystowskie prowadzi do
absurdalnej ,,dzielnosci w zgnusnieniu” (malthakon aichmétén)®. Odwrécenie
od realnych wymagan rzeczywisto§ci wymaga swoistego wyéwiczenia, a prze-
ciez é¢wiczenie jest réwniez warunkiem dzielnosci, stad paradoksalne stowa So-
kratesa. Wysubtelnienie duszy stanowi rezultat dtugotrwalej paidei, niemniej
brak zréwnowazenia sfery ducha i ciala moze prowadzi¢ do swoistego kwiety-
zmu, utrwalajacego stan bezradnosci i §lepoty wobec twardszych wymogéw
bytu. Upodobanie do wyrafinowanych form kultury moze zubaza¢ swiadomos¢
deontologiczng, co prowadzi do ograniczenia zewngtrznej wolnosci, skoro czto-
wiek przestaje by¢ czujny i nie zauwaza zewngtrznych zagrozen lub nie podej-
muje wysitkéw, by sig im przeciwstawi¢>. Z kolei wyzbycie sig wyzszych form
duchowosci, gdyby uleglo upowszechnieniu, skutkowatoby rozkladem wigzi
spotecznych i brutalnymi rzadami sity**.

19 Tbidem, 10.9 f, s. 126—127.

20 Por. Platon: Fajdros, 274c—275b.

2l Platon: Pasistwo. II1. 411D. Tlum. W. Witwicki.

22 Platon: Paristwo, 411 b4.

2 Por. Platon: Polityk, 307e—308a.

24 Szerzej ten problem omawiam w artykule: Ontoaksjologia sztuki wobec Zrédet ejdetyczno-
Sci. W: Problém epistémé v antike. Vztah medzi theoretiké, praktiké a poietiké. Red. U. Woll-
ner. Banskd Bystrica 2008, s. 174 i n.
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Réwniez Arystoteles w Polityce zwracat uwage na role edukacji muzyczne;j:
,»zdolnos¢ osadzania pigkna i wlasciwego radowania si¢ nim, poprzez ksztatce-
nie, rodzi si¢ w mtodosci (dunasthai de ta kala krinein kai chairein orthos dia
tén mathésin tén genomenén en té neotéti)™>.

Muzyka bowiem: ,,[...] posiada zdolnosci pewnego wptywania na moralne
ksztatcenie duszy®”. Chwile po tym dodaje: ,,Zdaje sie tez istnie¢ pewne po-
krewienistwo migdzy dusza a harmoniami i rytmami, stad wielu filozoféw twier-

dzi, ze dusza to harmonia, inni, ze zawiera w sobie harmonie®””.

Cyprian K. Norwid zauwazal juz w drugiej potowie XIX wieku nasilajace
si¢ tendencje aksjologicznego redukcjonizmu w sferze kultury. W krétkim eseju
Asocjacja, ilos¢ i jakos¢ poeta wskazal niebezpieczeistwo wypierania jakoscio-
wego wymiaru tworczosci przez taricuchy pozornych zwiazkéw: ,,Asocjacja
jako asocjacja jest to mnogos$¢, jest to liczba, jest to wielkos¢. Mnogosé, liczba,
wielko$¢ moze by¢ tylko zasada i prawem tam, gdzie jakoSci nie ma. Trzeba by
wiec naprzéd wszystkie jakosci zniesé, azeby ilosé prawem byta®”.

Myslenie asocjacyjne przekresla myslenie teleologiczne; implicite jego ce-
lem jest likwidacja celéw: ,,Zaktadanie celdéw, ktére umarza daznos¢ do celéw,
jest samobéjstwem celéw®”. I zaraz dodaje, ze: ,Tylko bardzo pierwotnie —
naiwna albo bardzo ostatecznie — zepsuta nieznajomos¢ cztowieka moze sobie
wyobrazaé asocjacje jako cel*””.

W iloSciowym modelu kultury przecigtno$¢ ma tendencje¢ do rugowania
glebszych przejawéw ducha. Najbardziej niebezpieczne jest zagubienie aksjolo-
gicznych kryteriow. Bliski naszej kulturze postulat wolnosci moze w istocie
oznaczaé wolnos¢ samozwariczych ,,twércow” od umiejgtnosci i talentu. Hiper-
pluralistyczne myslenie odzegnujace sie¢ od wartosciowania jest wewngtrznie
sprzeczne. Sprowadza si¢ bowiem do zasady: warto$ciowe jest niewarto§ciowa-
nie. W istocie jest to modyfikacja paradoksu klamcy. Daje si¢ rozwiazac przez
zaprzeczenie czlonu pierwszego: nie jest prawda, Zze wartoSciowanie jest nie-
wartos$ciowe. Ponadto postulat niewartoSciowania jest sprzeczny z naturalnymi
sktonnosciami cztowieka do dokonywania jakosciowych wyboréw. Powstaje tu

2 Arystoteles: Polityka, 1340 b38—39. Na podstawie tekstu oryginalnego w opracowa-
niu WD. Ross; Aristotle: Politica. Oxford 1957.

% Arystoteles: Polityka, 1340 b. Tlum. L. Piotrowicz. W: Arystoteles:
Drzieta wszystkie. T. 6. Warszawa 1953, s. 221.

27 Ibidem.

2 CK.Norwid: Pisma wybrane. Proza. Wybrat i objasnit JW. Gomulicki. Warsza-
wa 1983, s. 409.

2 Ibidem, s. 410.

30 Tbidem.
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swoisty paradoks, rzekomo wolna od wartosciowania kultura XX wieku wybie-
ra tylko nieliczne przyktady twoérczych realizacji do ,,reprezentatywnego™ pan-
teonu sztuki. Przede wszystkim jednak brak kryteriéw jakoSciowych prowadzi
do zubozenia proceséw kulturotworczych, negatywne skutki takiego obnizenia
lotéw moga by¢ dlugofalowe, a skala poszerzajacej si¢ przestrzeni bledow
moze by¢ znaczna. Szczegdlnie niepokojacy jest niemal powszechny brak am-
bicji w pozyskiwaniu wyzszych form dojrzalosci wewnetrznej. Przyczyny tego
minimalizmu implicite wskazat Platon: ,,Sposrod bogéw zaden nie filozofuje
ani nie ubiega si¢ o pozyskanie madrosci, jest bowiem madry; jesli bowiem
bytby kto$ catkowicie madry, nie filozofowaltby. Z kolei gtupi takze nie filozo-
fuja, albowiem nie pragna pozyskania madrosci; nieznosna glupota polega na
tym, ze ci, ktérzy nie sg piekni w dobru ani madrosci (fo mé onta kalon ka-
gathon méde phronimon), mniemaja, ze to jest wystarczajace. Taki kto§ z pew-
nos$cia nie dazy do przezwycig¢zenia swoich brakéw, poniewaz nawet nie podej-
rzewa, ze je ma’'”.

Niewtasciwym podejsciem jednak bytoby powiekszanie przestrzeni izolacji
migdzy elitami intelektualnymi i twérczymi a ogétem spotecznym. Platon wska-
zywal, ze powinnoscia tych, ktérzy uzyskali dar szerszej i perspektywy widze-
nia, jest podejmowanie prob jego upowszechnienia. Zadaniem tych, ktérzy
dziataja w przestrzeni publicznej, jest dotarcie z przekazem prawdziwych tresci
takze do tych, ktérzy nie uzyskali wyrafinowanego wyksztalcenia. Tymczasem
demonstracje samowystarczalnosci prezentowane przez wielu wspodtczesnych
tworcow sztuki poglebiaja jeszcze stan kryzysu, ktérego jednym z istotnych
symptomdw jest wzrastajaca przestrzeil niezrozumienia. Jemi James w Mugzyce
sfer wskazat, ze w drugiej polowie XX wieku nastapita swoista ,etatyzacja
awangardy’: ,,[...] kiedy trzecie pokolenie nastgpcéw Schoenberga, [...] znalazto
schronienie na uniwersytetach®”. Wéwczas to: ,,[...] wydziaty muzyczne [...]
staly si¢ niemal wylacznie przybytkiem serializmu tonalnego, stanowiacego
»zaostrzona« form¢ muzyki dodekafonicznej. W serializmie tym [...] nie tylko
wysokos¢, lecz wszystkie aspekty dZzwigkéw tworzacych kompozycje byty
uporzadkowane wedtug Scistego planu: natgZenie, czas trwania, a nawet barwe
kazdego tonu poddawano serializacji, utwor byt tak wszechstronnie uporzadko-
wany, ze zupetnie eliminowat ,ludzka” obecno$¢ kompozytora®®”.

Silnie oddziataly prowokacyjne ujecia samowystarczalnosci niektérych twor-
c6w wobec stuchaczy, az po ich lekcewazenie, jak to wida¢ u Miltona Babbitta
juz w samym tytule eseju (z 1958 roku): A kogo to obchodzi, czy stuchasz?**.

* * *

3'Platon: Uczta, 204 al—a7.

2 J. James: Muzyka sfer. Tlum. M. Gody . Krakéw 1996, s. 236.
3 Ibidem.

34 Ibidem.
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Czes¢ wspdlczesnych teoretykéw pozostawia tylko wycinek dawnych, meta-
fizycznych oczekiwan wobec sztuki. Theodor Adorno uwaza, ze obecnie mozli-
wa jest spirytualizacja sztuki jedynie jako krytyka kultury, przy czym: ,,Spiry-
tualizacja dokonuje si¢ nie poprzez idee, ktére glosi sztuka, ale poprzez site,
z jaka przenika warstwy pozbawione intencji i wrogie ideom. Nie ostatni to po-
wdd, dla ktérego to, co wzbronione 1 wyjete spod prawa, przywabia geniusz ar-
tystyczny. Nowa sztuka spirytualizacji nie pozwala na to, by dalej, jak tego pra-
gnie filisterska kultura, kala¢ si¢ prawda, dobrem i pieknem”.

Negatywne ujecie dziedziny sztuki, jakim postuguje si¢ Adorno, komplikuje
jedynie i tak niezwykle zawiktany obraz przedmiotu. Zestawienie transcenden-
taliéw z kulturg filisterska, dokonane przez Adorna, jest intelektualnym brakiem
rzetelnosci. Filisterskie podejscie skupia si¢ na tworzeniu pozoréw poprawnosci,
bedac z gruntu falszywe, bowiem wsparte na niedostatecznym rozumieniu
przedmiotu rzeczy, tzn. takim, ktére nie dociera do prawdy, a zatem nie jest ani
dobre, ani pigkne. Adorno myli pojecie idei z idealem, ktory jest przejawem
systematyzacji tego, co powierzchowne. Kultura filisterska poszukuje uprosz-
czonych ideatéw a nie egzemplifikacji idei. Idee, a SciSlej: istoty rzeczy (eidos),
okazuja si¢ w refleksji dorzatego Platona najglebszymi zasadami rzadzacymi
rzeczywistoscia, odkrywa si¢ je, nie w wyniku technicznego wyrobienia czy ja-
kichkolwiek zewngtrznych zasad, lecz na drodze wewngtrznej, zdrowej intuicji,
ktorag Platon sugestywnie ukazat w dialogu Fajdros. Artysta, ktéry ma ,,mtoda,
$wieza, i czysta dusze®®”, pomimo wyrywajacego sig spod kontroli rozumu na-
tchnienia, jest (orthds maneis) dobrym pasjonata. Dla przyktadu: twoérczos¢ Ian-
nisa Xenakisa oparta na wspoétczesnej matematyce (na teorii mnogosci, rachun-
ku prawdopodobieristwa, logice formalnej’’) bytaby jedynie ekstrawaganckim
wykorzystaniem mechanicznej produkcji, gdyby nie towarzyszyl jej wyzszy po-
ziom artystycznego osadu.

Whbrew przeswiadczeniom Theodora Adorna, Arthura Danto®® i innych teo-
retykéw, artysta nie musi koniecznie uzyskiwaé takiego poziomu samoswiado-
mosci, do jakiego powotany jest filozof. Sztuka nie ma zadnych szczegdlnych
prerogatyw, by dokonywac ocen cztowieczego §wiata. Takim trybunatem, ktéry
moze osadzaé ludzkie dziatania, w tym filozofii i sztuki, jest prawda. Jesli zas
prawda w najwyzszym stopniu patronuje poczynaniom filozoféw, to ta dziedzi-

35 T.W. Adorno: Teoria estetyczna. Thum. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994,
s. 171—172.

36 Platon: Fajdros, 245 A. Thum. W. Witwicki.

3 J. James: Muzyka..., s. 236.

38 Problem tzw. sztuki krytycznej bezposrednio nie dotyczy kultury muzycznej, niemiej mu-
zyka, podobnie jak inne dziedziny kultury bywa narzedziem kontestacji, np. poprzez tamanie
regul muzycznych, destrukcji jakosci formalnych, m.in. w postaci drazniacych brzmieri czy zesta-
wien dZwigkéw, co stanowi odpowiednik tego, co Arthur Danto nazywa disturbatory art. Por.
A.C. Danto: Encounters & Reflections; Art in the Historical Present. New York 1990.
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na jest najbardziej uprawniona do krytycznej roli wobec réznych przejawdéw
ludzkiego sposobu myslenia i dziatania. Jedynie zmaksymalizowana w swej sa-
moswiadomosci dziedzina ludzkiego poznania moze stawiaé si¢ ponad Swiatem
potocznych sadéw i mniemar. Wbrew duchowi naszych czaséw mozna skon-
statowac, ze sztuka potrzebuje odpowiedniej, tzn. kierujacej sig imperatywem
prawdy, mysli: krytyki, teorii sztuki i ich zwiericzenia w postaci filozofii. Mia-
rodajne w tej kwesti wydaje si¢ rozwiazanie Hegla; artysta moze odczuwad
najgtebiej doskonalos¢ dzieta, tworcy, z kolei odbiorcy moga przeczuwac jego
glebie, lecz wyjasnienie metafizycznej roli tworczosci nalezy do filozofii. Filo-
zofia nie ma jednak dostatecznego wgladu w szczegétowe problemy wykonaw-
cze dziet. Przekroczenie ram uzasadnionej interpretacji grozi obu stronom. Ar-
tysta najczesciej nie jest dobrym filozofem, tak jak filozof nie jest dobrym
artysta. Wydaje si¢ jednak, ze w dialogu — ktéry zarazem szanuje przestrzenie
autonomii kazdej z dziedzin, jak i dostrzega mozliwosci wzajemnych inspiracji
— istnieje szansa na aktualizowanie godnego obrazu czlowieczenistwa.

Odwiecznym problemem jest odréznienie autentycznej twérczosci od jej po-
zoréw. Z. refleksji Platona czy Arystotelesa wynika, ze poszukiwaniu doj-
rzalych form duchowosci zaréwno w sztuce, jak i w filozofii sprzyja odpo-
wiedni klimat spoteczny, gtéd wyzszych wartosci, ten zas mozna ksztalowac
w cierpliwym procesie paidei. Mozliwe jest nauczenie stuchania dobrej muzy-
ki i mozliwe jest przygotowanie do prawidtowego sposobu myslenia, te dwie
dziedziny z kolei przyczyniaja si¢ do jako$ciowego awansu czlowieczenstwa,
a to wystarczajacy powdd, by uczynié je filarami procesu edukacji.

Dariusz Rymar
Music as a dialogue of spirit with sensuality
Summary

The author of the article raises the issue of the possibilities of capturing the qualitative crite-
ria of the work of art. He refers to the anonymous author of Dialekseis, explaining the reasons of
the birth of relativism in the reception of works of culture. Next, he presents the assumptions by
Plato, Aristotle and Maximus of Tyro concerning the relationship between music and way of
thinking, and its influence on listeners’ axiological sensitivity. He uses the criticism of Cyprian
K. Norwid’s axiological way of thinking, which makes it easier to capture reductionistic aspects
of thinking in the so called critical art (T. Adorno, A. Danto). In conclusion, he points to a posi-
tive potential of education in which the pillars would be music and philosophy.
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Dariusz Rymar
La musique comme dialogue de I’esprit avec la sensualité
Résumé

L’auteur de I’article aborde le probleme de la possibilité de définir des criteres qualificatifs
de I’oeuvre d’art. Il se réfere a I’auteur anonyme de Dialexeis qui explique les origines du relati-
visme. L’auteur présente ensuite les theses de Platon, d’Aristote et de Maxime de Tyr, concernant
des relations entre la musique et les manieres de penser, ainsi que son influence sur la sensibilité
axiologique des auditeurs. Il emploie la critique de la pensée associative de Cyprian K. Norwid
ce qui permet de saisir plus facilement des aspects réductionnistes de la pensée dans 1’art critique
(T. Adorno, A. Danto). Dans la conclusion de I’étude I’auteur démontre un potentiel positif de
I’éducation dont les piliers sont la musique et la philosophie.



