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Wprowadzenie

Podstawowe kryteria rozumienia dziela, jakimi powinien kierowaé sie
dyrygent stajacy przed nowa partytura, to wnikliwos¢, cierpliwo$é, pokora,
ciekawos$¢ i dystans. Dotyczy to wszystkich rodzajéw materiatu muzycznego
(wokalnego, chéralnego, instrumentalnego, wokalno-instrumentalnego), styléw,
epok, kompozytoréw, a nawet wydawcow. Ba, sa to cechy, jakich nalezy zyczy¢
kazdemu cziowiekowi, ktéry nie chce by¢ jedynie konsumentem doczesnych
débr, lecz wnikaé w nieskoiczony Swiat kreacji. Zawdd dyrygenta wymaga
przeciez znajomosci wielu dziedzin (nie tylko muzycznych), wigc przedstawio-
ne kryteria w szczegllny spos6b pomoga w prawidlowej pracy nad partyturami.

Whikliwo$é pozwoli na dostrzezenie maksymalnej ilosci danych zawartych
w zapisie, ich uszeregowanie pod wzgledem waznosci oraz wyciagnig¢cie wnio-
skéw co do konstrukcji dzieta i jego elementéw. Mozna ten proces poréwnaé do
zmudnego ,,przeswietlenia” partytury, aby nastgpnie powigkszy¢, wyostrzy¢ jej
detale, by byty lepiej widoczne. Tak wiec: najpierw ,,przeswietlenia”, a potem
— po wszechstronnej analizie — ,,oSwietlenia” niektérych jej fragmentéw. To
tak, jakby przesuwac Swiatto latarki wzdtuz przebiegu zapisu i kierowac¢ waski
(czasami szerszy) snop Swiatla na miejsca rézne, w zaleznosci od wagi danego
miejsca w strukturze calego utworu. Stworzy to co§ w rodzaju wykresu wazno-
$ci. Nuty sg tylko jednym z elementéw zapisu; niemal réwnie istotna jest cala
otoczka informacyjna z danymi o agogice, dynamice, rytmice i charakterze
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calego dzieta lub jego czesci. Same za$ nuty tworzg struktury linearne i werty-
kalne z catym ich bogactwem i unikatowoscia. Dlatego wnikliwa analiza tych
zjawisk jest podstawa zrozumienia muzycznego tekstu w jego najbardziej ukry-
tych warstwach, zrozumienia palety informacji, jaka kompozytor zawart i prze-
syta wykonawcom do realizacji jego zamystu.

Cierpliwos¢ jest w procesie analizy dzieta cecha niezbedna. Wylowienie
miejsc waznych, czasem kluczowych w konstrukcji, nie jest sprawa oczywista
i wymaga zwolnienia tempa analizy. Wtedy szczegdly stana si¢ wyrazistsze
i mozliwe do odczytania oraz pdzniejszego uszeregowania ich w odpowiednich
miejscach akcji muzycznej. Cnota ta nakazuje badaczowi czgste zatrzymywanie
si¢ oraz powrdt do juz zanalizowanych miejsc partytury, by upewnié sig, ze
omowil wszystkie dostgpne ich aspekty. Cierpliwos¢ to takze spokdj wewnetrz-
ny i §wiadomos$¢, ze warto daé przyzwolenie wolnosci swemu intelektowi, aby
moégt — jesli zechce — pochyli€ sig i trwaé nad jakim$§ artystycznym momen-
tem. Cierpliwos¢ wreszcie to wiedzieé, ze konstruktywne wnioski moga przyjsé
teraz, kiedys$ lub nigdy. I akceptowad to.

Pokora jest cnota szczegdlnie cenng i — podobnie jak cierpliwo$é — wy-
raznie deficytowa. Nie tylko ,,w naszych czasach”, jak zaraz chcialoby sig
dopowiedzie¢, bo w czasach kazdych. Laczy sig¢ ona z cierpliwoscia z racji de-
likatnej natury obu cech. Jest to stan wielkiej otwartosci na przyjecie i zaakcep-
towanie rowniez takich informacji o utworze, ktére stoja w sprzecznosci z nasza
zdobyta wiedzg, z naszym kanonem stylistycznym i estetycznym, z naszymi
oczekiwaniami co do efektéw analizy. Inny aspekt pokory to przyjecie w dobrej
wierze calego bagazu, jaki zostawia nam w nutach kompozytor, zaufanie jego
aktowi tworczemu, a w przypadku watpliwosci — préba (cierpliwa, a jakze,
wigc: proby) dotarcia do magicznego ,,Ur”, najglebszych warstw konstrukcyj-
nych, jakby stupéw, na ktérych potem rozpinana jest misterna sie¢ kolejnych
watkéw muzycznych zdarzen.

Ciekawos¢ stanowi nieodtaczng ceche badacza, bo to przede wszystkim ona
popycha go do nieustannego odkrywania kolejnych obszaréw, w tym przypadku
muzycznych. Cecha ta jest niegasnacym ogniem czy zarem, ptonacym lub cho¢-
by tlacym sie pod kottem lokomotywy wiozacej nas przez zycie, jesli ma by¢
ono tworcze.

Dystans pomaga odnaleZ¢ rozsadny punkt widzenia na dzieto w catym jego
kontekscie kulturowym. Pozwala tez szybko wylapa¢ ewidentne biedy edytor-
skie, powstate gtéwnie w czasach romantyzmu i neoromantyzmu. Byt to okres
gwattownego rozwoju choéralistyki w Europie, wigc zaistniatlo ogromne zapo-
trzebowanie na literaturg. Epoki poprzednie, szczegdlnie renesans i barok,
mogty tu by¢ niezwykle pomocne. I rzeczywiscie: wielka ilo$¢ partytur zaczeta
by¢ opracowywana przez wspotczesnych twércéw. Problem jednak w tym, zZe te
opracowania byty dokonywane — co oczywiste — wedtug estetyki romantycz-
nej. Stad wlasnie wcigz natrafiamy na madrygaty, psalmy czy motety okraszone
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oszatamiajaca iloScia dodatkowych oznaczenn dynamicznych czy agogicznych.
Niestety, niewprawni dyrygenci czy studenci padaja ofiara tej praktyki i sadza,
ze np. moderato, crescendo, rallentando, fermaty i cezury w dziwnych miej-
scach pochodza od kompozytoréw. Tak tez potem przygotowuja dzieta, nawyki
wykonawcze sa utrwalane i przekazywane dalej przez chdrzystow i — koto si¢
zamyka.

Wspomniane kryteria postaram si¢ zastosowaé¢ w analizie niezwykle istotne-
go elementu dzieta wokalnego i wokalno-instrumentalnego, jakim jest prozodia.

Prozodia jako istotny element ksztaltowania ekspresiji dzieta

Wstep

Mieszkaficy calej ziemi mieli jedna mowe, czyli
jednakowe stowa [...]. T [...] rzekli: ,,ChodZcie, zbudujemy
sobie miasto i wiezeg, ktorej wierzchotek bedzie siggal nieba,
i w ten sposéb uczynimy sobie znak, abySmy si¢ nie roz-
proszyli po catej ziemi”. A Pan zstapit z nieba, aby zobaczyc
to miasto i wiezg, ktora budowali ludzie, i rzekt: ,,Sa oni
jednym ludem i wszyscy majq jedna mowg, i to jest przyczyna,
ze zaczeli budowadé. A zatem w przysztosci nic nie bedzie dla
nich niemozliwe, cokolwiek zamierza uczynié. ZejdZmy wigc
i pomieszajmy tam ich jezyk, aby jeden nie rozumiat
drugiego!”.

W ten sposéb Pan rozproszyl ich stamtad po calej
powierzchni ziemi, i tak nie dokoriczyli budowy tego miasta.
Dlatego to nazwano je Babel, tam bowiem Pan pomieszat
mowe mieszkaricow calej ziemi. Stamtad tez Pan rozproszyt
ich po catej powierzchni ziemi.

Rodz 11, 1—9

Obecnie na Swiecie istnieje co najmniej kilka tysiecy jezykéw, jednak
praktycznie prawie 3 miliardy ludzi postuguja si¢ okolo dziesiecioma naj-
wazniejszymi. Jezyka polskiego — nienalezacego do tej grupy — uzywa
okoto 50 milionéw. Wywodzi si¢ on z jezyka pradawnego, zwanego indoeuro-
pejskim, pochodzacego z hinduskiego sanskrytu, podobnie jak tacina czy greka,
a na Potwyspie Indyjskim uzywanego juz okoto 2 tys. lat p.n.e., za$ obecnie
martwego jak i tacina.

Kazdy jezyk mowiony ma swoja unikatowa melodie, ktéra wynika
przede wszystkim z ukladu akcentéw wewnatrz stéw. Przez akcent rozumie-
my uwydatnienie, wzmocnienie, wyréznienie sylaby w wyrazie przy pomocy
przycisku, intonacji lub iloczasu, tj. poprzez zmian¢ czasu trwania zawartych
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w sylabie samogtosek!. Prozodia za$ to calo$¢ brzmieniowych wiasciwosci
mowy, do ktérych naleza: akcent, intonacja i iloczas, ksztattujace gtoskowy, sy-
labiczny i wyrazowy ciag wypowiedzi’. Akcent moze by¢ na sylabie pierwszej
(inicjalny), przedostatniej (paroksytoniczny), ostatniej, moze tez by¢ ruchomy,
tzn. jak np. w jezyku rosyjskim — zalezny od fleksji’. Dhuzsze stowa moga
mie¢ akcent dodatkowy, wspomagajacy. Akcent inicjalny jest charakterystycz-
ny np. dla mieszkaficéw Podhala, czesci Stowacji i Kaszub, a paroksytoniczny
odnajdziemy w jezyku taciinskim i wielu jezykach mu pokrewnych, czyli réw-
niez w jezyku polskim®.

Starozytne modi jezyka greckiego w aspekcie rytmu akcentow

Swiatto wspélczesnej wiedzy rzucane na obraz zycia muzycznego Grekéw
starozytnych jest — rzecz jasna — nikte, gdyz niewiele zachowato si¢ danych
na ten temat. Na pewno mozna méwi¢ o sporej réznorodnosci sytuacji spotecz-
nych generujacych rozmaite formy muzykowania (oddawanie czci bogom, towa-
rzyszenie spektaklom teatralnym, obchodzenie $§wiat panstwowych, religijnych
i rodzinnych, wreszcie muzykowanie zwiazane z procesem rzetelnej edukacji
dzieci i mtodziezy, bedacej wiele wiekéw pdZniej wzorcem dla ksztattowania
europejskich systemdéw nauczania, a nawet towarzyszenie dziataniom militar-
nym).

Pismo Grekéw byto wysoce bardziej rozwinigte, niz choéby egipskie hiero-
glify Iub pismo klinowe Sumeréw z okoto IV tysigclecia p.n.e. Znamienne, ze
sam termin ,hieroglify” ma pochodzenie... greckie i znaczy ,Swigte inskryp-
cje”, zas u schytku cywilizacji egipskiej kraj ten znajdowatl si¢ pod wtadza
wtasnie Grek6éw i to oni narzucili znacznie prostsze formy nie tylko hierogli-
fom, ale nawet rozpowszechnili jezyk Hellady na zachéd od Nilu.

Nieliczne zachowane papirusy z fragmentami melodii, malowidta przedsta-
wiajace muzykéw czy wreszcie traktaty teoretyczne nieco t¢ wiedz¢ rozsze-
rzaja. Znaki notacji muzycznej napisane nad tekstem nie sa opatrzone informa-
cjami co do rytmiki. Wynika z tego, ze stowa same w sobie zawieraly rytm,
ktéry mégt zostaé odczytany przez Spiewaka i ktéry okreslal dlugos¢ linii melo-
dycznej. Dopiero od korica V wieku p.n.e. muzyka zaczeta uniezaleznia¢ si¢ od
stéw i uzyskiwaé swéj whasny rytm’.

V'A. Czartoryski: Prozodia polska, przektady poetyckie. Oprac. S. Kufel. Zielona
Gora 2002.

2 M. Dtuska: Prozodia jezyka polskiego. Warszawa 1976.

37Z.Klemensiewicz Historia jezyka polskiego. Warszawa 1999, s. 292 i in.

4 M. Dtuska: Prozodia jezyka polskiego...

5J.G. Landels: Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu. Przet. M. Kazinski. Krakéw
2003.
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Wyksztalcily sig stopy metryczne akcentowane (arsis — wzniesienie, pod-
niesienie, znane w jezyku tacinskim jako ictus — uderzenie) i nieakcentowane
(thesis — obnizenie, opuszczenie). Ztozone z nich uktady sylab, wigc i stow
(ale tez i pauz), byly rozmaite i uformowaly cata antyczna poezje moéwiona,
Spiewang i taiiczona (jest oczywiste, iz tancerz stawiat stope wraz z akcentem).
Przyktadem trwajacej cate wieki epickiej formy takiego zwigzanego z taficem
wiersza jest heksametr (szeSciomiar), sktadajacy si¢ z szeSciu stop, z ktdrych
kazda mogta by¢ albo daktylem o wzorze ,,dtuga-krétka-krétka”, albo sponde-
jem (,,dtuga-dtuga”). Tekst byl dopasowywany do tych miar. Inny uktad stép
wykorzystuje tzw. heksametr polski, gdzie zamiast spondeja wystgpuje trochej
(,,dluga-krétka). Dobrym przyktadem heksametru polskiego jest Bema pamieci
zatobny rapsod Cypriana Kamila Norwida (Czemu, cieniu, odjeZdzasz, rece
ztamawszy na pancerz). To skomplikowany wzor pigtnastozgtoskowca; heksa-
metr wystgpuje tez w trzynastozgtoskowcach (odnajdziemy go np. w naszej na-
rodowej epopei Adama Mickiewicza pt. Pan Tadeusz) oraz jedenastozgloskow-
cach (np. Beniowski i Krol-Duch Juliusza Stowackiego oraz Grazyna Adama
Mickiewicza).

Inne regularne czastki rytmiczne wiersza, czyli stopy, to:

— amfibrach,

— anapest (,.krotka-krétka-dtuga”),

— jamb (,.krétka-dluga”),

— peon I, II, I i IV (,dluga-krétka-dtuga”, ,krétka-krétka-krétka-dtuga”,

»~dluga-krétka-krétka-krétka” i ,krétka-krétka-krétka-krétka”,

— dochmius (dochmios) — ,krétka-dtuga-dtuga-krétka-dtuga” Iub ,.krétka-

-krétka-krétka-dtuga-krétka-dtuga”.

Zestawienia wymienionych stép daja praktycznie nieograniczone mozliwosci
ksztattowania przebiegéw rytmicznych tekstu. Rzecz jasna, kunsztowne struktury
piesni greckich nie sktadaty si¢ z powtarzanych linii, lecz z jednostek metrycz-
nych o réznej dlugosci potaczonych w strofy, okreslonych jako kélon (czion).

Rézne akcenty wystepujace w piesniach i poezji przektadaty sie na sposéb
odpowiedniej modulacji gtosu, a wigc element wysoce istotny w sanskrycie.
Modulacja ta byta utrzymywana na jednym poziomie, wznoszaca, opadajaca lub
operujaca w niskich, §rednich albo wysokich rejestrach.

Napisano wyzej, ze tancerz stawial stope wraz z akcentem. Aby jednak puls
metryczny byl styszany przez Spiewakéw, a przede wszystkim przez tancerzy,
koryfeusz, czyli przewodnik chéru, wybijat takt stopa. Byto to jednak meczace
i nader niekomfortowe dla tego organu, wiec zaczgto uzywac najpierw drewnia-
nego sandata, zwanego kroiipalon, do ktérego doczepiono dwie deseczki z ka-
stanietami w $rodku®. Stad juz prosta droga do uzywanego pézniej kija, znane-

6 C.Sachs: Muzyka w Swiecie starozytnym. Przet. ks. W. Chrostowski. Warszawa
1981.
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go jeszcze w baroku, a tak nieszczeSliwie kojarzonego z Jeanem Baptistem
Lullym, stynnym kompozytorem francuskiego Kréla-Storice.

Formy takie jak: hymn, pean, dytyramb, epinikion, oda, rapsodia czy ché-
ralna piesi weselna, oparte byly na ustalonym w IV wieku p.n.e. systemie
dzwigkowym, ztozonym z tetrachordéw, ktérych kombinacje tworzyty skale
oktawowe. Najwazniejsze z nich to dorycka, frygijska i lidyjska. Ich cecha cha-
rakterystyczna jest kierunek opadajacy. Ta sama cecha bedzie okresla¢ Srednio-
wieczne skale modalne (koscielne), pozostang nawet te same nazwy skal. Do-
piero renesans odwrdci kolejnos¢ dzwigkéw i wtedy narodzi si¢ naturalna dla
naszych czasow kolejnos¢ wstgpujaco-zstepujaca.

Nalezy wspomnie¢ réwniez o elemencie oczywistym, mianowicie o roli
pauz. Z jednej strony byly nierozerwalnie zwiazane z fraza, bowiem pozwalaty
jej ,,oddycha¢ wewnatrz”’, a takze stanowily cezur¢ miedzy frazami, zatem
wprowadzaly pewien rytmiczny porzadek, przyczyniajac si¢ do tatwiejszej per-
cepcji calej piesni.

Tak, grecka kultura antyczna wyksztalcila i utrwalila tak silne Srodki po-
ezji i muzyki, ze przetrwaty niemal niezmienione do naszych czasow. W za-
kresie uporzadkowania pulsacji wiersza i melodii postawita fundamenty nadal
niewzruszone. Wprawdzie jezyk grecki zniknat z wigkszosci programéw szkol-
nym, jednak obecny jest w sztuce duzo bardziej, niz mamy tego swiadomosc.

Prozodia naturalna choratu gregorianskiego

Przypomniano wyzej niezwykle wazng role Grecji starozytnej dla powstania
i utrwalenia chociazby skal muzycznych, a wigc najistotniejszego tworzywa ta-
kiej tworczosci.

Spiew — jak i w Grecji starozytnej — wciaz byt jednogtosowy (monodia li-
turgiczna). Dominujaca forma stat si¢ chorat gregoriariski, a wigc muzyka Ko-
Sciota rzymskokatolickiego, oparta na systemie diatonicznym i o§miu skalach.
Co ciekawe, dopiero w XVI wieku dodano joriska i eolska, a wiec te dwie, ktd-
re ostaty sie¢ do naszych czaséw, a wczesniej byly podstawa budowy calego mi-
sternego systemu dur—moll. Warto nadmieni¢, ze system ten okazatl si¢ na tyle
trwaty, ze z powodzeniem towarzyszy takze wspdéiczesnemu cztowiekowi; moze
nie w najnowszych kompozycjach, ale na pewno w Zyciu codziennym, trwajac
tak z goéra 300 lat!

Zapis choratu gregoriafiskiego obywa si¢ wlasciwie bez kresek taktowych,
a na czterolinii kréluja zawitosci meliki. Nieco skromniej przedstawia si¢ war-
stwa rytmiczna, bo ta przeciez wyptywa ze stowa. Greke zastgpita tacina,
wprawdzie w muzyce sakralnej epok pdzniejszych zastapiona przez jezyki naro-
dowe, ale w liturgii trwajaca az do Soboru Watykanskiego II, czyli do roku
1962.
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Zasada wykonawcza choralu gregorianiskiego nie jest pozornie skompliko-
wana; dominujaca jest linearnos¢ melodii z jej wyrazistoscia i stosunkowo ogra-
niczonym zasobem zwrotéw rytmiczno-melodycznych. Potocznie uwaza si¢ na-
wet (co jest potwierdzone w wielu publikacjach), ze jedna z cech choratu
gregoriafiskiego jest fakt wykonywania go wyltacznie przez mezczyzn. Zga-
dzatoby si¢ to z zasadq mulier tacet in ecclesia. Czy zatem choralu nie prakty-
kowano w zakonach zeiniskich, ktére byty obecne w Europie juz w Sredniowie-
czu? Byly to przeciez jedyne znane wtedy formy muzyczne, wigc musiaty by¢
uzywane na porzadku dziennym zaréwno w zakonach meskich, jak i kobiecych.
Zapewne do wczesniej wyrazonego powszechnego pogladu przyczynito sig
znaczne odizolowanie tych ostatnich od Zycia spotecznego nie tylko w wiekach
$rednich, ale tez duzo pdznie;j.

Poniewaz chorat gregoriariski wykonywany byt wytacznie w jezyku tacii-
skim, w ktérym akcentowane sa przede wszystkim sylaby przedostatnie, ujedno-
licito to wykonawstwo niezaleznie od obszaru jezykowego i — co za tym idzie
— przez wieki wplynelo istotnie na jezyki rodzime, ksztattujac ich wtasna pro-
zodi¢ wiasnie w tym kierunku.

Analizujac zapis nutowy dowolnego choratu gregorianskiego, dochodzimy
do wniosku, ze pr6zno szuka¢ tam wskazéwek akcentacyjnych; cata melodia ma
jedynie uwypuklaé tekst, nie stroniac od elementéw retoryki (oczywiscie, w ra-
mach uzywanego rejestru i kierunku meliki). Istotne informacje prozodyczne
znajduja sie w tekscie: samogtoski w sylabach arsycznych sg opatrzone uko$ny-
mi znakami diakrytycznymi, jednoznacznie wskazujac miejsca przycisku.

Nie sposob nie wspomnie¢ o roli choralu gregorianskiego w wiekach
pozniejszych jako skarbnicy melodii, licznie stosowanych w postaci cantus
firmus nie tylko w muzyce koScielnej, ale nawet $wieckiej. Byly one wyko-
rzystywane jako ,,kregostup” konstrukcji, do ktorego dokomponowywano
pozostate glosy. Poniewaz melodie choralu byly zwykle krétkie, kolejne
nuty niejako ,,rozciagano” do wartosci potnut i calych nut. Miato to réwniez
te zaletg, ze tak ,sprawiona” melodia na tle ruchliwych gloséw pozostatych
byta wtasciwie nie do rozpoznania (np. w Juz sie zmierzka Wactawa z Sza-
motutl).

Myslac o chorale gregoriaiiskim jako o zupelnym relikcie, warto uSwiado-
mié sobie, ze czg$¢ bogactwa tej formy pozostala w Spiewach liturgii posoboro-
wej, juz w jezykach narodowych. Najlepszym przyktadem jest Ojcze nasz (Pa-
ter noster), ktore jest niezmienione rowniez w jezyku polskim, a przeciez to
czysty choral. Wierni wykonujacy te cz¢s¢ mszy sw. rzadko zdaja sobie z tego
sprawg. Inne przykltady to m.in. wezwania przed prefacja oraz Hymn do Ducha
sw., wykonywany obecnie w czasie uroczystosci §lubnych jako O Stworzycielu,
Duchu, przyjdZ (Veni, Creator Spiritus).

Tak wiec chorat gregoriariski wciaz zyje i pewnie bedzie nadal nam subtel-
nie towarzyszyl.
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Melodia akcentow w muzyce renesansu

Renesans to prawdziwa rewolucja w zakresie prozodii nie tylko ze wzgledu
na uzywanie j¢zykow narodowych czy nader zawita czasami polifonig, ale ze
wzgledu na przejscie zapisu z ksiag gtosowych na partytury. Mozna powie-
dzie¢, ze ten ostatni powdd zburzyl wzgledny porzadek w tej dziedzinie, pa-
nujacy cate wieki.

Okazato sig, ze jezyki narodowe z ich prozodia sa zbyt stabe, aby ,,prze-
ciwstawi¢ si¢” sile naturalnie odczuwanych akcentéw wewnatrztaktowych.
Najlepszym dowodem na to twierdzenie jest sytuacja w tej dziedzinie w na-
szych czasach; problem bowiem ma si¢ tak samo jak 400 lat wczesniej. I doty-
czy on zaréwno partytur muzyki dawnej, jak i dziet pdZniejszych. Wynika stad
wniosek, ze uporzadkowanie taktéw narzuca tak silne akcenty muzyczne, ze
zawsze beda one gérowaé nad tekstowymi’.

Przyktad nr 1 przedstawia czg$¢ Psalmu 137 Mikotaja Gomoétki z polskim
tekstem Jana Kochanowskiego. Wszystkie psalmy Gométki sa absolutnym arcy-
dzielem renesansu réwniez w kapitalnym kontekscie rozpowszechniania jezyka
polskiego wsrdd szerszych warstw spotecznych. Przedstawiona wersja zestawio-
na jest juz nie w formie ksiag glosowych, lecz partytury®. Poniewaz jednak nie
umieszczono kresek taktowych, elementem pierwszoplanowym pozostaje tekst
z jego wlasnymi akcentami, ktére realizowane sa automatycznie, gdyz wynikaja
z mowy. Wystarczy jednak takty uporzadkowac i wprowadzi¢ kreski, a pojawia
si¢ cala masa probleméw wykonawczych. Tekst si¢ wprawdzie nie zmienil, ale
poczucie pulsu wewnatrztaktowego jest silniejsze. Rzutuje to znaczaco na wy-
konawstwo, o czym tatwo si¢ mozna przekonaé z nielicznych nagraii Psalmoéw
oraz licznych koncertéw.

W przyktadzie nr 1 kolorem zielonym zaznaczono wilasciwe umiejscowienie
sylab arsycznych, za$ kolorem czerwonym ich umiejscowienie niewtasciwe. Ja-
sno wida¢, ze sytuacja jest niekorzystna dla mniej czujnych wykonawcow (tak
Spiewakéw, jak i1 dyrygentéw). Dopiero wysoka §wiadomos$¢ obu stron pozwoli
na uniknigcie takich putapek i wilasciwa interpretacj¢. Podkresli¢ nalezy fakt, iz
decydujaca role odgrywa tutaj dyrygent, ktéry powinien ruchami reki nieme-
trycznej wyraznie wskazywaé prozodi¢ tekstu z jednoczesnym wycofaniem au-
tomatycznego ruchu tej reki na mocnych cze¢sciach taktu, jesli wystepuja tam
sylaby tezyczne.

Rzecz jasna, problem ten dotyczy calej literatury renesansowej (i pdZniej-
szej) i z tego faktu musza sobie zdawaé sprawe wykonawcy. Dodatkowym ele-

7W.Doroszewski: Akcent w polskich wyrazach. W: O kulture stowa. Poradnik jezyko-
wy. Red. W.Doroszewski. T. 1. Warszawa 1964.

8 Jan Kochanowski. ,,Psatterz Dawidéw”. Red. M. Perz. Wroctaw—Warszawa—Krakéw
1978.
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Przyklad 1. M. Gom o6tk a: Psalm 137
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Renesans przyniést bujny rozwodj muzyki $wieckiej. Powstalo mnéstwo
utworéw profana we wszystKkich jezykach europejskich, natomiast przedsta-
wione wyzej problemy pozostaly. Zdumiewa znaczna ilo$¢ opracowan muzyki
dawnej, dokonanych w XIX wieku, a wciaz funkcjonujacych w literaturze bez
niezbednych korekt. Efekty wymieniono wyzej i istnieje obawa, ze niepredko
nastapi zmiana w tej kwestii.

Meandry prozodii w wiekach pdzniejszych
oraz zréznicowanie akcentacji w zaleznosci od jezyka

Barok, klasycyzm i romantyzm przynosza powigkszenie obszaru naszych
dociekan. Chodzi o powstanie nowych i rozwijanie znanych form muzycz-
nych wokalno-instrumentalnych, w ktérych wystepuja tak gtosy solowe, jak
i chor.

W tak rozbudowanych konstrukcjach znacznie zwigksza si¢ odpowiedzial-
no$¢ wykonawcéw za klarownos$¢ warstwy tekstowej wobec czgsto przytta-
czajacej partii orkiestrowej. Nie nalezy zapominad, ze klarownos$¢ t¢ — obok
wlasciwej prozodii — tworzy dokladnie (a nawet przesadnie) realizowana arty-
kulacja stowna. O artykulacji muzycznej wspomina¢ nie wypada, gdyz jest ona
nierozerwalnie zwigzana z dobra sztukg odtwoércza.

Wtasnie: sztuka odtworcza. To ona realizuje elementy dziela w ksztalcie
okreslonym przez kompozytora, wigc znajomos¢ réznych stylow muzycznych,
a nawet cech typowych dla poszczegdlnych kompozytoréw powinna cechowad
najpierw dyrygentéw, a nastgpnie wokalistéw. Dobrym przyktadem takiej troski
jest dziatalnos¢ stynnej wiedenskiej Wyzszej Szkoty Sztuki Odtwoérczej, ktdra
ukoriczyto takze wielu polskich muzykéw.

Przykiad nr 2 zawiera poczatek jednego z choratéw z Pasji wedtug sw. Jana
Johanna Sebastiana Bacha. Choral protestancki odgrywat wielka role w zyciu
wiernych tego wyznania juz od samego poczatku, czyli od czaséw Marcina Lu-
tra, a trzeba przypomnieé, ze sam twoérca reformacji byt autorem wielu takich
piesni. O sile tej formy mozna si¢ tatwo przekona¢ w kazdym kosciele prote-
stanckim na pétnocy Europy, szczegélnie — rzecz jasna — Niemiec, gdzie
wierni zabieraja na nabozefistwo wylozone w koSciele Spiewniki, numery kolej-
nych psalméw sa umieszczone w Swiatyni w widocznych miejscach, po czym
— wszyscy $piewaja. Chorat protestancki byt bowiem elementem niestychanie
integrujacym t¢ spolecznosé, a jego rola istotna wobec odstapienia od licznych
czescei liturgii rzymskokatolickiej. Potrzeba tworzenia nowych piesni byla tak
silna, ze siggano nawet po melodie ludowe, jako utrwalone w tradycji, wiec
prostsze w realizacji z nowym tekstem. Symptomatyczna jest tez jego nazwa,
nawigzujaca przeciez do podstawowej formy uprawianej w kosciele przez wieki
— do choratu gregorianskiego.
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Przyklad 2. J.S. B ach: Chorat z Pasji wedtug sw. Jana
In meines Herzens Grunde
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Zamieszczony fragment choratu Bachowskiego jest przyktadem prozodii
idealnej. Wszystkie sylaby akcentowane znajduja pokrycie w akcentach mu-
zycznych. Krzepiace jest i to, ze réwniez polski przektad zachowuje prozodi¢
oryginatu:

Twoj Krzyz i Twoje Imie w mym sercu mam na dnie.
In meines Herzens Grunde Dein Nam und Kreuz allein’.

Jak widaé, wiersz ten jest 13-zgloskowym heksametrem.

° Fragment tekstu Choratu z Pasji wedtug sw. Jana (BWV 245) J.S. Bacha.
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Ostatnie stulecia pozwalaly na bogata wymiang twérczosci muzycznej Euro-
py i innych regionéw Swiata. Stad mozliwo$¢ dostepu do utworéw powstatych
w innych niz wlasny obszarach jgzykowych, czasami bardzo odlegtych. Niosto
to — 1 wciaz nosi — istotne problemy wykonawcze w zakresie prozodii,
nietatwe czasem do pokonania bez szczegétowych i Zrédiowych konsultacji.
Jednak wykonawcy musza mie¢ Swiadomos¢, ze to jedyna droga do uzyskania
zamierzonego przez kompozytora efektu ekspresji stowno-muzyczne;j.

Swiadomosé prozodyczna wspotczesnych tworcow i odtworcow

Trzeba przyznaé, ze Swiadomosé prozodyczna wspélczesnych kompozyto-
roéw jest rozna: obok dziel respektujacych omawiane reguly spotyka sie co-
raz wiecej utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych z razacymi
bledami w tym zakresie.

Zwykle ma to miejsce przy sigganiu do jezykéw obcych, czasami rzadkich
(bywa, ze ze wzgledow sonorystycznych). Zanika tez znajomo$¢ podstawo-
wych zasad budowy jezyka lacinskiego, w ktéorym powstala niezliczona spu-
$cizna muzyczna minionych wiekéw.

Gorzej, jesli sprawa dotyczy jezyka ojczystego kompozytora. MieliSmy
z tym do czynienia szczegdlnie w romantyzmie, ale i pdZniejsze epoki nie sa
wolne od tego rodzaju niefrasobliwosci czy niewiedzy.

Przyklad 3. J.K. Pawluskiewicz: Nieszpory ludimierskie

Przyktad nr 3 zawiera fragment Nieszporow ludZmierskich wspdiczesnego
polskiego kompozytora — Jana Kantego Pawluskiewicza. Partytura pisana jest
rgcznie, z wieloma poprawkami naniesionymi podczas przygotowan do kolej-
nych wykonai. Zamieszczona melodia — cho¢ nieopatrzona znakami zmie-
niajacego si¢ metrum — pozornie ma akcenty stowne umieszczone wilasciwie.
Jednak dochodza elementy chyba nieprzewidziane przez twdrcg, a znaczaco
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wplywajace na poczucie prozodii i bgdace czgstym bledem u kompozytoréw
réznych epok: jesli sylaba akcentowana ma samogtoske ,,waska” (szczegdlnie
»17), a nastgpujaca po niej jest bardziej otwarta, np. ,,a” lub ,.e”, sylaba z ta
spoigtoska zwykle wybije si¢ na pierwszy plan, zaklécajac prozodig, no i sens
stowa i zdania, nawet przy usilnym akcencie zawartym w ruchu reki dyrygenta
(bo nie wszyscy Spiewacy akurat patrza w jego strong itd.).

Przyklad 4. D. Fanshawe: African Sanctus (Gloria)
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African Sanctus (Gloria)
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Elementem dodatkowym jest kierunek ruchu kolejnych dZzwigkéw. Przy ze-
stawieniu arsis i thesis zawsze ta pierwsza winna leze¢ wyzej od tezycznej, bo
taki zabieg pozwoli na naturalne ksztaltowanie si¢ linii prozodycznej. Fragment
Psalmu 37 J.K. Pawluskiewicza jest przykladem, ile biledéw akcentacyjnych
mozna popetni¢ w 12 dZzwigkach... Autor wielokrotnie pracowat ze znanym pol-
skim chérem nad omawianym utworem i wspomnianych probleméw doswiad-
czyl, niestety, osobiScie. Widzac sprawe przez pryzmat prawdziwej Sztuki,
mozna stwierdzié, ze kompozytor Nieszporow ludZmierskich wySwiadczyt Gaz-
dzinie Podhala ,niedZwiedzia przystuge”.

14 — Wartosci...
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Kolejnym przyktadem (4) oderwania stowa od muzyki jest powstate 17 lat
temu African Sanctus Davida Fanshawe’a. Fragment przedstawiony w przy-
ktadzie nr 4 ilustruje czg¢$¢ Credo, a wigc tekstu niezwykle silnie zrosnigtego
z literatura muzyczng wielu epok. Na 19 uwypuklonych sylab az 12 umieszczono
niewtasciwie, za$ obraz pozostatych czesci utworu przedstawia si¢ podobnie. Na
smutng uwage zastuguja tez niezrozumiale zmiany w zapisie znanych przeciez
stéw (Deyum zamiast Deum, filiyumm (!) zamiast filium czy visiblyum miast vi-
sibilium). Nie trzeba purystéw jezykowych, by odczuwaé silny sprzeciw wobec
takiej §wigtokradczej ,,tworczosci”. P6t biedy, jesli kompozytor pisze dla siebie
wobec wewngtrznej silnej potrzeby, nie znajac odwiecznych zasad rzadzacych je-
zykami. Wtaczanie takich utworéw do programéw koncertowych jest barbarzyn-
stwem i brakiem odpowiedzialnosci wobec stuchaczy, a wczesniej wobec wie-
kéw rzetelnej, pigknej tradycji muzycznej Europy i Swiata. Poswigcam temu
niewartemu uwagi utworowi tyle miejsca, gdyz sam bylem §wiadkiem zmudnych
przygotowan do jego polskich wykonai i cierpialem srodze.

Trzeba jednak pamigtaé, ze przedstawione negatywne przyklady ziej czy
bardzo ztej, przypadkowej prozodii zdarzaja si¢ coraz cz¢Sciej i ogromnego
wysitku wymaga praca nad ich wykonawcza korekta. Charakterystyczne, ze
analogiczna sytuacja dotyczy réwniez szerokiego pola muzyki rozrywkowej;
problem ma wigc charakter uniwersalny.

Biorac pod uwage powyzsze fakty, nalezy odpowiedzialnoscia najpierw za
dobér repertuaru, a pdzZniej za jego przygotowanie i realizacje obarczyé dyry-
gentéw. W ich rgkach bowiem znajduje sie¢ lekarstwo na bledy prozodyczne
w wielu utworach. Odpowiedni sposob dyrygowania pozwoli czesto wytlumié
niewlasciwosci akcentacyjne zawarte w partyturach. Czasami wrecz brak
ruchu lewej reki oraz silny jej akcent na sylabach arsycznych (przy odpo-
wiednim uczuleniu $piewakow na ten problem) moze wydoby¢ z wielu
utworéw ich ekspresje i piekno. Warto tak czynid.

Waldemar Sutryk

An academic teacher and conductor
as a researcher of the phenomenon of prosody —
a crucial element in shaping work expression

Summary

The phenomenon of prosody makes the element appear in all vocal and vocal-instrumental
works irrespective of the time and place of their creation. Language and author’s nationality are
also unimportant. It means that prosody is in fact inseparably connected with the text. However,
in order to achieve the maximum expression of the work, one has to take care of the appropriate-
ness of its usage in work structure and extract from it the whole melody of accents. The role of
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composers, singers, and, above all, conductors is to get acquainted with the rules governing the
languages (especially on the prosodic surface), and, subsequently, preserving these principles in
everyday artistic work.

Waldemar Sutryk

Enseignant de I’enseignement supérieur et chef d’orchestre
comme chercheur en domaine de la prosodie —
un élément important dans la formation de ’expressivité de 1’oeuvre

Résumé

Le phénomene de la prosodie consiste a étre présente dans chaque type d’oeuvres vocales et
instrumentales, indépendamment du temps et du lieu de leur composition. Ni la langue, ni la
nationalité du compositeur n’y comptent pas ce qui signifie que la prosodie est liée au texte in-
dissolublement. Pour obtenir une expression maximale de 1’oeuvre il faut prendre soin
d’employer correctement la prosodie dans la structure de 1’oeuvre et faire en ressortir toute la
mélodie des accents. Le role des compositeurs et des chanteurs et avant tout de chefs d’orchestre
est de connaitre les regles des langues (surtout au niveau prosodique) et de cultiver ces regles
dans le travail artistique quotidien.



