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Wprowadzenie

Proces ksztalcenia szkolnego ma na celu przygotowanie ogétu spoteczein-
stwa do uczestnictwa w kulturze. Przedmiot: wiedza o kulturze stwarza szansg
walki z wyjatowieniem estetycznym miodziezy, z ich zawezona wyobraZnig, co
jest skutkiem wspomnianego ogluszenia medialnego i oglupienia przez kulture
popularna, masowa. Mozliwe staje si¢ zmniejszenie dysproporcji migdzy kul-
turag masowa a kultura wysoka. Przed nauczycielem omawianego przedmiotu
stoi niezwykle odpowiedzialne zadanie, poniewaz 6w przedmiot stanowi pole
szerokich interpretacji. W zasadzie to od prowadzacego zajgcia zalezy, jaki
przyjmie on ksztalt, charakter, jakie ma spetnia¢ cele. Przy konstruowaniu pro-
gramu trzeba pamigtac, ze kultura wraz z dojrzewaniem i rozwojem dorobku
materialnego oraz intelektualnego ludzkosci zmienia si¢ i przeksztalca. Nawet
ludzie wychowani w tej samej kulturze, ktérej wytwory sa nos$nikami ogdélno-
spolecznych wartosci i znaczen, tworza sobie zindywidualizowany poglad na
sztuke. Trzeba zatem dostarczy¢ uczniowi wiedzy, ktéra nie za$mieci jego
umystu, a pozwoli krytycznie podchodzi¢ do kultury i sztuki. Nie wystarczy
przekazaé wiedze¢ encyklopedyczna, ale taka, ktéra stanie si¢ Zrédlem motywa-
cji i energii do poszukiwania i odkrywania nowych znaczen w sztuce i kulturze
na co dzien.

Szczegblnie istotne jest ztaczenie sfery przezyciowej ze sfera dziataniowa
i z poznaniem, co lezy u podstaw zalozeri wspdiczesnej dydaktyki. Ekspozycja
uczenia si¢ przez przezywanie, zaciesnienia wigzi migdzy intelektualng a in-
tuicyjno-emocjonalng sfera psychiki ucznia, jest jednym z czotowych zalozei
koncepcji wlasnej nauczania przedmiotu wiedza o kulturze, a przedstawionej
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w ksiazce Sztuka w tresciach nauczania. Na tropie korelacji i integracji w li-

ceuml.

Edukacja w zakresie wiedzy o kulturze — zarys koncepcji

ZYozeniem przydatnym w realizacji przedmiotu wiedza o kulturze jest przy-
jecie idei integracji jako punktu wyjscia do organizowania i przeprowadzania
cykléw zajeé zintegrowanych. Idea ta jest jak najbardziej zasadna w odniesieniu
do ksztalcenia na poziomie liceum. Nalezy podkresli¢, ze integracja to nie tylko
taczenie bliskich sobie tresci w uktadach wewnatrzprzedmiotowych czy migdzy-
przedmiotowych, ale to tez — a moze gtéwnie — integrowanie dziatain eduka-
cyjnych nauczyciela i uczniéw w ramach pewnego kompleksu cyklu zajeé?.

Projektujac z uczniem zajecia, nauczyciel powinien zintegrowac ich dzia-
tania w obregbie trzech podstawowych przestrzeni: 1) przestrzeni emocjonalnej
— dzielenie si¢ uczuciami, wyrazanie swej wrazliwosci; 2) przestrzeni symbo-
licznej — odczytywanie znaczen, symboli, dzwigkéw, stow, ksztattéw, barw,
rozpoznawanie plaszczyzn estetycznych zawartych w sztuce; 3) przestrzeni inte-
lektualnej — umiejetnos¢ krytyki, poprawnego wyrazania sadéw i opinii’.

W realizacji omawianego programu mozliwe jest eksponowanie czterech ob-
szaréw integracji: 1) integracji czynnos$ciowo-strukturalnej, ktdrej istota jest wy-
tworzenie struktury wiedzy o cechach projektowania (poprzez wielokrotne ana-
lizowanie, syntetyzowanie, poréwnywanie wytworéw sztuki w umysle ucznia
powstana bardziej operatywne struktury wiedzy bedace wynikiem powtarzania
si¢ czynnoSci na dany temat); 2) integracji czasoprzestrzennej, interpersonalnej
— integracji spotecznej, ktdra poprzez refleksyjna dyskusje umozliwi lepsze
porozumiewanie si¢ uczniom i zaistnienie w czasoprzestrzeni edukacyjnej;
3) integracji tematyczno-problemowej, ktéra w mniejszym zakresie przyjmuje
postaé tresci skorelowanych; 4) integracji autokreacyjnej — metaintegracji®.

' A.Go6rniok-Naglik: Sztuka w tresciach nauczania. Na tropie korelacji i integracji
w liceum. Krakow 2002, 332 s., a takze: Eadem: W dialogu sztuki z edukacjq. Torun 2007.

2S.Frycie: Integracja w nauczaniu. W: Encyklopedia pedagogiczna. Red. W. Pomy -
kato. Warszawa 1997, s. 260.

3 B.Dymara: Edukacja poprzez jezyk ku jezykowi. Wyzwanie dla ksztatcenia nauczycieli.
W: Mysl pedeutologiczna i dziatanie nauczycieli. Red. G. Ko¢-Seniuch. Warszawa—
Biatystok 1997, s. 206.

4Por. A.G6rniok-Naglik: Sztuka w tresciach nauczania. Na tropie korelacji i inte-
gracji w liceum. W: Edukacja jutra. VII Tatrzariskie Seminarium Naukowe. Red. K. Denek,
T. Zimny. Czgstochowa 2001 oraz por. B. Dymara: Przestrzenie — obszary integracji
a formy wspotdziatania. W: Dziecko w Swiecie wspotdziatania. Red. B. Dymara. Krakow
2001.
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Nawigzujac do znanych teorii doboru tresci, w prezentowanej koncepcji
znajduje zastosowanie kompleksowo-problemowy dobér i uktad materiatu.
Uczen spotyka si¢ z rzeczywistoscig zintegrowana. Sztuka jawi mu si¢ jako
catosé, podlegajaca réznorodnym przemianom i ewolucji na przestrzeni epok.
Uczy sie kompleksowo rozwiazywaé problemy, wykorzystujac wiedze z réznych
przedmiotéw. Problem jest jasny i dookres§lony w umysle nauczyciela, zas dla
ucznia jest niewiadoma do rozpoznania, zanalizowania i rozwiazania przy
wspétpracy z innymi uczniami i nauczycielem. Mozna tu réwniez dostrzec ele-
menty egzemplarycznego ukladu tresci. Poszczegdlne korelaty treSciowe mu-
zyczno-literacko-plastyczne tworza swoiste egzemplarze tematyczne (np. sym-
bolizm w sztuce jako uklad tresci z wyeksponowaniem pokrewieristwa
motywow symbolicznych wystepujacych w poezji, muzyce i malarstwie tego
okresu).

Obok integracji naczelna idea, przydatng w realizacji proponowanych tutaj
zajeé, jest porzadkowanie wiedzy w glowach uczniéw odnos$nie do wszyst-
kich dziedzin sztuki — zgodnie z zasada Korelacji tresci. Korelacje okresla-
my jako ,,uwzglednienie w procesie nauczania okreslonych wspdétzaleznosci tre-
Sciowych, wystgpujacych w tematyce przedmiotéw objetych programem
szkolnym™’. Dzieki korelacji tresci uczeri bedzie znat nie tylko poetéw, pisarzy
danej epoki, ale czotowych kompozytoréw, najstynniejsze obrazy, cechy stylu
architektonicznego; bedzie §wiadom zwiazkéw nastgpujacych migdzy poszcze-
g6lnymi dziedzinami sztuki w zakresie stylu, formy, gatunku, kompozycji.

Kontakt ze sztuka powinien by¢ wszechstronny, poniewaz im bardziej zroz-
nicowane beda Srodki odbioru, tym wigkszy moze by¢ zakres odbieranych in-
formacji. Stad postulat korelacyjnego przedstawienia sztuki w trakcie cykléw
zajeé zintegrowanych, ktére umozliwi:

1. Niewygaszanie kanaléw informacyjnych i niewyczerpywanie si¢ moz-
liwosci eksploratorskich kodu, a powstawanie kodu nowego, umozliwia-
jacego odkrywanie ciagle na nowo tego, co juz odkryte.

2. Analize literatury, sztuk plastycznych i muzyki na plaszczyznie moty-
wow, tematéw, symboli, a poprzez to eksponowanie zwiazkéw sztuk na
plaszczyznach: tematyki i najogélniejszych zasad budowy, stylu, gatunku.

3. Wykorzystanie w pracy z uczniem strategii efektywnego ksztalcenia.

Kazdy cykl zaje¢ sktada si¢ z 5 sekwencji, przy czym pokrewieristwa te-
matyczne, stylistyczne, formalne, gatunkowe znajduja swoje odzwierciedlenie
w kazdej z proponowanych do realizacji sekwencji tresci.

Sekwencja pierwsza — to dzialanie projektujace na bazie kontaktu ze
sztuka, taczace doswiadczenia uprzednie z doswiadczeniami obecnymi. W se-
kwencji tej nastepuje rownoczesne prezentowanie utworéw muzycznych, wytwo-
réw plastycznych, literackich z eksponowaniem wspétzaleznosci tresciowej —

5 J. Kulpa: Korelacja w nauczaniu. W: Encyklopedia pedagogiczna..., s. 290.
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wspoélzaleznosci motywow, tematéw, symboli. W trakcie owej prezentacji
uczen przechodzi od stanu relaksacji, poprzez wizualizacje do afirmacji. Przy
takiej prezentacji uaktywnione zostaja obie pdétkule mézgu, a ponadto w kon-
takcie ze sztuka zostaje zaangazowany emocjonalny osrodek mézgu (sztuka jest
Zrédtem przyjemnych doznan), co porusza gtebokie pokltady pamiegci i sprawia,
ze proces uczenia si¢ przebiega bardzo szybko®. Dodatkowo korelacyjne przed-
stawienie sztuki sprawia, ze jawi si¢ ona za kazdym razem w nowej postaci,
w nowych konfiguracjach, sklaniajac odbiorcéw (uczniéw) do zadawania coraz
to nowych pytan. Dostarczone im informacje wychodza w istotny sposéb poza
wspdllny zaséb informacji, ktéry zbiorowos$¢ uczniéw juz posiadla. Skiania to
ich do nowej organizacji kodéw. Tym samym uczniowie nie beda postugiwali
si¢ kodem martwym, ale nowym, faczacym przekazy nowo powstajace i dawne,
co spowoduje przeniknigcie do giebszych poktadéw informacji, wykraczajacych
poza mit o wiecznych wartosciach, tchnacych niekiedy banatem. Mtodziez na
nowo odkrywa to, co odkryte, a informacje plynace ze sztuki jawia si¢ jej jako
nowe i aktualne. Realizacja sekwencji drugiej to wykorzystanie doswiadczen
i ich przetwarzanie w wyniku uprzedniej wizualizacji i afirmacji. Sekwencja
trzecia dotyczy bogacenia i selekcji informacji; zas sekwencja czwarta —
ich poszukiwania i przetwarzania. Szczegé6lna rolge w omawianym cyklu zaje-
ciowym spelnia sekwencja piata, obejmujaca synteze, ocene i klaryfikacje
wartos$ci, lezaca u podstaw tworzenia indywidualnych systemoéw wartosci,
o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu.

Prezentacja sztuki w uktadach korelacyjnych powoduje uruchomienie i wy-
korzystanie w procesie ksztalcenia réznych systemdéw reprezentacyjnych — wi-
zualnego tacznie z audytywnym, a nawet kinestetycznego w trakcie samodziel-
nych dziatai mlodziezy na bazie sztuki (realizacja sekwencji IV’)’.

Omoéwione tu podejscie do problemu prezentacji sztuki i jej przyblizania
uczniom umozliwia rozwijanie kilku typéw inteligencji tacznie, zgodnie z za-
sada semiautonomiczno$ci, wedle ktérej nie ma takiego typu inteligencji, ktdry
rozwijatby si¢ niezaleznie i nie bylby powiazany z innymi. Mamy tu zatem
mozliwos¢ rozwijania inteligencji: jezykowej, wizualno-przestrzennej, muzycz-
nej, kinestetycznej, interpersonalnej (ze wzgledu na specyficzne relacje wytwa-
rzajace si¢ w toku wspdlnych dyskusji miedzy uczniami). Ponadto mozemy roz-
wijaé takze ich inteligencj¢ intrapersonalna — albowiem sekwencja V obejmuje
proces syntezy, samokontroli i klaryfikacji wartosci, czyli zmusza uczniéw do
wstuchania si¢ w siebie, we wlasne uczucia, w uznawane przez siebie wartosci,

co prowadzi do podniesienia poziomu ich samos$wiadomosci®.

6 A. Smith: Przyspieszone uczenie si¢ w klasie. Tlum. K. Gatazka. Katowice 1997,
s. 25—29.

7A.Gérniok-Naglik: Sztuka w tresciach nauczania..., s. 169—174.

8 G.Dryden, J. Voss: Rewolucja w uczeniu. Poznati 2000, s. 344, 346, 348, 350, 352,
354, 356.
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Sekwencja I. Dziatania projektujace na bazie kontaktu ze sztuka.
Prezentacja wiersza Krzak dzikiej rézy w ciemnych smreczynach J. Kasprowicza.
Wystuchanie fragmentu poematéw symfonicznych Odwieczne piesni, Piesn
o wszechbycie M. Kartowicza. Prezentacja obrazéw symbolicznych J. Malczew-
skiego: Smieré, Melancholia, Bledne koto
a) relaksacja;

b) wizualizacja;

c) afirmacja.

Sekwencja Il. Wykorzystanie doswiadczen, odszukanie gtéwnych motywow wy-
stepujacych w poezji, muzyce i malarstwie tego okresu (mito$¢, smier¢, melancho-
lia i tesknota) — temat odwiecznosci a krzak ,samotny, senny, zadumany”.

y
Sekwencja lll. Bogacenie i selekcja informaciji.
1. Sztuka jako jedyny instrument poznania rzeczywistosci (filozofia Nietzschego
i Schopenhauera).
2. Podanie programu symbolicznego poematu symfonicznego.

v
Sekwencja IV. Poszukiwanie i przetwarzanie.
Analiza poréwnawcza poematu Odwieczne piesni i wiersza Krzak dzikiej rozy
w ciemnych smreczynach.

y
Sekwencja IV’. Proby plastycznego wyrazania przez uczniéw gtéwnych
motywow wystepujacych w muzyce i poezji tego okresu (ilustracje do podktadu
muzycznego).

v
Sekwencja V. Synteza, analiza, samokontrola i klaryfikacja.

Rys. 1. Schemat zaj¢é zintegrowanych: ,,Symbolizm w muzyce na tle uwarunkowar filozoficz-
no-estetycznych epoki popartych przyktadami z literatury i plastyki”

Sposréd znanych modeli uczenia si¢ i nauczania dominujacym jawi sig tu
synektyka — uczenie si¢ mysSlenia metaforami i model uczenia si¢ przez
wspélne badania (model spoteczny — kontinuum uczenia si¢ zespotowego)’.

Istota modelu synektycznego jest produkowanie i wykorzystywanie metafor
oraz wprowadzanie uczniéw w §wiat nielogiczny. Aby tworzy¢ metafory, nalezy
tymczasowo zawiesi¢ prawdziwos$¢ sadéw o $wiecie. Zabieg ten nie stanowi
trudnosci dla dzieci przedszkolnych, a w pdZniejszym okresie sa do tego zdolni
dopiero dorastajacy, na skutek rozwoju myslenia hipotetyczno-dedukcyjnego. To
jeszcze jeden dowdd przemawiajacy za konieczno$cia, wrgcz nieodzownos$cia
zastosowania synektyki w kontekscie poznania sztuki przez mlodziez licealna.

9B.Joyce, E.Calhoun, D. Hopkins: Przyktady modeli uczenia sie i nauczania.
Thum. K. Kruszewski. Warszawa 1999, s. 68 i 98.

16 — Wartosci...
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W tak pomyslanym i organizowanym ksztalceniu mamy do czynienia z syn-
chronizacja prawej i lewej pétkuli mézgu z naciskiem na ,,prawopoétkulowy”
styl przetwarzania informacji, na co maja wptyw ¢wiczenia z przewaga wi-
zualizacji lub ekspresji wizualnej'’.

Sposréd  strategii  ksztalcenia wymienionych przez Wincentego Okonia
w jego koncepcji wielostronnego nauczania — uczenia si¢ do realizacji oma-
wianego przedmiotu najbardziej przystaje strategia emocjonalna i problemo-
wa. Obcowanie ze sztuka, jej prezentacja, analiza i poréwnywanie, metaforyza-
cja dostarcza uczniowi przezy¢ estetycznych i beda stanowié podstawe oceny
i wartosciowania. Pierwiastek emocjonalny spot¢gowany zostanie jeszcze
w trakcie rozwiazywania probleméw o kompleksowej strukturze. To wszystko
spowoduje przyrost okreslonej wiedzy i odzwierciedli si¢ w dziataniu uczniéw
— jeSli nie twérczym i artystycznym to na pewno w aktywnosci kulturowej
opartej na §wiadomym wyborze sztuki, badZ jej okreslonego rodzaju.

W realizacji przedmiotu wiedza o kulturze szczegdlnego znaczenia nabiera
eksponowanie w toku zaje¢ relaksacji, wizualizacji i afirmacji. Zwracajac
uwage na dobdr odpowiednich metod i technik relaksacji, wizualizacji i afirma-
cji, mamy na mysli uwzglednianie uprzedniego doswiadczenia uczniéw. Stu-
chajac muzyki, fragmentéw literackich, ogladajac dzieta sztuki, uczniowie beda
si¢ wprowadzaé w stan relaksacji, beda taczy¢ doswiadczenia obecne z uprzed-
nimi, pozwalajac sobie na swobodny przeptyw mysli bez interwencji
z zewnatrz. Beda konstruowa¢ w mysli wypowiedzi na temat zaobserwowanych
cech wspdlnych sztuki (koncentrujac si¢ zaréwno na szczegdlach, jak i na zja-
wiskach rozpatrywanych w skali globalnej). Ta samodzielna praca powinna do-
prowadzi¢ do afirmacji, czyli stwierdzenia przez ucznia — ,jestem tworczy,
spostrzegawczy, pomystowy, potrafi¢ analizowaé, syntetyzowac”, a takze powin-
na uruchomié pozytywna motywacj¢ do dalszych dziatai oraz czesto skrywany
potencjat twérczy ucznia, prowadzac do integracji autokreatywnej (uczen udzie-
la sobie odpowiedzi na pytania: jak mysle?, jakim jestem badaczem, tworca?,
jak odbieram i klasyfikuj¢ wartosci?). Takie podejscie jest ponadto gwarantem
aktywizacji uczniéw w toku zajec.

Pragne podkreslié, iz szczegolnie wazne jest, aby zawsze rozpoczynaé
realizacje kompleksu od bezposredniego kontaktu ucznia ze sztuka, od
przezycia estetycznego (wedlug modelu relaksacja — wizualizacja — afir-
macja), a nastepnie za pomoca modelu synektycznego i uczenia si¢ przez
wspolne badanie, przez procesy analizy, syntezy, poréwnania doprowadzi¢
do Klaryfikacji wartosci, warunkujacej zachodzenie integracji autokrea-
tywnej.

Techniki klaryfikacji wartosci umozliwia uczniowi osiagnigcie wspomnianej
juz wczesniej integracji autokreacyjnej — metaintegracji. Klaryfikacja w odnie-

10 Tbidem, s. 63.
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sieniu do zmiany zachowan mtodziezy wptynie pozytywnie na wzrost poziomu
samooceny oraz na dokonanie samodzielnych i rozwaznych wyboréw. W kaz-
dym kompleksie powinien by¢ czas na stawianie sobie przez mlodziez intro-
spektywnych pytain w odniesieniu do doznar estetycznych wyniesionych z kon-
taktu ze sztuka typu: co lubieg, a czego nie toleruje?, co cenig i uznaj¢ za pigkne
1 szlachetne?, czego nie cenig, co uwazam za brzydkie, zte?, co mnie zachwyca,
a co mnie napawa obrzydzeniem?'!

Obcujac z wartosciami zawartymi w sztuce, uczein ma mozliwos¢ zetknigcia
si¢ z transcendentalng triadg warto$ci uniwersalnych, albowiem kultura, w kto-
rej samorealizuje si¢ cztowiek, opiera si¢ na zalozeniach i normach ponadcza-
sowych. Wspomniana triada warto$ci stanowi podstawe edukacji zorientowanej
humanistycznie, a obcowanie z nig umozliwia jednostce samopoznanie, samo-
urzeczywistnienie 1 samorealizacje poprzez prawdg, dobro i pigkno.

Edukacja kulturalna podstawa wychowania do wartosci

Obcowanie ze sztuka jest sytuacja aksjologiczng zwigzana z odkrywaniem
wartosci. Poza naturalng reakcja na uktady bodZcéw zmystowych aktywnosé
podmiotu uwarunkowana jest zrealizowanymi w dziele warto§ciami i mozliwo-
Sciami ich odkrycia. Wynika stad, ze edukacja kulturalna mtodziezy stanowi
istotny element ich ksztatcenia aksjologicznego, przy zatozeniu, ze oznacza ono
»~rozwijanie i doskonalenie w cztowieku sfery odpowiadajacej za spos6b rozu-
mienia pojgcia wartosci, za procesy warto§ciowania, postawy wobec wartosci
i dazenie do wartosci”'%.

Dzieto sztuki jako komunikat mig¢dzypokoleniowy niesie z soba wartosci
umozliwiajace dialog ponad granicami czasu. Dzigki nim tres¢ i zakres
wspotczesnej swiadomosci ulega nieustannemu rozszerzaniu i wzbogacaniu. Za
sprawa wspomnianej triady wartosci uniwersalnych, zawartych w sztuce, mamy
mozliwo$¢ rozwijania osobowosci uczniéw. Dobro formuje osobowos¢ cztowie-
ka, wyzwala spod presji dobr materialnych i konsumpcji, chroni przed czynie-
niem zla i niegodziwosci, sprzyja rozwojowi duchowosci i otwiera na sprawy
Swiata, innych ludzi oraz ich potrzeby. Prawda chroni czlowieka przed zaktama-
niem, za$ pigkno jest Zrédlem radosci. Pozwala ono lepiej i tatwiej znosic¢ trudy
zycia. Dlatego wartosci nie sa czyms, co istnieje ,,samo w sobie”. Sa istotnym
sktadnikiem ludzkiego $wiata, w tym $wiata sztuki'.

I1'K. Denek: Aksjologiczne aspekty edukacji szkolnej. Toruii 1999, s. 56.

2 K. Olbrycht: Prawda, dobro i pigkno w wychowaniu cztowieka jako osoby. Katowice
2002, s. 89.

B3 K. Denek: Wartosci i cele w edukacji szkolnej. Poznafi—Torun 1994, s. 19, 20.

16*
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Sztuka, w catej swej rozciagtosci, ma za zadanie poméc cztowiekowi
w ustaleniu jego wtasnej tozsamosci, ma wydobywac i eksponowaé wilasciwag
warto$¢ osoby ludzkiej, warto§¢ zakorzeniona w prawie osoby do prawdy,
w wolnosci, w godnosci'®. Tylko za sprawa wolnosci wewnetrznej osoby, poj-
mowanej jako prawo do posiadania i wyrazania wtasnych mysli, kierowania si¢
wlasnym sumieniem, mozliwa staje si¢ ocena dziefa sztuki, ocena, ktéra powin-
na by¢ nie tylko stwierdzeniem wartosciujacym pozytywnie lub negatywnie
dziet, ale ktéra powinna si¢ staé wytyczna, drogowskazem przysztych dziatai
nakierowanych na siebie, na innych i $wiat.

Cztowiek moze wzmagaé za sprawa wartosci intensywnosS¢ swego istnienia.
,,Czlowiek jest bytem stajacym wobec wartosci i na realizacje tych wartosci nie-
jako (skazanym) — jesli tylko naprawde chce by¢ cztowiekiem™'. Wartosci od-
czytane w dzielach sztuki powinny urzeczywistnia¢ si¢ w dziataniach cztowieka
skierowanych na siebie, swéj rozwdj, a takze w czynach podjetych ze wzgledu
na inne osoby, czyli powinny staé si¢ wartoSciami moralnymi. One bowiem
urzeczywistniaja si¢ w dzialaniach skierowanych ku innym'®. Rozpoznawane
warto§ci w pewien sposéb nam si¢ narzucaja, opanowuja nasze odczuwanie,
kaza odpowiedzie¢ emocjonalng akceptacja badZ odrzuceniem. W procesie
wspotbytowania ze sztuka powinniSmy dazy¢ do rozpoznania pelnego rozezna-
nia 1 okreSlenia poruszajacej nas wartosci. Wtedy mozliwym staje si¢ przejscie
od doswiadczania (odczuwania) wartosci do ich poznawania”.

Otwarcie na wartos$ci, nawet w najszerszym zakresie, okaze si¢ niewystar-
czajace, jesli nie bedzie uwzgledniato ich uporzadkowania hierarchicznego'®.
Istnieje zatem szczegdlne zapotrzebowanie na edukacj¢ aksjologiczng pojmo-
wang jako edukacja do §wiadomego wybierania wartosci i okreslania ich hierar-
chii jako podstaw konstruowania wtasnej filozofii zyciowej, wlasnego programu
autokreacji'. Uczniowie powinni odkrywaé i porzadkowaé wartosci jako istoty
wolne i §wiadome, usilujace zrozumie¢ siebie, innych i swdj S§wiat.

Swiat wartosci kazdego cztowieka zalezy od typu kultury, w ktéra jest on
wtlaczony, oraz od sily zwigzkéw z nia. Nasz sposéb wartosciowania i oceniania

14 A . Kaczor: Jan Pawet Il ,,0 wychowaniu przez sztuke”. W: Sztuka i edukacja w epoce
ponowoczesnej. Red. T. Szkotut. Lublin 1995, s. 186.

B'W. Strézewski: O stawaniu sie czlowiekiem (kilka mysli niedokoriczonych). W:
Idem: W kregu wartosci. Krakéw 1992, s. 38.

16 U.iW.Morszczyfiscy: Aksjologiczne barwy dziecigcego swiata. W: B.Dymar a,
K. Denek, U iW. Morszczynscy: Dziecko w swiecie wartosci. Cz. 1. Krakéw 2003,
s. 66, 67.

17 Tbidem, s. 58.

8 A. Wegrzecki: Wolnos¢ jako podstawa dojrzatosci aksjologicznej. W: Edukacja aksjo-
logiczna. T. 1: Wymiary — kierunki — uwarunkowania. Red. K. Olbrycht. Katowice 1994,
s. 20.

19 K. Olbrycht Edukacja aksjologiczna — préba interpretacji i zarys programu. W:
Edukacja aksjologiczna..., s. T7.
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wynika w duzej mierze, ktorej czastka §wiadomie lub nieSwiadomie jesteSmy.
Wazne jest, aby w edukacji obok eksponowania wolnos$ci wyboru i podmioto-
wosci ucznidéw zwréci¢ uwage na rézne koncepcje Swiata i czlowieka wraz
z konsekwencjami, jakie ich §wiadomy wyb6r ma dla hierarchii wartosci®.

Obcowanie z warto$ciami wyznacza osobie nowy horyzont dziatania, zmie-
nia spojrzenie na stan Swiata, ktéry nie jest juz widziany jako definitywny
i w ksztaltowaniu ktérego osoba moze mie¢ swdj udziat. Niepowtarzalnos¢
osoby ludzkiej wyraza si¢ bowiem przede wszystkim w sposobie dazenia do
wartosci i urzeczywistniania ich, a nie w odmiennosci utworzonych z nich
indywidualnych systemow?'.

Eksponujac w toku zaje¢ z wiedzy o kulturze proces klaryfikacji wartosci,
nauczyciel powinien doprowadzi¢ do rozwoju refleksyjnosci u uczniéw, ma za
zadanie celowo i §wiadomie organizowaé im doSwiadczenia ze sztuka i to nie
tyle w kontekscie mozliwosci, ile konkretnych wymagaidn wymuszajacych na
nich wysitek i aktywnos$¢ poznawcza potaczona z aktywnoscia tworcza. Powi-
nien formutowaé pytania tzw. esencjalne o istote, ktore traktujemy jedynie jako
wskazanie kierunku myslenia®>.

Brak dbatosci o docieranie do istoty skutkuje jedynie wzrostem wiedzy i nie
wplywa na zainteresowanie sztuka, na glebsze przezycia, ktére mogtyby sklonié
uczniéw do refleksji nad soba, innymi i §wiatem.

Dobry nauczyciel powinien poszerza¢ zakres swobodnych decyzji wycho-
wankéw 1 réwnoczesnie dostarcza¢ im danych do podejmowania decyzji pozy-
tywnych. Postulujac przyjecie w autokreacji horyzontu wartosci obiektywnych,
nalezy podkreslié, ze cztowiek musi wpierw uczy¢ sie obiektywnie i stusznie, by
péZniej na tej podstawie dokonywaé swiadomych wybordw i urzeczywistniac to,
co wlasne. W tym procesie rola nauczyciela sprowadza si¢ do udzielania
uczniom pomocy polegajacej na u§wiadomieniu im istnienia obiektywnego sensu
Swiata i wartosci, prowadzacego do uzyskania powinnosci oraz do uprzytomnie-
nia im ich wolnosci i odpowiedzialnosci wobec odkrywanego sensu (wartosci)™.

Konkluzja koncowa

Wychowanie do wartosci ma szczegdlne znaczenie w dobie wspoétczesnej
fragmentacji kultury. Inaczej méwiac, obserwujemy zmiang¢ stosunku ludzi do

20 J.Puzynina: Wokdt wartosci. W: Edukacja aksjologiczna..., s. 18.

2L U. i W.Morszczynscy: Aksjologiczne barwy dzieciecego swiata..., s. 52.
22 Ibidem, s. 108, 109.

B K.Olbrycht: Prawda, dobro i pickno..., s. 146.



246  Czesé NI Znaczenie muzyki w zyciu dziecka...

wartos$ci, ktéra to zmiana stanowi jeden z najistotniejszych wyznacznikéw do-
konujacych sig¢ obecnie przemian kulturowych. Wiaze si¢ to ze zmiennoscia
wyboréw, a nawet réwnoczesng akceptacja wartoSci przeciwstawnych na-
lezacych do réznych porzadkéw aksjologicznych. Przywotana powyzej frag-
mentacja kultury ,,0znacza przede wszystkim trwate — jak si¢ wydaje — rozbi-
cie zwartego systemu warto$ci tradycyjnych jako fundamentu egzystencji
ludzkiej w réznych kontekstach kulturowych, ale réwniez préby konstruowania
z pozornie nieprzystajacych do siebie fragmentéw pochodzacych z réznych kul-
tur jakiej$ zastgpczej i stale aktualizowanej catosci aksjologicznej”**.

A. Grzegorczyk twierdzi: ,,Oddziatywanie wychowawcze mozna opisaé jako
ofiarnag pomoc w rozumieniu warto$ci przez wychowanka przy réwnoczesnym
zostawieniu mu ostatecznej decyzji, jesli doszedt do momentu powaznego decy-
dowania™®. Efektem pomocy nauczyciela powinno byé rozpoznanie, przyjecie,
zrozumienie przez wychowanka wartosci, o ktére chodzi wychowawcy. Struktu-
ry wartosci (indywidualne ich systemy) sa tworzone bowiem na podstawie r6z-
nych konfiguracji wartosci sktadowych. ,,Uczy¢ sig¢ wartosci, to uczy¢ sie ich
zestawiania w rézne formacje”?®. Stad tez istota edukacji kulturalnej jest stwo-
rzenie takich warunkdéw, aby uczniowie mogli tworzy¢ rézne konfiguracje war-
tosci i aby ta droga zapewnic regulacyjna funkcje wartosci wobec ich zachowar
1 dzialan. Réwnoczesnie nalezy podkreslié, ze tak pojeta edukacja kulturalna
staje si¢ edukacja aksjologiczng zaktadajaca wczes$niejsze wychowanie do war-
tosci. Oznacza to, ze w pdzniejszym zyciu, osiagnawszy juz poziom bardziej
autonomiczny, miody cztowiek zechce zmieni¢ wskazywany mu wczesniej kie-
runek warto$ciowania. Bedzie on dokonywat Swiadomych modyfikacji w obrg-
bie hierarchii standardéw wartoSciowania i dookreslat ich miejsce w swoim
zyciu. Aby jednak mogt tego dokonac, musi dysponowaé bogata baza doswiad-
czen 1 narzedzi ich przeksztalcania. W obrgbie edukacji kulturalnej ma ich do-
starczy¢ nauczyciel. Ma on nie tylko nauczaé o wartosciach i wartosciowaniu
dziet sztuki, ale w wymiarze propedeutycznym ma ksztalci¢ uczniéw do swia-
domych zachowain w sytuacjach wyboru, do Swiadomego zajmowania postaw
wobec rozpoznanych warto$ci, a takze ksztatci¢ umiejgtnos¢ analizowania miej-
sca warto$ci w przyjmowanej hierarchii i wewnetrznej zgodnosci tejze hierarchii
(co stanowi warunek, by mogta ona stanowi¢ ,,system aksjologiczny” wyzna-

2% D. Kubinowski: Rewitalizacja tradycyjnych wartosci we wspdtczesnej kulturze: etno-
pedagogia wobec globalizacji. W: O nowy humanizm w edukacji. Materialy nadestane na ogol-
nopolskq konferencje naukowq (Putawy 18—20 wrzesnia 2000 r.). Red. J. Gajda. Krakéw
2000, s. 359.

2 A.Grzegorczyk: Non-vidence: wychowanie do negocjacji, demokracji i wspdtistnie-
nia. W: Edukacja wobec wyzwan XXI wieku. Red. 1. Wojnar, J. Kubin. Warszawa 1996,
s. 9L

26 D. Zalewska: Kulturoterapia jako edukacja aksjologiczna. W: Edukacja aksjologicz-
na..., s. 92.
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czajacy psychiczna autonomig wartosciowania)?’. Zarysowana powyzej koncep-
cja przedmiotu wiedzy o kulturze w $wietle dotychczasowych badari wtasnych,

spetnia ten tak wazny, jesli nie priorytetowy, postulat wspéiczesnej edukacji.

27 K. Olbrycht: Prawda, dobro i pi¢kno..., s. 91; oraz zob. Edukacja aksjologiczna. T. 2:
O odpowiedzialnosci pedagoga; oraz T. 3: O tolerancji; a takze T. 4: Wybrane problemy przekazu
wartosci. Red. K. Olbrycht. Katowice 1999.

Alina Gérniok-Naglik
An axiological dimension of cultural education
Summary

The very text presents the scope of the teaching conception of the knowledge of culture tak-
ing into account the requirements of the contemporary didactics, including education centred on
the education to values. Students’ relationship with art understood correlatively makes it possible
for them to recognize and understand universal values hidden in it. They also contain freedom,
responsibility and dignity. It is worth emphasizing that the values included in art take on the form
of ideas, thoughts, conceptions of mental experiences which well recognized and reinforced, re-
sult in shaping desired attitudes and orientations. In other words, the system of values of an indi-
vidual reveals in the model of life orientations preferred by him/her. Thus, the aim of the cultural
education is, among others, to serve the individual in achieving the real possibility of a creative
participation in the world of symbolic culture, self-cognition and self-realization.

Alina Gérniok-Naglik
L’aspect axiologique de I’éducation culturelle
Résumé

Le texte présente une esquisse de la conception d’enseignement de [’Education de I’art en
prenant en considération des exigences de la didactique contemporaine, y compris 1’éducation
orientée vers les valeurs. Las rapports corrélatifs entre les éleves et I’art permettent de reconnaitre
et de comprendre des valeurs universelles qu’il porte. Parmi ces valeurs on compte également la
liberté, la responsabilité et la dignité. Il faut souligner que les valeurs portées par 1’art revétissent
la forme d’idée, de pensée, de conception des sensations émotionnelles qui, bien reconnues et
consolidées, résultent par la formation des attitudes et des orientations désirées. Autrement dit, le
systeme de valeurs de I’individu se manifeste dans le modele des orientations préférées par lui
dans sa vie. C’est pourquoi 1’objectif d’éducation culturelle est, entre autres, servir a I’individu a
atteindre une possibilité réelle de participer activement dans le monde de la culture symbolique,
de se connaitre et de se réaliser.



