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Powinowactwo sztuk w przestrzeni edukacji artystycznej

Zaktadajac, ze wytwory kultury artystycznej stanowia pochodne historycz-
nych standaryzacji aksjonormatywnych — prawidet, idei, wartosci i preferencji
— przyjmujemy nieuchronno$¢ uwarunkowarn kontekstowych, ale dopuszczamy
réwniez przeswiadczenie o charakteryzujacej je wspdlnocie cech i wlasnosci re-
prezentatywnych dla okreslonego czasu oraz przestrzeni'. Niewatpliwie wtasno-
Sci wytworu, zwykle niezaleznie czy bedzie to poezja, malarstwo, proza czy
utwor muzyczny, uruchamiaja rozmaite strategie umiejscawiania i klasyfikacji,
bedace — jak pisze Maria Poprzecka — dazeniem do przezwycigzenia ,,przy-
krego charakteru obcosci” dzieta, ,,a zatem »oswojenia« przez usytuowa-
nie w stosownej kategorii stylowej. [...] w czasie, w przestrzeni, w tradycji,
w oeuvre artysty, w kontekscie, w ramach, na tle, wobec... etc.”?. Jednoczes$nie
wspoélnota cech i wlasnoSci wytworéow kultury uruchamia ide¢ powinowac-
twa i korespondencji. Zagadnienie powinowactwa sztuk, gatunkéw, rodzajéw
i sposobow artystycznej ekspresji odnajdujemy juz w greckiej mysli estetycznej,
w Platofiskim Timajosie, w Paristwie 1 w Fajdrosie, w tekstach Arystotelesa
i Symonidesa z Keos (,,Malarstwo jest milczaca poezja, poezja méwiacym ma-

! Podazajac tropem Heglowskich inspiracji, nie przyjmuje kategorycznosci ,,symptomu” kul-
turowego, ktdry w postgpowaniu badawczym dopuszcza, ze ,,wyjasni¢ jaki$§ styl nie moze zna-
czy¢ nic innego, jak tylko dopasowaé charakter jego wyrazu do ogélnej historii danego czasu,
udowodnié, ze jego formy nie méwia niczego takiego w swoim wilasnym jezyku, czego nie wypo-
wiadaja inne glosy epoki”. Por. E. Gombrich: W poszukiwaniu historii kultury. Przet.
A.Debnicki. W: Pojecia, problemy i metody wspotczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢
artykutow uczonych europejskich i amerykanskich. Red. J. Biatostocki. Warszawa 1976,
s. 322.

2M. Poprzecka: Miejsce dzieta. W: Miejsce rzeczywiste, miejsce wyobrazone. Studia
nad kategoriq miejsca w przestrzeni kultury. Red. M. Kitowska-Lysiak, E.Wolicka.
Lublin 1999, s. 22.
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larstwem™?), w sentencjach Cycerona, wreszcie w najpopularniejszej Horacjari-
skiej formule ut pictura poesis*. Jakkolwiek zasadniczy nurt refleksji zwyczajo-
wo dotyczyt zaleznoSci poezji i malarstwa (werbalnego i ikonicznego), idea
korespondencji i intencjonalnej wspdlnoty celéw niewatpliwie powinna réwniez
objaé relacje sztuk wizualnych i muzyki.

Mysle o tym rodzaju powinowactwa, ktore, po pierwsze, interpretuje
dzielo plastyczne i muzyczne jako ustrukturowane ,teksty” kultury,
spetniajace funkcje znaku® poprzez wartosé formalna, ekspresyjna, poznawcza
i ,warto$¢ spoleczna, czyli pragmatyczna™®. Po drugie, o zlozonym i wielo-
aspektowym poziomie korespondencji aksjonormatywnej pozwalajacej przyjac,
iz konkretne przedsigwzigcia artystyczne — plastyczne i muzyczne — uosabiaja
idealy i wartosci estetyczne okreslonej czasoprzestrzeni (np. Sredniowiecza, re-
nesansu czy tak zwanej ,,romantycznej syntezy” sztuk). W konsekwencji row-
niez o osmozie architektonicznych, wizualnych i muzycznych s§rodkéw ekspres;ji,
,odpowiadajacej jednoczesnie teologii duchownych, wyobrazeniom intelektual-
nym elity oraz wrazliwosci szerokich mas™ (np. pézny barok).

Poglebiajac zagadnienie, nie wykluczam réwniez tego rodzaju powinowac-
twa sztuk wizualnych i muzyki, ktére w polu wartosci aksjonormatywnych,
wykraczajac poza estetyczno-formalne regulacje i determinanty, otwiera si¢ na
doswiadczenie transcendencji (w szczeg6lnosci Sredniowieczna muzyka, archi-
tektura i ikonografia).

Nie mozna wreszcie zapomnie¢ nie tyle o korespondencji (powinowactwie),
ile raczej ,,intersemiotycznej transpozycji” badzZ ,interferencji” sztuk wizualnych
i muzyki w postmodernistycznej praktyce artystycznej. Theodor Adorno, filo-
zof, teoretyk muzyki, socjolog, pisze: ,,W ostatnim czasie granice migdzy ga-
tunkami sztuki stajg si¢ ptynne lub, doktadniej méwigc: ich linie demarkacyjne
czesto na siebie zachodza. Techniki muzyczne czerpia wyraZne inspira-
cje z technik malarskich, na przyklad tzw. informalnych, ale réwniez z kon-
strukcji typu mondrianowskiego. Wiele muzyki ciagzy w swoim zapisie do grafi-
ki. [...] Tym, co narusza stupy graniczne gatunkéw, sa sity historyczne, ktoére
wzbudzity si¢ w obrebie granic i w koficu z nich wystapily”®. Zgodnie zreszta

3 Por. W. Tatarkiewicz Historia estetyki. T. 1: Estetyka starozyma. Wroctaw 1960, s. 52.

4 Por. Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles. Horacy. Pseudo-Longinos. Przekt. i oprac.
T. Sinko. Wroctaw 1951.

3 Znakowy charakter muzyki i najwazniejsze osiagnigcia semiotyki muzyki syntetycznie pre-
zentuje Bogumita Mika w: Muzyka jako znak w kontekscie analizy paradygmatycznej. Lublin
2007.

6 Korzystam tutaj z propozycji poczwoérnej struktury symbolicznej dzieta sztuki Lecha K a -
linowskiego zawartej w: Speculum artis. Warszawa 1989, s. 14.

7P. Chaunu: Cywilizacja wieku oswiecenia. Przet. E. Bakowska. Warszawa 1993,
s. 294.

8 TW. Adorno: Sztuka i sztuki. Wybor esejow. Przet. K. Krzemien-Ojak. Wybrat
i wstgpem opatrzyt K. Sauerland. Warszawa 1990, s. 29, 31.
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z ponowoczesng sktonnoscig do zawlaszczen, kontaminacji, transgresji i ,,inter-
tekstualnosci”™.

Uscislajac naszkicowana problematyke powinowactwa, sprébujmy odnies$é
si¢ do wybranych réznopostaciowych relacji sztuk wizualnych i muzyki, wza-
jemnych korelacji i wplywdéw ,,modyfikowalnych w rezultacie ciagtych reinter-
pretacji, w warunkach historycznie zmiennych doswiadczeri”!® kulturowych.

Niewatpliwie pierwszym elementem odnos$nych zwiazkéw wydaje si¢ to, co
okre§lamy dzi§ mianem szeroko rozumianej ikonografii muzycznej. Domnie-
mang obecnos$¢ najstarszych form muzycznych w odleglej przesztosci kultur
przedhistorycznych i w cywilizacjach starozytnych uprawomocnia przeswiad-
czenie o uniwersalnej roli muzyki w strukturze zachowan, wierzefi i rytuatéw
ludzkich grup oraz spotecznosci. Przekonujacy Slad tej obecnosci stanowia ma-
terialne Zrédta archeologiczne, zachowane fragmenty instrumentéw, jak chocby
kosciane i gliniane grzechotki (kultura tuzycka, Hallstatt C), piszczatki z kosci,
przypominajace multanki, rodzaj tak zwanej ,fletni Pana” (kultura tuzycka,
poczatek okresu Hallstatt C)!!, czy wreszcie drewniane pudto rezonansowe har-
fy z Ur (okoto 2685 r. p.n.e.), zdobione ztotem, inkrustacjami z muszli i lapis
lazuli. Bez watpienia jednak jednym z najwazniejszych jest ikonografia. Sztuki
wizualne dostarczaja informacji o muzykowaniu, zwigzanych z muzyka zacho-
waniach i kontekstach, réwniez o technikach gry i samych instrumentach. Iko-
nografia okazuje si¢ takze — w uzupetnieniu do materiatéw piSmienniczych —
wiarygodnym Zrédlem rekonstrukcji ideologicznego, kulturowego i symbolicz-
nego sensu muzyki. Niejednokrotnie tez podkreslata nieodzownos$¢ form mu-
zycznych w kulturach, wobec ktérych nie dysponujemy przekazem werbalnym.

Muzyka, taniec stanowily nie tylko elementy codziennej rozrywki, ale
przede wszystkim konieczna oprawe réznych uroczystosci, biesiad, zwyczajow
pogrzebowych, Swiat. Motyw ,,wystepu muzykéw” uswietniajacych wydarzenia,

9 Zagadnienie powinowactwa i korespondencji sztuk omawiaja miedzy innymi: M. Praz:
Mnemozyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych. Przet. W.Jekiel. Warsza-
wa 1981; M. Wallis: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa 1983; J. Biatostocki:
Stowo i obraz. W: Stowo i obraz. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akade-
mii Nauk. Nieborow 29 wrzesnia—I paZdziernika 1977. Red. A. Morawinska. Warszawa
1982; A. Kowalczykowa: O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk w romantyzmie. W: Pogra-
nicza i korespondencje sztuk. Red. T. Cieslikowska, J. Stawifski. Wroctaw 1980;
H. Markiewicz Obrazowos¢ a ikonicznos¢ literatury. W: 1dem: Prace wybrane. T. 4:
Wymiary dzieta literackiego. Krakow 1996; Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie). Red. S. Balbus, A.Hejmej, J. NiedZwied?z Krakéw 2004; R. Nyc z
Intertekstualnosc i jej zakresy. W: 1d e m: Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literatu-
rze. Warszawa 1993; 1d e m: Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy. W: Kulturowa teo-
ria literatury. Gtowne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski, R.Nycz Krakéw 2006.

107 Margolis: Czym, w gruncie rzeczy jest dzieto sztuki? Wykiady z filozofii sztuki. Red.
naukowa K. Wilkoszewska. Przet. W.Chojna [iinni]. Krakéw 2004, s. 114.

W' Por. W. Hensel: Polska starozytna. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk—¥t.6dZ
1988, s. 316, 317.
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procesje i uczty znajdujemy migdzy innymi w wotywnych plakietkach sumeryj-
skich z III tysiaclecia p.n.e. Przedstawienie grajacego na lirze, trzymajacego in-
strument identyczny z tymi, jakie odkryto na cmentarzu krélewskim w Ur, wy-
stgpuje w Sztandarze Krélewskim z Ur (okoto 2600—2400 r. p.n.e.). W sztuce
egipskiej grupe grajacych muzykantek na malowidle z grobu Netamona (Teby
ok. 1400 r. p.n.e.) uzupetnit hieroglificzny zapis piesni. Nieodmiennie proble-
matyka muzyczna powraca takze w sztuce greckiej, w przedstawieniach Apolla
i Orfeusza, w scenach biesiad i uczt, wreszcie w dionizyjskich rytuatach, gdzie
odgrywata role niebagatelna. ,,Orszak Bachusa, menady i satyrow grajacych na
instrumentach i taficzacych posréd krateréw pelnych wina”'? spotykamy takze
na rzymskich srebrach (taca z Okeanosem). PéZniej w sztuce etruskiej,
w przedstawieniach muzykéw i tancerzy grajacych na lirach i piszczatkach
w malowidtach Sciennych w grobowcu (Tarkwinia ok. 500 r. p.n.e.). Podobne
przyktady mozna z powodzeniem mnozyé. Niewatpliwie przedstawienia te
maja walor poznawczy, pozwalaja nie tylko zapozna¢ sig¢ z charakterystycznym
dla danego kregu kulturowego i spolecznosci instrumentarium, ale takze z kul-
turotworcza funkcja muzyki w konteksScie zachowar, zwyczajow i obrzedéw,
ktoére uzupetnia i wspotksztattuje.

Szczegblny sens estetyczno-symboliczny — wydatnie oddziatywujacy na
sztuki wizualne, zwlaszcza architektur¢ — muzyka zyskata w Sredniowieczu.
Wieki Srednie przyznaly harmonii wspéibrzmiei muzycznych i zmystowo do-
stepnym obrazom zdolno$¢ przekroczenia ograniczenn $wiata materialnego
1 uobecnienia tego, co transcendentne i idealne, samej za§ muzyce rang¢ nauki
opartej na prawidtach proporcji i harmonii matematycznych. W ,restauratyw-
nym” zwrocie do przesztosci nawiazywano do presokratykéw i koncepcji pitago-
rejskich, bezposrednio do pogladéw S$w. Augustyna, Kasjodora i Beocjusza.
Z tych inspiracji, a zwlaszcza z Beocjuszowskiej teorii muzyki, przypisujacej
Pitagorasowi prekursorstwo w badaniach muzyki, wynikata takze forma jej wi-
zualnej personifikacji, utrwalona p6Zniej autorytetem i popularnoscia lkonologii
Cesarego Ripy. W tym ujeciu'®, muzyka to ,,mtoda kobieta siedzaca na kuli ko-
loru nieba, z piérem w dloni, oczy utkwione ma w jakims zapisie muzycznym
roztozonym na kowadle. U jej stop jest waga, na ktérej szalkach lezy kilka ze-
laznych mtotkéw”'*. Ripa nastepujaco objasnia znaczenie poszczegélnych moty-
woéw: ,,Pozycja siedzaca wskazuje, ze muzyka jest to szczegdlny spoczynek

12 Sztuka rzymska. W: Wielkie muzea. British Museum, Londyn. Teksty A. Andrenucci,
T.Pedrazzi, F. Taddei, C.Zaccagnio. Thum. A. Niebielska. Warszawa 2007,
s. 138.

13 Musimy pamigtaé, ze w tradycji ikonograficznej muzyka byta réznie przedstawiana. Jednak
motyw inspirowany interpretacja pitagorejska wydaje si¢ najbardziej upowszechniong forma per-
sonifikacji.

4 C. Ripa: Traktat o ikonologii kawalera Cesarego Ripy, z Perugii. Czes¢ druga. W:
Idem: lkonologia. Przet. 1. Kania. Krakéw 2004, s. 292.
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udrgczonej duszy. Kula objawia to, ze cata harmonia Muzyki postrzeganej
zmyslami tkwi i zasadza si¢ na harmonii Niebios, znanej pitagorejczykom. Po-
wszechny byl réwniez wsrdd starozytnych pogan poglad, ze bez wspdétbrzmiefi
muzycznych nie sposéb byto posiasé doskonatego poznania wspétbrzmienn du-
szy oraz — jak mowia Grecy — symmetrii cnét. Ksigga muzyczna pokazuje
prawdziwa regul¢ umozliwiajaca innym wspétudzial w harmoniach. Waga
wskazuje, ze o dokladnosci tonéw glosowych rozsadzaja uszy [...]. Kowadto jest
tutaj na znak, ze — jak si¢ pisze, a stad i uwaza — wilasnie ono bylo
poczatkiem tej sztuki; powiada si¢ tez, ze Awicenna za jego posrednictwem
uzyskat wiedze o uporzadkowaniu i wysokosci tonéw muzycznych”'.

W S§redniowieczu, wiazac muzyke z matematyka i geometria, dostrzegano
w harmonii muzycznych wspétbrzmieri odbicie tadu kosmicznego. W bezpo-
Sredniej bliskosci tego zagadnienia przywotano pitagorejska kategori¢ musica
mundana, muzyki sfer niebieskich. Porzadek wszechrzeczy okreslata struktura
matematycznych wspétzaleznosci. Jak juz wspominatem, genealogia tych prze-
Swiadczen siggata liczbowych dywagacji szkoty pitagorejskiej, ponadto kon-
cepcji upowszechnionych autorytetem $w. Augustyna i Beocjusza. Augustyn,
nawiagzujac do fragmentéw Ksiegi Mqdrosci, problem boskiej kreacji wszech-
Swiata przedstawit w kategoriach miary, liczby i wagi. Kosmos to struktura ma-
tematyczna, zorganizowany i uporzadkowany pierwotny chaos. W konsekwencji
matematyka i geometria prowadzily do poznania $§wiata. Za$ podlegajaca ich
prawidlom muzyka zyskala w tym poznaniu miejsce szczegdlnie uprzywilejo-
wane. Boecjusz ,,méwiac o muzyce, ma na mysli matematyczng nauke o pra-
wach muzycznych”', tym istotniejsza, gdy uswiadomimy sobie, ze ,[...] dusza
i cialo czlowieka podlegaja tym samym prawom, ktére rzadza zjawiskami
muzycznymi. Te same proporcje tkwig w harmonii kosmosu tak, ze mikro-
1 makrokosmos zdaja si¢ zwigzane jednym weziem, modutem matematycznym
i estetycznym zarazem. Czlowiek jest uksztattowany na miarg Swiata i czerpie
przyjemno$¢ z kazdego przejawu tego podobieristwa”!’. Z inspiracji tych korzy-
staty réwniez inne sztuki, w tym formy $redniowiecznej poezji'® i ikonografia.
Niemniej jednak najbardziej bezsporny wydaje si¢ zwigzek muzyki i architektu-
ry. Katedra gotycka niczym dzieto muzyczne odnosi si¢ do harmonii wszech-
Swiata. W istocie graficznos$¢ konstrukcji (czytelnos¢ szkieletu architektoniczne-

go) stanowi ucielesnienie matematyczno-muzycznych struktur kosmosu'.

15 Tbidem, s. 292, 293.

16 U. Eco: Sztuka i piekno w Sredniowieczu. Przet. M. Olszewski, M. Zabtocka.
Krakéw 1997, s. 47.

17 Tbidem, s. 49.

18 Por. ER. Curtius: Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze. Przel. i oprac.
A.Borowski. Krakéw 2005.

19 Tnteresujacy przyktad tych sktonnosci stanowi stynny ,szkicownik™ architekta Villarda
z Honnecourt.
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Ujecie kosmosu przez teologéw z Chartres na podobienistwo dziela muzyczne-
go i architektonicznego, Boga za$ jako architekta, w znacznym stopniu wply-
neto na nobilitacje architektury i architekta®. Tenze, jako teoretyk znajacy pra-
widla matematyki, nasladujac dzieto boskiego twoércy wszech§wiata wznosit
matematyczno-konstrukcyjny mikrokosmos katedry, model Sredniowiecznego
uniwersum.

Niewatpliwie teoria muzyki, tak istotna dla architektonicznych przedsig-
wzi¢é gotyku, znaczacy wplyw wywierala takze na inne dyscypliny sztuk wi-
zualnych. Material 7Zrédlowy okazuje si¢ jednoznaczny w tym wzgledzie:
»wszystkie Sredniowieczne traktaty dotyczace sztuki figuratywnej, poczawszy
od bizantyjskich pism mnichéw z Géry Athos az po traktat Cenniniego, do-
wodza aspiracji sztuk plastycznych, ktére pragnety wznies¢ sie na ten sam ma-
tematyczny poziom, co muzyka?'.

Kolejne formacje kulturowe na swdj sposob aktualizowaly zalezno$ci
sztuk wizualnych i muzyki. Horyzont relacji i uwiklan aksjonormatywnych
zyskuje na intensywnos$ci w poréwnaniu do nastepujacych po sobie czaso-
przestrzeni. Uznane w renesansowych sztukach wizualnych i muzycznych nor-
matywy przezwycigzono w baroku i w oswieceniu?’. Prostota, harmonia, przej-
rzystos¢, linearyzm, formy zamknigte ustapily miejsca sklonnosciom do
niezwyklosci 1 zmystowosci; zaskoczenie, ol$nienie bogactwem i heteronomicz-
no$¢, dynamizm i dysharmonia wyznaczaja nowa jako$¢. Zmystowa ekspresja
sztuki XVII i XVIII wieku w catej swej r6znorodnosci ujawniata glebi¢ powi-
nowactwa form plastyczno-muzycznych, najpelniej bodaj wyrazona w sferze re-
ligijnej oraz w operze i w scenograficznej oprawie spektakli. Chciatbym jednak
W tym miejscu wigcej uwagi poswigci¢ problematyce koncertu, ktéra zwiazana
,»Z€ stopniowym triumfem muzyki instrumentalnej stylu koncertujacego i kon-
trapunktu”® zyskata znaczace miejsce w malarskiej ikonografii tego czasu. Za-
gadnienie to nie jest bynajmniej nieznane, przedstawienia grajacych muzykéw,
w tym koncertujacych aniotéw?*, znajdziemy w wielu wczesniejszych realiza-
cjach malarskich, zwtaszcza XV i pierwszej potowy XVI stulecia. Niemniej sta-
nowily zwykle motyw dopowiadajacy zasadnicza tematyke. W XVIII wieku te-
mat koncertowania urasta natomiast do rangi zagadnienia autonomicznego,
zwigzanego z tradycjami domowego muzykowania arystokracji i bogatego

20 Do XIII wieku pojecie to miato zréznicowany sens. OkreSlato badZ to duchownych, wy-
ksztatconych inspiratoréw i projektodawcéw budowli (co wiazalo si¢ z rozdzialem autorstwa na
sferg¢ inwencji i realizacji), badZ zwyklych kamieniarzy zajmujacych si¢ obrébka kamienia.

21 U. Eco: Sztuka i piekno w Sredniowieczu..., s. 60.

2 Por. M. Bukoftzer: Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha. Przet.
E.Dziebowska. Krakéw 1970.

2 P.Chaunu: Cywilizacja wieku oswiecenia..., s. 293.

2 Por. G. Kubies: Anielski koncert w malarstwie pietnastego wieku. http://www.
sztukasakralna.pl/anielskikoncert.php [data dostgpu: 20 1 2009].
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mieszczanstwa oraz z niezwyklym awansem i rozwojem muzyki w drugiej
polowie wieku. Posréd wielu przyktadéw warto przywotaé Lekcje muzyki Jeana
Honoré Fragonarda, Mezzetina Jeana-Antoine Watteau, MeZczyzne grajqcego
na flecie Nicolasa Lancreta, Koncert Daniela Chodowieckiego, z pdZniejszych
obraz Josepha Danhausera przedstawiajacy koncertujacego Liszta. Malarstwo to
— w warstwie poznawczej — dostarcza informacji o znaczeniu muzykowania
i kultury muzycznej, o charakterystycznych zachowaniach éwczesnych stucha-
czy, technikach gry, a takze rodzajach instrumentéw. Odrebnym zagadnieniem
wydaje si¢ takze problem przektadu intersemiotycznego. Niewatpliwie — po-
mimo §redniowiecznych i renesansowych préob — dopiero estetyka rokokowa
i romantyczna stworzyly sposobnos¢ malarskiej transkrypcji ekspresji dzwigku.
Frywolnos¢, lekkos¢ i subtelno$¢ form rokokowych znakomicie korespondo-
wala z wyrafinowanym brzmieniem muzyki Scarlattiego, Vivaldiego, Héndla,
Glucka czy Mozarta, podobnie malarstwo romantyczne odpowiadato utworom
Beethovena i Wagnera.

Podsumujmy rozwazania: naszkicowana w wyborze idea korespondencji
sztuk wizualnych i form muzycznych koncentruje si¢ na problematyce wzajem-
nych relacji i powiazan. Jako zwolennik Scistych zaleznosci kontekstualnych, re-
zygnujac z koncepcji pelnej autonomii wytworu artystycznego, uznaj¢ nie-
odzowno$¢ rozpoznania ztozonych uwiktan dzieta w konteksty kulturowe.
Przedstawiony tu aspekt jest tylko fragmentem kulturotwdrczej struktury
powiazan. Muzyka bowiem ,,[...] w swym wewnetrznym napigciu jest tak zako-
rzeniona w naturze cztowieka, a pod panowaniem jednosci teorii 1 praktyki za-
wiera w sobie tak nieskoiczona wielo$¢ postaci i niuanséw, ze [...] w europej-
skim znaczeniu tego terminu moze wyraza¢, odzwierciedla¢ i wspdtksztattowad
dzieje ludzkosci, spoteczeristwa, kultury w ich najsubtelniejszych przejawach”?
i formach. Uwydatniajac aksjonormatywne zaleznosci i relacje wytworéw kul-
turowych, pomijam w tym przypadku elementy zwiazane z sytuacja ujawnienia
i kulturowej obiektywizacji oraz recepcji dzieta. Wybrany aspekt — aksjonor-
matywnego powinowactwa i korespondencji sztuk — wydaje si¢ jednak szcze-
g6lnie istotny w procesach rozpoznania dziedzictwa tradycji oraz edukacji arty-
stycznej, czego potwierdzenie stanowi zapis w standardach ksztatcenia edukacji
artystycznej w zakresie sztuki muzycznej, podkreslajacy niezbednos¢ ,,[...] wza-
jemnych uwarunkowar i powigzai form i styléw muzycznych z przemianami
zachodzacymi w innych galgziach sztuki” oraz ,,[...] analizy struktury i cech
okreslajacych styl dzieta muzycznego, reprezentatywny dla danej epoki,
z uwzglednieniem jego historycznego kontekstu™?®. Poszukiwanie podobiefistw

2 HH. Eggebrecht: Pojecie muzyki i tradycja europejska. W: C. Dahlhaus,
HH.Eggebrecht: Co to jest muzyka? Przet. D. Lachowska. Warszawa 1992, s. 43.

26 Standardy ksztalcenia dla kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, studia
I i II stopnia. Zatacznik nr 20, s. 2. Por. http://www.bip.nauka.gov.pl/_gAllery/23/37/2337/20_
edukacja_artystyczna_w_zakresie_sztuki_muzycznej.pdf [data dostgpu: 20 I 2009].
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ekspresji artystycznej i srodkéw wyrazu sztuk wizualnych, muzyki czy literatu-
ry okazuje si¢ nieodzowne. Niewatpliwie doswiadczenie sztuki, wpisujace sig
w ogélnohumanistyczny wymiar edukacji artystycznej (tak muzycznej, jak
i plastycznej), powinno zaktadaé¢ bezposrednia i konieczna integracje réznych
dziedzin i dyscyplin twérczych. Integracje uzupetniona mozliwie szerokim ho-
ryzontem interpretacji, dopuszczajacym i uznajacym niezbedno$¢ réznorakich
uwarunkowan i zmiennych modyfikujacych oraz uwydatniajacych sensy wy-
twordw kultury artystycznej, tego, ,,co kultywujemy i pielegnujemy celem urze-
czywistnienia wartosci [...] i débr?’.

2T H. Rickert: Czlowiek i kultura. Przet. B. Borowicz-Sierocka. W: Neokan-
tyzm. Red. B.Borowicz-Sierocka i C.Karkowski. Wroctaw 1984. Cyt. za: Antro-
pologia kultury. Wiedza o kulturze. Cz. 1. Red. A. Mencwel. Warszawa 1995, s. 25.

Ryszard Solik
A correspondence of arts in the space of artistic education
Summary

The article is an attempt to analyse the correspondence of arts in the space of musical artistic
education. The basis of correspondence is defined by the assumption that cultural products, irre-
spective of the field or discipline, constitute the derivatives of axionormative rules, values and
ideas representative of particular historical formations. At the same time, the author accepts the
indispensability of the contextually-oriented reflection. The issue of the correspondence of visual
arts and music in the suggested selection concerns the music iconography, a cognitive role of vi-
sual arts within the scope of reconstruction of an ideological, cultural and symbolic sense of mu-
sic, a community of axionormative values open to what is transcendental and, finally, osmosis of
plastic and music means of expression and an inter-semiotic translation.

In consequence, it was assumed that the space of art correspondence is an essential element
of recognizing the heritage of tradition and art experience which in a general humane dimension
of a music artistic education should presume a direct and necessary integration of various fields
and creative disciplines.

Ryszard Solik
L’affinité des arts dans I’espace d’éducation artistique
Résumé
L’article est une tentative d’analyse des correspondances des arts dans [’espace de
I’éducation artistique musicale. La base d’affinité définit la supposition que les fruits de la culture

indépendamment du domaine ou discipline, constituent des dérivées de valeurs, vérités et idées
axionormatives pour une formation historique. Autrement dit, 1’auteur approuve la nécessité de
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réflexion orientée sur le contexte. Le probleme d’affinité des arts visuels et la musique dans le
choix proposé concerne des aspects suivants : 1’iconographie de la musique, le rdle cognitif des
arts visuels dans la mesure de reconstruction du sens idéologique, culturel et symbolique de la
musique, une communion des valeurs axionormatives ouvertes a ce qui est transcendante, enfin
une osmose des moyens d’expressions visuels et musicaux et la traduction intersémiotique.

Par conséquent, I’auteur admet que 1’espace des correspondances des arts est un élément im-
portant pour la reconnaissance de 1’héritage de la tradition et de 1’expérience de ’art, qui devrait,
dans la mesure humaniste de 1’éducation artistique musicale, imposer une intégration directe et
nécessaire de différents domaines et disciplines.



