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Funkcja i znaczenie ikonograficznego motywu wiolonczeli
w kulturze Ziotego Wieku
na podstawie hadan malarstwa holenderskiego XVII wieku

W protestanckiej Holandii, pierwszej europejskiej Republice Zjednoczonych
Prowincji Niderlandéw, kultura muzyczna i sztuka miatly wyjatkowa pozycje.
Bogate mieszczanstwo Hagi, Amsterdamu, Haarlemu, Utrechtu, Lejdy, Rotter-
damu kupowato duzo obrazéw na wilasny uzytek, do wngtrz, jednocze$nie
wspierajac finansowo mieszczace si¢ w tych miastach Collegia Musica. Wiel-
kim sprzymierzeicem muzyki, instrumentéw muzycznych byli poeci. Jacob
Cats w roku 1600 napisat: ,,Mito$¢ przetrwa tak dtugo, jak dtugo bedzie muzy-
ka i zabawa”'!. To on jest réwniez autorem metafory: ,rezonans strun jednego
instrumentu jest odczuwany przez struny drugiego jak serca kochajacych sie,
brzmia — drza jednoczesnie, nawet jesli pozostaja rozdzielone™>. Constantijn
Huygens, poeta grajacy na lutni, cytrze i violi a gamba, napisal poemat do lutni,
a budowniczy instrumentéw z Antwerpii, flandryjskiego miasta graniczacego
z Holandia, Johannes Ruckers umieszczat poetyckie inskrypcje na wykonanych
w pracowni klawesynach: ,,Muzyka jest przyjaciétka w radosci i lekarstwem na
smutek™. Artysci niderlandzcy, jej wybitni przedstawiciele, wykazywali mocne

I Love will prevail as long as there is music and merrymaking” powiedzial Jacob Cats
w roku 1600; cytat ze strony J. Paul Getty Museum Los Angeles: http://www.getty.edu/art/
gettyguide/artObjectDetails?artobj=113249 [data dostgpu: 13 XI 2008].

2 Wiecej informacji na stronie: http://www.essentialvermeer.com/music/lute.html [data doste-
pu: 1 XII 2008].

3, Musica Letitia Comes Medicina Doloris™ tekst zachowat sie na wirginatach wykonanych
przez Johannesa Ruckersa z Antwerpii, jeden z nich z 1624 roku znajduje si¢ w Musee Archeolo-
gique w Bredzie oraz na wirginale z obrazu Johannesa Vermeera: Lekcja muzyki z 1664 roku.
(Royal Collection, Buckingham Palace, UK).
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zwiazki ze sztuka wloska — w muzyce poprzez ozywione kontakty niderlandz-
kich (flamandzkich) kompozytoréw pracujacych we Wtoszech w XV i XVI
wieku, a w malarstwie poprzez podréze artystyczne i studia holenderskich ma-
larzy u najznakomitszych wiloskich mistrzéw. W XVII wieku Holendrzy mieli
swoja dzielnice w Rzymie. Dla studiujacych tam malarzy Caravaggio byt auto-
rytetem artystycznym; wpltyw jego realizmu byt wyjatkowo silny, co mozna za-
uwazy¢ w realistycznym malarstwie portretowym, scenach rodzajowych oraz
martwej naturze niderlandzkich mistrzé6w®. Zasada absolutnej wiernosci natu-
rze, ukazywanie jej taka, jaka jest, bez akademickich upigkszen, zrewolucjoni-
zowato sztuke wiloska oraz holenderska’. Malarstwo Zlotego Wieku® stanowi
ponadto, moim zdaniem, interesujacy material do badan nad historia in-
strumentéw muzycznych, w tym nad wiolonczela, jej wczesna budowa, wy-
gladem, rola w kulturze muzycznej wszystkich warstw niderlandzkiej
spolecznosci. Obrazy z tego okresu sa doglebnie przebadane przez historykéw
sztuki, znany jest ich: autor, szkota czy krag, w jakim powstaty, czesto precy-
zyjnie okreslona jest data powstania. Do dnia dzisiejszego zachowalo si¢ okoto
milion obrazéw z tej epoki. SpecjaliSci szacuja, ze to jedna piata prac, jakie
wtedy powstaty. Okoto dziesi¢é procent catlego malarstwa holenderskiego pre-
zentuje tematyke muzyczna’. Wiolonczela w holenderskich obrazach pojawia
si¢ w pierwszej dekadzie XVII wieku. Temat muzyczny z wiolonczela obrazo-
wany jest tu najczesciej, w porOdwnaniu do reszty malarstwa europejskiego
XVII wieku. W kregach malarstwa wloskiego, hiszpanskiego czy flamandzkie-
go wiolonczela byta réwniez prezentowana, jednak w malarstwie holenderskim
odnajdujemy jej najliczniejsze ujgcia w réznorodnych kontekstach, sa jednocze-
$nie niezwykle wierne i realistyczne w szczegdtach.

Na podstawie badari z historii wiolonczeli przyjmuje si¢ obecnie, ze termin
,wiolonczela” pojawil si¢ w Bolonii dopiero w roku 1665%. Pie¢dziesiat jeden
obrazéw’ dwudziestu trzech autoréw nalezacych do kolekcji prestizowych gale-
rii 1 muzedw catego $wiata, ,,maluja” znacznie wczesniejsza histori¢ wiolon-
czeli. Obok stwierdzenia faktu jej istnienia, na podstawie zachowanych obrazéw

4SN. Vsevolozhskaia, LV. Linnik: Caravaggio and his Followers. Leningrad
1975, s. 12—13.

5 G.Papi: Caravaggio i caravaggionisci. W: Arcydzieta malarstwa. T. 7: Galerie Florencji
Uffizi i Pitti. Thum. A. Cie$la. Warszawa 2003, s. 324—326.

6 L.P. Grijp: Music in the Golden Age. In: Music and Painting in the Golden Age. Eds.
E. Buijsen, LP. Grijp. Zwolle 1994, s. 78: ,,Malarstwo holenderskie XVII w. osiagngto
najwyzszy punkt zaawansowania w sztuce... stad nazwa Zioty Wiek”.

7E. Buijsen: Music in the Age of Vermeer. In: Dutch Society in the Age of Vermeer.
Ed. by M.Ch. van der Sman. Zwolle 1996, s. 106.

8 Pierwszy wydany utwér na wiolonczelg solo to: G.B. degli Antonii: Dodici ricercate
per violoncello solo. Bolonia 1687.

9 Wybér, numer kolejny katalogu obrazéw sporzadzony na podstawie moich wtasnych ba-
dar.
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mozna okresli¢ takze jej wyglad, zasigg oraz obszar wystgpowania obejmujacy
miasta: Delfy, Haarlem, Utrecht, Amsterdam, Deventer, Londyn (malarz holen-
derski pracujacy w Anglii), Lejda. Warto zauwazy¢, ze wiolonczela pojawia si¢
poza pejzazami w kazdym gatunku malarstwa wéwczas tworzonym, a wigc
w malarstwie portretowym, w scenach z zycia codziennego, w ,,wesotych towa-
rzystwach”, w alegoriach, w ,,spotkaniach w plenerze” oraz obrazie martwej
natury.

Ikonografia wiolonczelowa: autorzy, obrazy — ich tres¢, symbolika i znaczenie

Tre$¢ prezentowanych ponizej obrazéw ma istotne znaczenie, poniewaz uka-
zuje okolicznos$ci zastosowania instrumentu, jest swiadectwem bezposredniej
obserwacji obyczajéw, wizualizacja zycia muzycznego, w ktérym bierze udziat
wiolonczela — nowy i, wiele na to wskazuje, modny w Holandii instrument,
pochodzacy z Wtoch'®.

Adriaen Pietersz van de Venne (1589—1662), Delfy

1. Alegoria rozejmu z 1609 roku migdzy Niderlandami i Hiszpania.

Obraz powstat w 1616 roku. Obecnie znajduje si¢ w kolekcji Paris Musee du
Louvre (INV.1924). To jednoczes$nie najwczesniejszy obraz holenderski, w kto-
rym pojawia si¢ wiolonczela. Szeroka panorama ukazuje zniszczony dzialania-
mi wojennymi pigkny zakatek. Rozpoczynajace si¢ dwunastoletnie zawieszenie
broni uswietnia grajacy zespdt instrumentalny: siedzacy wiolonczelista opiera
instrument wprost na glinianym podtozu, inni muzycy graja na instrumencie de-
tym, cytarze, lutni i perkusji, przed nimi na trawie misy z jadlem i piciem.
Zniszczeniu wojennemu autor przeciwstawia grupe bogatych, kulturalnych
mieszczan, ktérym towarzyszy muzyka.

Obraz zawiera takze, obok tresci dostownej, ukryte przestanie artysty znane-
g0 ze l?ceptycyzmu politycznego, z ironig odnoszacego si¢ do skutecznosci ro-
zejmu .

10D. Boyden: Dzieje gry skrzypcowej od poczatkéw do 1761. Ttum. H. Dunin-Ni-
winska, E. Gabrys. Krakéw 1980, s. 46—47. Analiza informacji o najwczesniejszych za-
chowanych instrumentach, dokumentach oraz ikonografii wskazuje, ze kolebka rodziny skrzypiec,
w tym wiolonczeli, w znaczeniu artystycznym sa Wtochy péinocne, Cremona i Brescia.

I Wigcej na stronie: http://en.wikipedia.org/wiki/Adriaen_van_de_Venne [data dostepu: 15
XI 2008].
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Pieter de Grebber (1600—1652/53), Haarlem

2. Muzykujace towarzystwo z 1623 roku — prywatna kolekcja, Stany Zjed-
noczone'%.
Scena $piewu trzech os6b: siedzacej pary, pochylonej nad nutami oraz S$pie-
wajacego i grajacego na wiolonczeli megzczyzny zwréconego w strong nut
otwartych przez $piewakéw. Wiolonczelista gra, prawdopodobnie stojac i opie-
rajac instrument, ktéry jest widoczny czeSciowo od strony lewego boczku, smy-
czek trzymany w stylu francuskim, czyli od dotu karafutki.

Pieter Claesz (1597—1660), Haarlem

3. Martwa natura z instrumentami muzycznymi z 1623 roku — Paris Musee
du Louvre, Francja (R.F. 1939-11).

4. Martwa natura z instrumentami muzycznymi z 1650 roku — Ashmolean
Museum Oxford, Wielka Brytania.
W obrazie nr 3 barokowa wiolonczela przedstawiona jest z fotograficzna do-
ktadnoscia, jest jednoczes$nie najbardziej wyeksponowanym instrumentem; wi-
da¢ jej budowe: precyzyjnie wymodelowane pudio rezonansowe z wysoko
wyprofilowanymi sklepieniami, podwdjna zytka i otworami rezonansowymi
w ksztalcie litery ,,f”, barokowy — tukowaty smyczek, masywny podstawek
oraz gruba szyjke z krétkim gryfem. Obok na stole wsrdd wielu eleganckich
przedmiotéw i produktéw znajduja si¢ lutnia i skrzypce. Kolejny z obrazéw jest
skomponowany odwrotnie. W centralnej czesci nakryty stél, naokoto: lutnia,
skrzypce, z prawej strony wiolonczela ze smyczkiem zatknigtym za podstawek,
widoczny jest jej gérny fragment pudla rezonansowego z szyjka zakoriczong §li-
makiem.

Gerrit van Honthorst (1590—1656), Utrecht"

5. Koncert, obraz namalowany w latach 1626—1630 — Galeria Borghese,
Rzym (Inventory #:31), Wiochy.
Obraz w stylu Caravaggia przedstawia sceng Spiewu z akompaniamentem wio-
lonczeli, przy nakrytym stole, w zaciszu bogatego mieszczanskiego domu. Para
mtodych §piewakdéw ma otwarte usta, patrzy w ksiege glosowa, po przeciwnej
stronie, na pierwszym planie — bez materialu nutowego grajacy i Spiewajacy
wiolonczelista. Wiolonczela jest dobrze widoczna w czgsci od podstawka po-
przez krétka masywna szyjke z krétka podstrunnica do gtéwki zakorficzonej §li-
makiem z pigcioma kotkami. Pozycja siedzaca wiolonczelisty wskazuje na opar-
cie instrumentu o podtoge. Instrumentalista gra w niskim rejestrze, lewa dion

12 Obraz na stronie: http://www.casa-in-italia.com/artpx/dut/Grebber/Grebber_private_Music_
making_company.jpg [data dostgpu: 15 XI 2008].

3 M. Chiarini: Galerie Florencji Uffizi i Pitti..., s. 540: ,[...] najsilniejszy wptyw Cara-
vaggia zaznaczyl si¢ w Utrechcie [...]. Najwigkszym jej przedstawicielem jest Gerrit van Hon-
thorst [...]".
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obejmuje szyjke w chwycie na wzdr skrzypcowego — widoczny kciuk wystaje
na wysokosci palcéw skracajacych struny, tukowaty smyczek trzymany jest
w stylu francuskim.

Dirck Hals (1591—1656), Haarlem
6. Wesote towarzystwo przy stole™ z 1620 roku — Staatliche Museen zu
Berlin, Gemildegalerie, Niemcy.
7. Muzycy z 1623 roku — Ermitage St. Petersburg, Rosja.
8. Muzyczne spotkanie z 1625 roku — Michaelis Collection Cape Town,
RPA.

9. Bankiet w renesansowym hallu z 1628 roku — Gemaéldegalerie der
Akademie der bildenden Kiinste Wien, Austria.
10. Eleganckie grajqce postacie — Prywatna kolekcja Christie’s Images,

Londyn, Wielka Brytania.

11. Eleganckie postacie na koncercie — Johnny van Haeften, Private Col-
lection, Londyn, Wielka Brytania.

12. Wesote towarzystwo — Museum der bildenden Kiinste Leipzig, Niemcy.

13. Wiolonczelista — Wallraf-Richartz-Museum, Kolonia, Niemcy.
Artysta specjalizuje si¢ w prezentacji wesolej strony zycia wytwornego towarzy-
stwa. W scenach rodzajowych wida¢ grupy rozbawionych, zamoznych miesz-
czan, a istotnym elementem ich spotkan jest muzyka i muzykowanie. Wszystkie
wymienione obrazy prezentuja wiolonczele albo w momencie wykonawczym
(7, 8, 10, 13) albo jako instrument chwilowo odlozony (6, 9, 11). Najwigcej ob-
razéw prezentuje wiolonczelg w zestawieniu z innymi instrumentami strunowy-
mi (6—11), w duecie z lutnig (10) bez $piewakéw, ze $piewakami oraz w trio
z lutnig i skrzypcami (7, 13). Grajacy instrumentalisci: wiolonczelisci, skrzyp-
kowie, lutniSci nie posiadaja nut, maja je Spiewacy. Wszyscy wiolonczelisci
(7, 8, 10, 12, 13) graja bez nut. Ostatni z obrazéw przedstawia wiolonczeliste
grajacego solo, otwarte usta wskazuja na $piew jednoczesny z gra. Wykonawca,
Spiewakiem i wiolonczelista jest elegancko ubrany mlody mezczyzna. Obok na
stoliku potozono ksiggi, jedna z nich jest otwarta, by¢ moze to $piewnik.

Leonard Bramer (1596—1674), Delfy

14. Martwa natura z vanitas, rysunek — Ermitage St. Petersburg, Rosja.

15. Vanitas z 1640 roku Kunsthistorisches Museum, Wiederi (Inventory
#:431), Austria.
Instrumenty muzyczne, w tym wiolonczela, w obrazach typu vanitas symboli-
zuja nietrwalos¢. Tytut obrazu w jezyku taciiskim zawiera biblijny tekst z Ksig-
gi Koheleta 1,2 oraz 12,8: ,Vanitas vanitatum et omnia vanitas” — ,,Marnos$¢

14 Obraz na stronie: http://www.abcgallery.com/H/hals/dirkhals.html [data dostgpu: 27 XI
2008].
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nad marno$ciami, powiada Kohelet, marno$¢ nad marnosciami — wszystko
marno$¢”'®. Muzyka w rozumieniu malarzy z kregu vanitas jest sztuka

wyjatkowo pigkna i przyjemna dla zmysiéw, ale jednoczesnie nietrwala. Jest
symbolem przyjemnosci, ktéra w momencie powstania przemija, zagrana przez
instrumentaliste, w chwile pdZniej jest martwa.

Jan Miense Molenaer (1600—1668), Haarlem (zob. fot. 1)

16. Muzykujaca rodzina'® z 1630 roku — Frans Hals Museum Haarlem,
Holandia.

17. Muzykujacy mtody mezczyzna i kobieta — National Gallery (NG1293),
Londyn, Wielka Brytania.

18. Alegoryczny portret zareczyn z 1633 roku — Virginia Museum of Fine
Arts, Stany Zjednoczone.

19. Alegoria vanity z 1633 roku — Toledo Museum of Art, Ohio, Stany

Zjednoczone.
Obrazy tego artysty czgsto prezentuja odtwarzanie muzyki oraz szerokie spek-
trum instrumentéw muzycznych. W obrazie nr 16'” obok wyeksponowanej cen-
tralnie typowej barokowej wiolonczeli z czterema strunami, na ktérej gra
mtodzieniec, znajduja si¢ inni mlodzi muzycy grajacy na: cytarze, lutni, skrzyp-
cach, z tylu stoi otwarty klawesyn. InstrumentaliSci muzykuja bez materialéw
nutowych, jedynie §piewaczka posiada otwartg ksigge glosowa. Muzyce przy-
stuchuja si¢ dorosli cztonkowie tej szlachetnej rodziny, panuje niezwykia har-
monia i spokdj, obecni sg nawet sportretowani, niezyjacy przodkowie.

Kolejne dwa obrazy (17, 18) to muzykujaca (na cytarze, lutni), szczgsliwa ze
spotkania para, majaca jeszcze jeden instrument, jest nim oparta o stét wiolon-
czela, na jej gtéwce mlodzieniec zawiesil kapelusz — by¢ moze instrument to
jego wiasnos¢? Wiolonczela ukazana jest w pozycji bocznej, wyraznie widocz-
na jest jej barokowa budowa. Instrument peini w obrazie podwdjna role, to réw-
niez symbol mitosci'®. Alegoria zareczyn (18) to rodzaj portretu zbiorowego
eleganckiej grupy mtodych, bogato ubranych mieszczan, zebranych na zalanym

15 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Poznan 1991, s. 735 i 744. Marnos¢ ,,[...] ozna-
cza to, co niestate, zwodnicze, prézne, bezuzyteczne”. Stowo to powtarza si¢ (w Ksigdze Koheleta)
64 razy.

16 Reprodukcje obrazu mozna zobaczyé w: M. Westermann: A Worldly Art: The Dutch
Republic 1585—1718. Yale 2005, s. 12 oraz B. Vo gel: Psatterium utozsamiane 7 cytrq. ,,Ruch
Muzyczny” 2007, nr 7, reprodukcja obrazu.

7M. Westermann: A Worldly Art: The Dutch Republic 1585—1718..., s. 12—15. Tu
znajduje si¢ interpretacja tresci obrazu, miedzy innymi Muzyka rodzinna to przedstawienie wy-
jatkowej harmonii w relacjach rodzinnych.

18 M.M. K ahr: Datch Painting in the Seventeenth Century. New York 1993, s. 283: ,,gra na
instrumentach muzycznych pary, m¢zczyzny i kobiety, ma seksualng implikacje, réwniez obec-
no$¢ odlozonego, drugiego instrumentu smyczkowego sugeruje zwiazek seksualny”. W tej inter-
pretacji wiolonczela symbolizuje mitos¢ cielesna.
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storicem tarasie, w celu wsp6lnego muzykowania. Grajacy na cytarze i wiolon-
czeli mtodzi mezczyZni siedzag w towarzystwie mtodej, zaopatrzonej w ksiege
glosowa Spiewaczki. Alegoria vanitas (19) prezentuje w refleksji o przemijaniu
instrumenty muzyczne: cytarg, lutnig, skrzypce, flety i barokowa wiolonczele
ze smyczkiem umieszczonym pod strunami. Po lewej stronie stoi otwarty szpi-
net. Obecne s3 takze trzy pokolenia symbolizujace uplyw czasu: mata dziew-
czynka z zabawka, mtoda kobieta z lustrem i starsza kobieta. Ksigga symbo-
lizujaca ludzka wiedze, szkatuta z kosztowna bizuteria — to synonimy
bogactwa. Kazdy z wymienionych elementéw obrazu symbolizuje marnos¢
i barokowe nawiazanie do Sredniowiecznego: ,,Memento mori”.

Anthonie Palamedesz (1601—1673), Delfy

20. Muzykujqce towarzystwo z 1632 roku — Royal Picture Gallery Maurits-
huis, Haga, Holandia.

21. Muzyczne spotkanie, od 1635—1640 roku — Wallraf-Richartz-Museum,
Kolonia, Niemcy.

22. Muzyczne przyjecie z 1649 roku — Richard Green AT Three London
Galleries (SP 4710), Wielka Brytania.
Artysta przedstawia sceny grupowe z oficjalnego zycia wysokich sfer do okoto
14 o0s6b: rozmawiajacych, biesiadujacych, muzykujacych na lutni, wiolonczeli,
skrzypcach, w bogato wyposazonych wnetrzach przestronnego holenderskiego
domu. Wiolonczelista przyjmuje pozycje przy instrumencie taka sama jak deka-
de wczesniej malowali Gerrit van Honthorst czy Hals Dirck, muzykuje solo (21)
lub zespotowo (20) z lutnia, skrzypcami, bez nut, ale takze ze Spiewakami
postugujacymi si¢ ksigga gtosowa. W ostatnim z obrazéw (22) instrument za-
prezentowany jest we fragmentach, widoczny od tylu wigkszy rozmiar, moze to
by¢ wiolonczela, violone lub kontrabas.

Cornelis Saftleven (1607—1681), Utrecht

23. Duet z 1635 roku — Gemaildegalerie der Akademie der bildenden
Kiinste Wien (INV. Nr 696), Austria.
Jest to autoportret Cornelisa i jego brata Hermana, réwniez malarza. Artysci
muzykuja na skrzypcach i cytarze, sa wyraZnie zrelaksowani, otoczeni jeszcze
innymi instrumentami: odstawiona z lewej strony barokowa wiolonczelg
o gtéwce w ksztalcie Iwa, ze smyczkiem zatknigtym za podstawek w charakte-
rystyczny spos6b znany ze wszystkich poprzednich obrazéw, po prawej stronie
na stole znajduja si¢ jeszcze lutnia, flety i roztozone nuty. Na podtodze malar-
skie rekwizyty. Interpretacja obrazu jest interdyscyplinarna, wyeksponowanie
atrybutéw muzycznych i malarskich wskazuje na niezwykle wazny element
wspdlny dla obu sztuk — harmoni¢. Harmonia w procesie twérczym, w muzyce
i w malarstwie jest niezbedna.
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Pieter Codde (1599—1678), Amsterdam

24. Eleganckie towarzystwo z 1632 roku — The Art Institute of Chicago,
Stany Zjednoczone.

25. Powrot mysliwych z 1633 roku — Rijksmuseum (SK-A-4844), Amster-
dam, Holandia.

26. Muzyczne towarzystwo z 1639 roku — Wassenaar, prywatna kolekcja.
Obrazy w rodzaju ,,wesote towarzystwo” przedstawiaja wielka sale, na niej
zgromadzonych wiele par: siedzacych, taficzacych, biesiadujacych. Instrumenty
muzyczne towarzyszace zabawie to lutnia, na ktérej wlasnie si¢ muzykuje wraz
ze Spiewem (25, 26) oraz wiolonczela polozona obok (24, 26) lub po przeciw-
nej stronie pokoju (25) z widocznym lewym bokiem i tylna czescia instrumentu
(25, 26) lub widocznym catym instrumentem z przodu (24). Smyczek zatknigty
za podstawek, na podlodze otwarte ksiggi z materialem nutowym nie uzywane
w trakcie gry.

Adriaen van Ostade (1610—1685), Haarlem

27. Muzycy wiejscy z 1645 roku — Ermitage St. Petersburg, Rosja.

28. Muzycy wiejscy — posiadam reprodukcjg, bez informacji na temat
umiejscowienia obrazu.
Autor znany z malarstwa poswigconego wiejskiej tematyce: tawernom, domo-
stwom, zabawom, muzykowaniu. W jego pracach wiolonczela ukazana jest bez
nézki, podczas strojenia instrumentu (27) lub podczas zespotowego muzykowa-
nia ze wspdlnego materialu nutowego, znajdujacego si¢ w rekach Spiewaczki
(27, 28). Jeden egzemplarz nut stuzy wszystkim muzykom: Spiewaczce, wiolon-
czeliscie i skrzypkowi. Wiolonczelista grajac siedzi (27) lub stoi, a takze $piewa
(28). Obydwa obrazy ukazuja wnetrze wiejskiej chaty, w ktérej znajduje si¢
jeszcze jedna lutnia (28) lub dwie lutnie (27).

Gabriel Metsu (1629—1667), Amsterdam

29. Kobieta siedzqca przy stole, mezczyzna strojqcy skrzypce — National
Gallery (NG. 838), Londyn, Wielka Brytania.

30. Kobieta i jej toaleta z 1658 roku — Norton Simon Museum
(F.1972.15.1P) Colarado Boulevard, Pasadena Stany Zjednoczone.

31. Wiolonczelista” z 1658 roku — (zob. fot. 2) The Royal Collection
(RCIN 405534), Londyn, Wielka Brytania.
Pierwszy z obrazéw (29) to metafora mitosci, harmonii i zgody: mtoda eleganc-
ka kobieta przy stole, na ktérym znajduje si¢ odlozona wiolonczela, trzyma
kartke¢ z nutami, obok stojacy megzczyzna stroi skrzypce, wspdlne muzykowanie

19 K. Marx, M. Boyd, S. Monosoff: The Violoncello. New York 1989, s. 158. Re-
produkcja obrazu G. M e tsu: Wiolonczelista postuzyta autorom do opisania wczesnej pozycji
przy wiolonczeli.
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symbolizuje panujaca mig¢dzy para harmoni¢ uczué. Kolejny obraz (30) jest ro-
dzajem portretu polaczonego z elementami martwej natury: kobieta, ktdrej toa-
lete przeprowadza stuzaca, znajduje si¢ w pokoju, otoczona wieloma wartoscio-
wymi przedmiotami, wsréd ktérych po prawej stronie stoi dobrze widoczna
wiolonczela, oparta o kufer, ze smyczkiem zatknigtym pod strunami. Tematem
ostatniego z obrazéw (31) jest przygotowanie do wspdlnego muzykowania co
mozna réwniez interpretowac jako symbol uczucia mitosci taczacego siedzace-
go obok wirginalu, strojacego instrument, wiolonczeliste¢ i mtodej damy scho-
dzacej po schodach z karta nut w rece.

Hendrik Gerritz Pot (1585—1657), Haarlem

32. Malarz w swojej pracowni z 1650 roku — Bredius Museum, Holandia.
Obraz ukazuje malarza, siedzacego przy sztalugach z paleta farb, malujacego
martwa natur¢ typu vanitas. Obok st6t wypelniony przedmiotami: ksiggi, lutnia,
skrzypce, flet, czaszka, o stél stoi oparta wiolonczela, na Scianie rozwieszona
jest mapa. Dziegki ukazaniu wnetrza pracowni poznajemy jej wyposazenie oraz
proces powstawania obrazu na podstawie obserwacji natury. Artysta wyko-
rzystuje obok wielu innych przedmiotéw autentyczne instrumenty muzyczne,
w tym wiolonczelg.

Gerard ter Borch (1617—1681), Deventer

33. The Suitor’s visit z 1658 roku — Andrew W. Mellon Collection
(1937.1.58) National Gallery of Art Washington DC, Stany Zjednoczone.

34. Lekcja muzyki z 1670 roku — The Art Institute of Chicago, Stany
Zjednoczone.

35. Lekcja muzyki z 1668 roku — Jean Paul Gallery Museum Los Angeles,
Stany Zjednoczone.

36. Lekcja muzyki — Muzeum Puszkina, Moskwa, Rosja.

37. Koncert, migdzy 1662—1663 — Kaiser Friedrich-Museums-Verein,
Niemcy.

38. Koncert, migdzy 1670—1680 — Staatliche Museen zu Berlin, Niemcy.
Elegancko ubrana kobieta gra na lutni, obok me¢zczyzna pelniacy role nauczycie-
la. Przed para na stole znajduje si¢ odlozona wiolonczela, m¢zczyzna dyryguje
(34, 35). Artysta w obrazach wielokrotnie (33—35) zestawia te same elementy:
lezacy pies — symbolizujacy wiernos¢, aksamitne ubranie kobiety — symboli-
zujace delikatnos¢, subtelne kobiece ciepto czy odtozona wiolonczela — symbol
preludium mitosnej pasji*’. Wiolonczela uchwycona jest od strony barytki (guzi-
ka), nie jest w petni wyeksponowanym obiektem. Ostatnie trzy obrazy (36—38)
ukazuja wiolonczelistke — to jedyne ujecia kobiet grajacych na wiolonczeli.
W holenderskich obrazach zazwyczaj grajacym na wiolonczeli jest mgzczyzna.

20 AK. Wheelock Jr: Gerard ter Borch. A Resource for Educators. Yale 2004, s. 32.
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Cornelis Bega (1620—1664), Haarlem

39. Duet z 1663 roku — National Museum Stockholm, Szwecja.
Spiewajacy duet: kobieta grajaca na lutni i mezczyzna grajacy na skrzypcach.
W ich otoczeniu znajduje si¢ jeszcze kilka elementéw muzycznych: obok pary
lezy oparta o tawe wiolonczela, ksiggi z nutami i instrument dety. Wiolonczela
ma barokowa budowg, jest dobrze widocznym elementem kompozycji obrazu.

Pieter de Hooch (1629—1684), Delfy

40. Muzykujqce towarzystwo namalowane w latach 1666—1668 — Museum
der bildenden Kiinste Leipzig, Niemcy.
Muzykujaca para: mezczyzna z wiolonczela, wznoszacy wlasnie toast oraz ko-
bieta ze $piewnikiem, kilka os6b zajetych rozmowa, inni z uwaga przygladaja
si¢ parze. Scena rozgrywa si¢ w wielkiej, przestronnej komnacie. Historycy
sztuki obliczyli, ze 25 procent prac tego autora prezentuje temat muzyczny>,
wsrdd nich odnalaztam tylko dwa obrazy z wiolonczela, poza opisanym powy-
zej kolejny, zatytutowany Musical party w czarno-biatej reprodukcji, mozna od-
naleZz¢ w ksigzce Edmunda. S.J. van der Straetena: History of the Violoncello
(London 1915). P. Hooch czegsciej obrazuje violg da gamba, podobnie jak Johan-
nes Vermeer (1632—1675), ktéry czterokrotnie prezentuje viole da gamba oraz
cytary, lutnie i wirginaty.

Jan Steen (1626—1679), Lejda

41. Koncert rodzinny z 1666 roku — The Art Institute of Chicago
(1891,65), Stany Zjednoczone.

42. Wiejskie wesele z 1671 roku — Museum Johnny van Haeften, London,
Wielka Brytania.

43. Wiejskie wesele z 1667 roku — Wellington Museum London, Wielka
Brytania.

44. Wiejskie wesele z 1672 roku — Rijksmuseum (SK-A-388) Amsterdam,
Holandia.
Pierwszy obraz (41) jest przykladem sceny Zycia rodzinnego, gatunku malar-
stwa popularnego wsrdd klasy $redniej siedemnastowiecznej Holandii. Malarz
koncentruje si¢ na pokazaniu wngtrza bogatego mieszczarnskiego domu, rozryw-
ce — wspdélnym muzykowaniu na lutni, flecie oraz wiolonczeli, potaczonym ze
Spiewem. Na Scianie znajduja si¢ zawieszone skrzypce. Lutnista i §piewaczka
maja nuty, wiolonczelista i flecista nie. Wiolonczela jest przedstawiona reali-
stycznie, wyeksponowana w centralnej cz¢sci obrazu, muzykuje na niej mtody
chlopiec. Smyczek trzymany jest w stylu wloskim tzn. prawa dlofi chwyta
drzewc od gory. Wszystkie postacie sa uSmiechnigte, muzykowanie oznacza ro-
dzinna zabawe, wspdlny twdrczy relaks, harmoni¢ 1 umacnianie wigzéw rodzin-

2l E. Buijsen: Music in the Age of Vermeer..., s. 106.
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nych. Pozostale trzy obrazy (42—44) ukazuja wiolonczelg nietypowo, a nawet
komicznie. Wiolonczelista towarzyszy hucznej weselnej zabawie, wraz ze
skrzypcami, akompaniuje do tarfca, bez nut.

Peter Lely (1618—1680) malarz holenderski dzialajacy w Londynie

45. Violone lub Peter Lely i jego rodzina, migdzy 1640—1649 — Courtauld
Institute of Art Gallery Londyn, Wielka Brytania.
Obraz przedstawia artyst¢ muzykujacego na instrumencie w ksztalcie wiolon-
czeli, o wyraZznie wigkszym rozmiarze; mozna okresli¢ instrument jako pro-
to-wiolonczela lub violone®.

Z kregu Pietera Cornelisza van Slingelandta> (1640—1691), Lejda

46. Muzyczne spotkanie, powstalo w latach 1670—1680, Bristol City Mu-
seum & Art Gallery (CA No. K2419).
Kameralna scena w zacisznym wnetrzu. Na obrazie wida¢ pare¢ pochylona nad
kartkami, prawdopodobnie nutami, i obok grajacy skrzypek. Po prawej stronie
stoi dobrze widoczna wiolonczela. Rozchylona zastona foza wprowadza do sce-
ny subtelng erotyczng nute.

Evert Collier (1640—1708) malarz holenderski, dzialajacy w Londynie
47. Martwa natura z ksiqzkq Withera z 1696 roku — Tate Britain, Millbank
London (No. 5916), Wielka Brytania.
Wiolonczela widoczna czgSciowo, cztery struny, barokowa budowa, obecne sa
takze inne instrumenty, wino, kosztowno$ci. Tytutowa ksiazka ma charakter
moralizatorski, w lewym gdérnym rogu widoczny tekst Koh 1,2, a wigc to obraz
typu vanitas.

Jacob Ochtervelt (1634—1682), Delfy

48. Towarzystwo muzyczne, Biblioteka Hertziana, C10013, Rzym, Wtochy.

49. Lekcja muzyki z 1671 roku, Art Institute of Chicago, Stany Zjednoczone.
Prawie potowa malarstwa tego artysty poswigcona jest muzyce®*. Towarzystwo
muzyczne jest jedyna sposrdd jego prac, w ktérej odnalaztam wiolonczelg-hy-
bryde z szescioma strunami i otworami rezonansowymi w ksztalcie ptomienia,
pozostate elementy budowy instrumentu typowe, barokowe. Oditozona wiolon-
czela znajduje si¢ w zasiegu reki grajacej na cytarze damy (48), obok mezczy-

22 Wigcej informacji o violone: S. Bonta: From Violone to Violoncello: A Question of
Strings? ,Journal of the American Musicological Society” 1977, No. 3 oraz S. Bonta: Termino-
logy for the Bass Violin in Seventeenth-Century Italy. ,,Journal of the American Musicological So-
ciety” 1978, No. 4. Artukuty dostepne takze na stronie: http://www.earlybass.com/terminology.htm
[data dostgpu: 8 X 2008].

2 Catalogue of Oil Paintings. City Art Gallery, Bristol, 1970, no. K2419, a. 168.

2 E.Buijsen: Music in the Age of Vermeer..., s. 106.
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zna grajacy na skrzypcach, po lewej stronie, przy stole z otwartymi materiatami
nutowymi, znajduje si¢ kolejna dama muzykujaca na wigkszym instrumencie
basowym (smyczek trzymany w stylu francuskim). Muzykéw portretuje stojacy
przy sztalugach malarz. Dla poréwnania na kolejnym obrazie (49) znajduje si¢
nietypowa viola da gamba. By¢é moze jest przekonwertowana na wiolonczelg.
Jest mniejsza od wiolonczeli, w budowie korpusu posiada prosta — ztamanag
dolna ptyte, natomiast pozostate elementy sa charakterystyczne dla wiolonczeli:
gbérna ptyta ma wyraznie wymodelowane, tukowate sklepienia, jest bez rozety,
komora kotkowa w ksztalcie §limaka, szyjka bez progéw oraz barokowy pod-
stawek o duzej krzywiZnie.

Pieter Symonsz Potter (1598—1652), Amsterdam

50. Scena we wnetrzu z grajqcymi na instrumentach muzycznych® z 1630
roku.
Scena z przestronnej komnaty, cztery postacie na pierwszym planie to: lekko
przechylony do swej damy muzykujacy wiolonczelista, dama grajaca na cytarze
oraz dwoje innych. Wszyscy zgromadzeni Spiewaja.

Cornelis Droochsloot (1630—1673), Utrecht

221. Collegium Musicum z 1645 roku — Utrecht Centraal Museum, Holan-
dia®.
W siedemnastowiecznej Holandii dziataly liczne kolegia muzyczne, odgry-
wajace wazng role w zyciu wigkszych miast, wspierane przez zamoznych oby-
wateli Arnhem, Utrechtu, Nijmegen, Lejdy, Rotterdamu, Hagi. Obraz ukazuje
muzykujaca bez nut i $piewajaca grupe kolegium: dwéch skrzypkéw, lutniste,
grajacego na cytarze, oraz wiolonczelistg; nuty maja jedynie $piewajace damy.
Obowiazujacy 6wczesnie repertuar sktadat si¢ giéwnie z madrygaléw, polifo-
nicznych piesni oraz prostej muzyki instrumentalnej, opartej w wielu wypad-
kach na popularnych melodiach miejscowego pochodzenia.

Podsumowanie

Holenderscy malarze XVII wieku styng z wyjatkowo precyzyjnego przedsta-
wiania detali malowanych obiektéw. Obecnie trwa nawet dyskusja, czy nie-
zwykly realizm ich obrazéw to wynik wyjatkowego rozwoju zdolnosci arty-

25 Obraz na stronie: http://www.klassiskgitar.net/imagesp7.html [data dostepu: 3 XII 2008].

26 Obraz na stronach: http://www.cittern.theaterofmusic.com/art/droochsloot.html oraz http://
www.klassiskgitar.net/Droochsloot,%20J0ost%20Cornelisz%20(1630-1673)%20-%20Collegium%
20Musicum, %201645,%20Centraal %20Museum,%20Utrecht.jpg [data dostgpu: 13 XI 2008].



Fot. 1. J. Miense Molenaer: Muzykujqca rodzina (Self — portrait with family members | Family making music)
62,3 x 81,3 cm, olej na desce



Fot. 2. G. Metsu: Wiolonczelista (The Cello Player), 1658, 63,0 x 48,2 cm, olej na pldtnie
The Royal Collection © 2009, Her Majesty Queen Elizabeth II RCIN 4055 34
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stycznych czy tez uzycia dodatkowych urzadzen optycznych pomocnych
w obserwacji’’. Dla wiolonczelisty poszukujacego informacji na temat hi-
storii instrumentu podejScie artysty malarza do mozliwie najwierniejszego
przedstawienia instrumentu w obrazie jest rownoznaczne z uzyskaniem
cennych informacji o wygladzie barokowej wiolonczeli, okolicznos$ciach jej
uzycia oraz praktyce é6wczesnego sposobu gry. W tworczosci kompozytor6w
niderlandzkich na prézno szukaé utworéw wiolonczelowych, w tym okresie nie
istnieje jeszcze literatura nutowa na ten instrument. Kompozytorzy tacy jak:
Jans Pieterszoon Sweelinck?® (1562—1621), Nicolas Vallet (1583—1642,
francuski lutnista), Cornelis Thymansz Padbrué (1592—1670) oraz Adrianus
Valerius (1570—1625, lutnista amator), zapozyczali popularne melodie,
komponujac piesni milosne, ktére wydawano z prostym akompaniamentem na
lutnie lub cytare®, a takze w wersji alternatywnej na instrumenty bez specyfi-
kacji. Zachowaly si¢ natomiast utwory na violg da gamba, znana spotecznosci
europejskiej caly wiek wczesniej, ktorej pozycje w niedalekiej przysztosci zaj-
mie wiolonczela. Tym bardziej zastanawiajace jest, ze holenderskie obrazy
z XVII wieku niczym album ze zdjgciami prezentuja obecnos$¢ wiolonczeli
w zyciu codziennym i od§wigtnym éwczesnego spoleczeristwa. Grajacy wiolon-
czelisci prezentuja na obrazach podobna technike wykonawcza: znajduja si¢
w pozycji siedzacej (jedynie w dwoéch wypadkach w stojacej), wiolonczela
oparta jest bezposrednio o podloge (w pozycji stojacej — o tawe), zawsze bez
nézki, instrument znajduje si¢ w niewielkim oddaleniu od torsu instrumentali-
sty, gtéwka nad prawym barkiem, grajacy maja glowe zwrécona w strong lewej
reki i skracaja struny w niskich pozycjach, smyczek o ksztalcie wygigtego tuku
trzymany jest w stylu francuskim — uchwyt dloni od spodu karafuiki, lub
wloskim — uchwyt dtoni za drzewc od géry. Instrumentalisci znajduja si¢ cze-
sto w centralnej czg$ci obrazu, wiolonczele sa dobrze widoczne: z przodu,
z tytu, z boku, w pozycji ukosnej, w catosci lub ich detale. Wszystkie posiadaja
podobna budowe, charakterystyczna dla wiolonczeli barokowej z czterema, pig-
cioma lub szes$cioma strunami.

Z tre$ci wymienionych powyzej obrazéw wynika, ze wiolonczela dominuje
w kulturze wysokich sfer: jako cenne wyposazenie, ekskluzywny element
ozdobny, kosztowny przedmiot o znaczeniu symbolicznym. To ujgcie wiolon-
czeli jako przedmiotu widnieje na 22 z przywotanych 51 obrazéw. W obrazach
z kregu vanitas wiolonczela, obok wielu innych instrumentéw muzycznych, sta-
je sie rowniez symbolem pewnego rodzaju filozofii egzystencjalnej, refleksyj-
nym zwrotem w kierunku religii, Biblii, rodzajem przestrogi, ze przyjemnos¢,
rado$¢ zycia oraz bogactwo to jedynie przemijajaca chwila.

27 Wiecej w: P. Steadman: Vermeer’s Camera. Oxford 2002.

2 M. Szelest: Jans Pieterszoon Sweelinck. W: Encyklopedia muzyczna. Red. E. D zie -
bowska. T. 10. Krakéw 2007.

2 LP. Grijp: Music in the Golden Age..., s. 69—70.
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Na podstawie obrazéw mozna precyzyjnie ustali¢ éwczesne instrumentarium
oraz zestawienia stosowanych instrumentéw. Wiolonczela — obok lutni, cytary,
wirginatu, violi da gamba, skrzypiec — jest instrumentem czgsto znajdujacym
si¢ i uzywanym w domach holenderskiego mieszczanistwa. Na zadnym z prezen-
towanych obrazéw wiolonczelista nie dysponuje wlasnym materialem nutowym,
muzykuje kameralnie bez nut, czgsta obecnos$¢ Spiewajacych postaci z nutami
w reku sugeruje specyficzna rolg wiolonczelisty: aranzuje akompaniament lub
wspiera, dublujac Spiewaka, petni wigc role instrumentalisty i transkrybenta za-
razem. Gra zespotu: wiolonczela z cytara, lutnig, skrzypcami polegata najcze-
Sciej na wykonaniu muzyki wokalnej z wydawnictwa do alternatywnego wyko-
nania bez okre§lonego instrumentarium. Baz¢ gry mogly stanowié¢ réwniez
zataczone do piesni proste uktady przeznaczone na cytare lub lutnie. W muzyce
do tafica przewazaty popularne melodie czy tafice transkrybowanie w zalezno$ci
od potrzeb i okoliczno$ci. Zmiana medium wykonawczego, zastapienie partii
wokalnych przez medium instrumentalne to transkrypcja, nawet jesli nie zostata
utrwalona w zapisie nutowym, a kazde z wykonai mogto by¢ inne. Wielowa-
riantowo$¢ wykonania, zmienna obsada zespotu, transferowanie wokalnej mate-
rii muzycznej do instrumentalnej, ornamentowanie wedlug wlasnego uznania —
to cechy wczesnych transkrypcji, a jednoczesnie cechy instrumentalnej praktyki
wykonawczej tego okresu. Niestety, nie mozna ustysze¢ obrazéw. Badacze doku-
mentéw, pism, materialdow nutowych zajmujacy si¢ tym tematem, nie wspomi-
naja o odnalezieniu jakichkolwiek materialéw nutowych, dla tak licznie obrazo-
wanych przez malarzy holenderskich wiolonczel. Mozna domniemywaé, ze
prawdopodobnie wiolonczela, podobnie jak i inne instrumenty, bierze udziat
w aranzowaniu-transkrybowaniu piesni, w znacznej mierze o tematyce mitosne;j,
licznie publikowanych w ksiegach gtosowych, na uzytek domowy>’.

Z tresci powyzszych prac mozna wywnioskowaé takze, iz wiolonczela
spetniata rol¢ posrednika w dostarczaniu przyjemnosci we wspdlnym muzyko-
waniu. Osiemnascie obrazéw prezentuje ja w réznego rodzaju zespotach, czesto
ze $piewem. Na siedmiu obrazach wiolonczeliSci muzykuja solo ze Spiewem —
to jednoczesnie najwczesniejsze znane mi ujgcia wiolonczelisty grajacego solo.
WiolonczeliSci profesjonalisci to uczestnicy oficjalnych uroczystosci, natomiast
domownicy to amatorzy muzykujacy na uzytek prywatny. Warte uwagi jest to,
ze w zadnym z realistycznych obrazéw holenderskich wiolonczela nie wystepu-
je w roli instrumentu grajacego do tafica w tawernie — alkoholowym, prostac-
kim kontekscie, jest to w pewnym sensie zrozumiate, swym niskim tembrem
nie bylaby w stanie doréwnaé zgietkowi panujacemu w tych okolicznosSciach.
Wystawne wiejskie wesela (42—44) oraz muzykowanie w zaciszu wiejskiego
domu (27, 28) to jedyne obrazy, na ktérym wiolonczela pojawia si¢ w Srodowi-
sku wiejskim, co $wiadczy o rzadszym tam jej wystgpowaniu.

30 E.Buijsen: Music in the Age of Vermeer..., s. 110.
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Muzyka Ztotego Wieku miata wielki wptyw na strong tzw. kontaktéw towa-
rzyskich, wierzono w jej pozytywny wplyw, wytwarzanie harmonii miedzy do-
mownikami, przyjaciétmi, kochajacymi sie ludzmi®'. Poetyckie, symboliczne
ujecie wiolonczeli, dalekie od powierzchownej wesotosci, oznacza, ze siedem-
nastowieczna Holandia by¢ moze znala liryczny, pigkny glos wiolonczeli, nie
jest bowiem mozliwe, aby do rangi symbolu najglebszych relacji migdzy ko-
bieta i me¢zczyzna awansowal instrument akompaniujacy jedynie grubymi, baso-
wymi dZzwigkami. W intymnych scenach kameralnych wiolonczela staje si¢
symbolem zgody, harmonii i mitosci.

Obrazy prezentujace sceny zbiorowe sa ciekawym Zrédiem wiedzy o zyciu
codziennym, kulturze spgdzania wolnego czasu, zabawie eleganckiego towarzy-
stwa, czerpania przyjemnosci z panujacego dobrobytu, cieszenia si¢ wzajemna
obecnoscia, wspottworzenia kultury muzycznej.

Popularno$¢ zycia muzycznego z obrazéw nie moze by¢ oddzielona od zy-
cia muzycznego XVII wieku. Ze sztuk wizualnych mozna wywnioskowaéd, ze
w Holandii XVII wieku tworzenie muzyki kameralnej, ktérej baza byly tran-
skrypcje (aranzacje) w zestawieniu instrumentalnym z wiolonczela, miato miej-
sce zardwno wsrdd warstw wysokich, jak i niskich. Holenderskie obrazy XVII
wieku niczym album ze zdjeciami prezentuja obecnos$¢ wiolonczeli w zyciu
codziennym i od$wietnym o6wczesnego spoleczenstwa. Mimo swego reali-
stycznego stylu czg¢sto sa jednoczesng alegoria symboli z duchowym, kulturo-
wym, filozoficznym czy religijnym przestaniem. Analiza wygladu, okolicznosci
uzycia, odczytanie tresci, znaczen i symboliki dotyczacej wiolonczeli obrazowa-
nej na wiele lat wczesniej, przed pierwszym wzmiankujacym ja dokumentem,
stanowi cenne zZrodto wiedzy o najwczesniejszej historii tego instrumentu.

31 Ibidem, s. 110—113.

Urszula Mizia

The function and importance of an iconographic motive of a cello
in the culture of Golden Age
on the basis of the research on the 17" century Dutch painting

Summary

Dutch paintings of the 17" century, as a photo album, present the presence of a cello in an
everyday and festive life of the society at that time. Despite its realistic style, it is often an alle-
gory of symbols with a spiritual, cultural, philosophical or religious message at the same time.
The analysis of the appearance, circumstances of usage, interpretation of the content, meanings
and symbolism related to the cello many years before the first document proving it, constitutes
a valuable source of knowledge on the earliest history of this instrument.
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Urszula Mizia

La fonction et la signification du motif iconographique de violoncelle
dans la culture du Siéecle d’or
a la base des recherches de la peinture hollandaise du XVII® siecle

Résumé

Les tableaux hollandais du XVII® siecle, tout comme des albums de photographies, présen-
tent la présence de la violoncelle dans la vie quotidienne et pendant des fétes de la société de
I’époque. Malgré un style réaliste, ils sont souvent des allégories de symboles avec un message
spirituel, culturel, philosophique ou religieux. L’analyse de 1’aspect, des circonstances de
I’utilisation, I’interprétation des significations, des messages et des symboles concernant la vio-
loncelle sont une source importante du savoir sur la premiére histoire de cet instrument.





