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Przejecie w lipcu 2011 roku polskiego przewodnictwa w Unii Europejskiej
oraz kontekst jej hymnu to doskonaty asumpt do przyjrzenia si¢ niezwykte;j,
pionierskiej przeciez partii chéralnej w IX symfonii Geniusza z Bonn. Wéréd
muzykéw powszechnie uwazano, ze ,po wystuchaniu Symfonii Jowiszowej
Mozarta dowody na istnienie Boga nie sa juz potrzebne”, najstynniejsza symfo-
nia Beethovena jawi si¢ jako prawdziwa ,perta w koronie” jego twdrczosci
i transcendentnie taczy si¢ z bliskoscia Absolutu u wiederiskiego autora Mszy
koronacyjnej.

Wstep

Wprowadzenie pierwszej partii chdralnej w symfonice zostato przez Ludwi-
ga van Beethovena przemyslane nader misternie. Dos¢ powiedzie¢, ze od jego
szkicow melodii do tekstu Ody do radosci Fryderyka Schillera do umieszczenia
hymnu w IX symfonii mingto az 35 lat'. Lat wypetnionych oceanem muzyki
o niezwykle szerokim spektrum form i stylistyk. Przeciez slusznie uwaza si¢
Beethovena za tego, ktérego twdrczos¢ jest pomostem mig¢dzy klasycyzmem
a romantyzmem. Dziewiata jego symfonia stanowi idealny przyklad tej styli-
stycznej przemiany.

1'JJ.Soleil, G.Lelong: Najstynniejsze dzieta muzyki swiatowej. Leksykon muzyki in-
strumentalnej. Przet. J. Letowski. LodZ 1993.
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Sita tego ponadczasowego tekstu potaczonego z nieSmiertelng muzyka to
bez watpienia jeden z symboli ludzkosci, jej znakéw rozpoznawczych, i to mie-
rzonych skalg wykraczajaca poza nasz Swiat, bo dotykajaca kosmosu — a wigc
wspomnianego Absolutu.

Fenomen muzyki Beethovena w skondensowanej formie ukazuje potomnym
wyraZzny aspekt boskosci Sztuki. Wystarczy przeciez kilka pierwszych dZwig-
kéw wokalnej partii z IX symfonii tego kompozytora, aby stuchacz odczut nad-
zwyczajnie silng przynaleznos¢ do swego gatunku i jego kulturalnej spuscizny.
Okazuje sig, ze odbiorca nie musi mie¢ muzycznego wyksztalcenia, aby zrozu-
mie¢ niezwykla moc tego skondensowanego przekazu. Jest to tez kolejny dowdd
na istnienie i dziatanie Universum.

Kiedy 7 maja 1824 roku — a wigc dwa lata przed Smiercia kompozytora —
wiedericzycy ustyszeli IX symfonie po raz pierwszy, docenili wielko$¢ dzieta®.
Fascynacja ta trwa do dzisiaj.

Partytura ostatniej dokoriczonej symfonii Ludwiga van Beethovena stawia
przed muzykami nie lada wyzwanie. Dotyczy to szczegdllnie partii chdralne;.
O ile warstwa orkiestrowa wpisuje si¢ w nurt symfoniki typowej dla epoki
wczesnego romantyzmu z silnymi elementami klasycznymi, o tyle chérzysci
(a przeciez i kwartet solistow) otrzymuja do realizacji material z pogranicza
wykonawczej abstrakcji. Tylko tak bowiem okres§li¢ mozna wymagania kompo-
zytora, dla ktérego gltos w utworze jest takim samym materiatem jak inne partie
instrumentalne. Wprawdzie spotyka si¢ w literaturze gtosy, ze kompozytor pod-
czas pisania IX symfonii byt od dawna gluchy i dlatego nie dbat o mozliwosci
wykonawcze partii chéralnej, jednak aprobata takiej toni bylaby ogromnym
uproszczeniem; niemozliwe jest przeciez, aby geniusz tworcy nie ogarnal i tego
aspektu. Beethoven po prostu potraktowat chorzystéw bardzo wymagajaco i za-
pewne przewidzial istniejacy w nich potencjal. Podobnie postapit wczesniej
Johann Sebastian Bach, rozumiejacy rozwoj klawesynu do osiagnigcia oczywi-
stego dla nas brzmienia fortepianowego’.

Szaleiczy geniusz Beethovena nie stosuje tu pétsrodkéw, lecz rzuca wokali-
stéw na ,,gteboka wode”. Ambitus kazdego z gtoséw mozna poréwnac jedynie
z tymi, jakie sa spotykane w muzyce XX i XXI wieku, a wigc wykraczajacymi
poza wartosci powszechnie przyjete: ekstremalnie wysokie nie tylko soprany
i tenory, ale tez glosy niskie. Basy musza by¢ gotowe, aby sta¢ si¢ barytonami,
za$ alty — mezzosopranami.

Niezbedna cecha chérzystow musi by¢ tez co$, co mozna nazwac sprezysto-
Scig. Jest to umiejetno$¢ blyskawicznej zmiany rejestréw, dynamiki, artykulacji
i tempa. Sta¢ na to bedzie tylko zespdt wytrawny i do§wiadczony w Spiewaniu

2 H.Schenker: Beethovens , Neunte Sinfonie”. Wien 1969.
3S.Lobaczewska: Beethoven. Krakéw 1955.
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wielkich form oratoryjnych, wystarczajaco liczny, z poszerzona obsada gltoséw
pierwszych w sopranach i tenorach.

Struktura harmoniczna i meliczna

Tonacja symfonii, okreslona przeciez jako d-moll, nie odnosi si¢ do wszyst-
kich czegsci dzieta, a zaledwie do dwdch pierwszych. Final rozpoczyna si¢ od
reminiscencji tematéw czgsci poprzednich, utrzymanymi najpierw w tonacji
d-moll, pé7Zniej (przez zaledwie 14 taktow) w B-dur (fragment czesci III). Po-
tem nastgpuje krétkie wprowadzenie do tematu gtéwnego (juz w D-dur, tonacji
wyjatkowo ,jasnej”) — 15 taktéw — i wreszcie temat gtéwny finatu®.

To przeprowadzenie tematu przez caly aparat orkiestrowy jest, oczywiscie,
tryumfalne takze tonacyjnie; zakldcenie tego nastroju powoduje zmiana trybu
i pierwsze wejscie gltosu w historii symfoniki. Jest to baryton solo, ktéry przy-
woluje upragniong rados¢. Swoja droga, czy to przypadek, ze te dwa stowa, tak
pokrewne w jezyku niemieckim, wciaz si¢ w tej czesci przeplataja? By¢é moze
zblizona fonetyka stéw ,bracia”, ,przyjaciele” (Freunde) i ,yrado$¢” (Freude)
odgrywata dla kompozytora wazna rolg. Barytonowe wprowadzenie trwa tylko
29 taktéw. I juz wiadomo: ,,prawdziwa” tonacja symfonii jest D-dur! To ona do-
minuje w koficowej czesci dzieta.

Harmonika finalu symfonii jest tak klarowna, Ze nie powinna sprawia
ktopotéow choérowi; wrecz przeciwnie: bedzie ona z pewnoscia czesto punktem
oparcia gloséw, szczegblnie w zawitych figuracjach czgSci Allegro energio,
sempre ben marcato (od taktu 654 do 729)°.

Co do meliki, to jej istotnym atutem jest rowniez silne osadzenie w systemie
tonalnym, nawet jezeli kolejne fragmenty sa opatrzone odmiennymi znakami
przykluczowymi. Innym ulatwieniem sa z pewnoscia naturalnie ksztaltowane
kierunki rozwoju mysli melodycznej, z rzadka tylko ubarwianej chromatyka
(gtéwnie w czgsciach fugowanych). Podkreslenie ich naturalnosci wydaje sie
konieczne z dwoch wzgledéw: wykorzystuja materiat melodyczny gamy (a wigc
struktury utrwalonej kulturowo) oraz podazaja za rozwojem nawet chwilowej
mysli melodycznej. Wykorzystywanie logiki interwaléw jako fragmentéw melo-
dii oraz tej samej logiki rozwigzywania dZwigkéw alterowanych prowadzi wyko-
nawce (i stuchacza) koleinami stabilnymi, bo liczaca kilkaset lat dominacja har-
moniki klasycznej. Wynikiem tej sytuacji jest wewngtrzna akceptacja meliki
oraz podswiadome podazanie za jej rozwojem.

4 Ibidem, zob. G. Grove: Beethoven and his Nine Symphonies. London 1962.
>S.Eobaczewska: Beethoven...
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Tak wigc jedynymi klopotliwymi fragmentami meliki beda te, ktére zawie-
raja dZwigki najwyzsze, i to mieszczace si¢ w skrajnych rejestrach skal wszyst-
kich gloséw, a traktowane rownie skrajnie pod wzgledem dynamicznym, czgsto
bez wyraznie zaznaczonych miejsc oddechowych. Brak takich miejsc jest po-
waznym zagrozeniem wykonawczym dla mniej do§wiadczonych chéréw. Innym
niebezpieczenstwem s3 tez zageszczenia faktury, jednak osadzenie catosci
w systemie dur—moll nie powinno przynosi¢ zagrozen rzeczywistych.

Rytmika

Element ten okazuje si¢ jednym z gtéwnych probleméw realizacji finatu
IX symfonii Beethovena. Juz pierwsze 8 taktow tej czesci dzieta ukazuje obraz
szalefistwa z trudem poskromionego i zapowiada niezwyklto$¢ nadchodzacych
wydarzefi. Metrum pojawia sie w wielu odmianach: 7 (réwniez jako § alla breve
1 g alla breve), i (liczone na 1, 31 6), 3 (tradycyjne oraz alla breve), 2 (dzielone
jako 3 x 2 lub 7 — jak w fudze) i § (jako 7 oraz dzielone 2 x 3 i 3 x 2).

Szczegblnie trudna moze sie okazaé realizacja ¢wierénut w $ alla breve
w fudze. Zastosowanie pulsu dwédjkowego moze bowiem ,wygtadzaé” grupy
tréjkowe wewnatrz taktéw i upodabnia¢ je do dwéjkowych wiasnie. Problemu
tego nie bedzie we fragmencie Ihr stiirzt nieder (takty 730—744) ze wzgledu
na uzycie podstawowej miary pulsu jako przedtaktu, dodatkowo podkreslone
w kwintecie smyczkowym.

Spictrzenie trudnosci rytmicznych wystepuje w taktach 806 i 827. Jest to
fragment utrzymany w § alla breve, w tempo primo, czyli presto. Chér wykonu-
je tzw. odbitke po pauzie éwierénutowej (w rzeczywistosci 6semkowej), nastep-
nie ¢wierénute polaczona z ¢wierénuta z kropka (na tym samym dZwieku) oraz
6semke. Ktopot moze sprawia¢ samo trafienie na t¢ synkopg, biorac pod uwage
réwniez subito piano w orkiestrze pét taktu wezesniej. Osemka wydzielona na
koricu taktu to nastgpne niebezpieczefistwo, i to podwodjne: trzeba ja bowiem za-
Spiewa¢ we wtasciwym miejscu (to akurat jest proste) i baczy¢, by dynamika tej
sylaby (thesis) byta mniejsza od obu sasiednich (arsycznych) — a jednak aby
byta styszalna. Trudne to zadanie, a jego prawidlowe wykonanie znaleZz¢ mozna
na niewielu nagraniach tej symfonii. Wyttumaczeniem moze by¢ wigksza ja-
sno$¢ samogtoski e niz a, co jednak nie usprawiedliwia btedu. Tak wigc —
uwaga na Alle Menschen! Podobny problem prozodyczny wystepuje w taktach
650 1 651, na slowach iiber Sternen: najpierw w glosach zeriskich, nastgpnie
w meskich (istotniejszy jest w tych pierwszych, bo S$piewaja wtedy same).
Uzyskanie nieakcentowanego -ber po ,,ciemnym” ii-, w dodatku w minimalnej
dynamice, moze przysporzy¢ chérowi niematych trudnosci.
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Innym miejscem, z pozoru prostym rytmicznie, jest Seid umschlungen (od
taktu 595). Liczne pomyiki na koncertach, jakie zdarzaly si¢ i zdarzaja nawet
renomowanym chérom, kaza przyjrze¢ si¢ temu miejscu. Glosom meskim ton
podaje puzon. C6z, kiedy nie wszyscy chorzysci pamigtaja, iz powinni wytrzy-
mac¢ warto$¢ péinuty. Podobnie jest w taktcie 599, a szczeg6lnie w 615. Z po-
wodu zastosowanej faktury kazde wejscie, cho¢by pojedynczego choérzysty, jest
natychmiast styszalne, a — co gorsza — moze pociagnaé za soba cata grupe
glosowa.

Wiekszos¢ fragmentéw (z finatowa fuga w § na czele) przebiega alla breve,
niezaleznie od uzytego metrum. Stawia to przed chérem niebagatelne trudnosci.
Osiagniecie jednakowej sprawnosci technicznej i muzycznej w rdéznych po-
dzialach wewnatrztaktowych moze przysporzy¢ poczatkowych ktopotéw i musi
sta¢ si¢ jednym z giéwnych celéw pracy nad utworem.

Dynamika i intonacja

Dynamika w calej symfonii oscyluje migdzy wartosciami z gruntu skrajny-
mi: piano a forte. Kompozytor czg¢sto korzysta tez z ich eskalowania bezposred-
niego (pp lub ff) albo posredniego (poco p, poco f). Liczne sa takze przypadki
stosowania crescendo lub decresc. (stownie badZz graficznie). Brak jeszcze
oznaczen posrednich. Linia dynamiczna bywa uplastyczniana réwniez przez
nagte zwroty (subito, sempre, pin) lub podkreslenia (sfz). Mimo tych niewielu
Srodkéw stuchacz z pewnoscia nie odczuje niedosytu zmian dynamicznych;
przeciwnie: element ten wydaje si¢ wyjatkowo silnie zro$nigty z pulsem i nie-
wiarygodnie zwarta konstrukcja dzieta.

Wymagania w stosunku do chéru w zakresie glosnosci sa ogromne. Wtasnie
ze wzgledu na operowanie dlugimi odcinkami o skrajnych wartosciach dyna-
micznych, czesto utrzymanych w najwyzszym rejestrze. Dotyczy to wszystkich
gloséw, nie tylko wysokich, co stanowi o wyjatkowej trudnosci faktury. Nalezy
wspomnie¢ takze o fermatach, z ktérych kazda jest albo w piano, albo w fortis-
simo.

Stad wniosek, ze chocby ze wzgledu na wymagania dynamiczne utworu
moze si¢ go podjaé jedynie dos¢ liczny zesp6t o bardzo dobrej technice gloso-
wej, a szczegllnie oddechowej. Bez wtasciwego i pewnego podparcia oddecho-
wego chdrzysci nie sprostaja nadzwyczajnym wymaganiom w tym zakresie.
Moze si¢ zdarzyC, ze w polowie partii glos Zle postawiony, bez prawidtowe;j
pracy calego aparatu (zwtaszcza oddechowego i rezonacyjnego), bez obnizonej
krtani, bedzie juz tylko gtosem w zasadzie bezuzytecznym w dalszej czesci pré-
by czy koncertu. Dlatego niezmiernie istotne jest uswiadomienie choérzystom



178  Czesé I1. Praktyka wykonawcza w teorii i dziataniach artystycznych

absolutnej konieczno$ci utrzymania wiasciwego toru oddechowego, intonacyj-
nego i rezonacyjnego.

Wszystkie dZzwigki oznaczone jako subito [...] musza by¢ osiagnigte wy-
tacznie na drodze prawidtowo ksztattowanego podparcia i oparcia oddechowe-
go. Taki atak dZwigku nie spowoduje zacisnigcia krtani i jej szybkiego zmecze-
nia, gdyz cata energia zostanie skierowana nizej, w okolice migsni brzusznych
i zebrowo-brzusznych.

Liczne i bardzo diugie frazy wymaga¢ beda na pewno stosowania oddechu
wymiennego (uzupetniajacego) w ramach jednej grupy gtosowej. Jest to jednak
zabieg wplywajacy niekorzystnie na energetyke frazy, nalezy wigc zadbaé za-
réwno o minimalng ilo$¢ tych oddechéw, jak i o bezpieczne ich rozlozenie na
planie danej frazy. Nigdy nie do$¢ przypominania, ze dynamika wstgpna dZzwie-
ku po oddechu uzupetniajacym winna by¢ zawsze nieco nizsza od poprze-
dzajacej oddech (samo za$ zaczerpnigcie go — jak najszybsze i bezszelestne),
po czym poziom glosnosci nalezy natychmiast skorygowac.

Z dynamika taczy si¢ kwestia intonacji. Ma ona ogromne znaczenie ze
wzgledu na czgsto stosowane wysokie rejestry. Niezbedne jest tu zachowanie
wszystkich elementéw prawidtowej emisji glosu. Utrzymanie pozycji wdecho-
wej migSni mig¢dzyzebrowych na pewno pomoze uzyskaé odpowiednie appo-
ggio. Czasami warto nawet wytrawnym Spiewakom przypomnie¢ zasady pra-
widlowej impostacji dZzwigku. Wieloletnie doswiadczenie Spiewacze nie prze-
szkadza tez chérzystom zapominaé czasami o tzw. myS$leniu przeddZwigkowym.
Jest to zjawisko bardzo wazne przy operowaniu wysokimi rejestrami i duzymi
interwatami. Sprzyja ono osiagnigciu wysokiej pozycji glosu i uzyskaniu niena-
gannej intonacji.

Ostatnim waznym elementem z zakresu intonacji jest Swiadomos$¢ kierowa-
nia kwantéw drgajacego powietrza na tzw. masyw podniebienia twardego, tj.
obszar o ksztalcie koputy, potozony migdzy gérnymi zebami. Zawiera on bar-
dzo duzo zakoniczefi nerwowych, prowadzacych bezposrednio do tych oSrodkéw
moézgowych, ktére sa odpowiedzialne za kontrole wysokosci Spiewanych dZwig-
kéw. Jesli wigc stup drgajacego powietrza zostanie za pomoca obnizonej krtani
i uniesionego podniebienia skierowany wtasnie tam, Spiewak ma znacznie wigk-
sza mozliwo$¢ kontroli i ewentualnej korekty wysokosci dzwigku. Sam za$
ksztalt i budowa anatomiczna tego zaglebienia (tylko bogato unaczyniona §lu-
z6wka na minimalnej podscidéice migsniowej) pozwalaja na idealne rozprowa-
dzenie dZzwigku do bardzo blisko potozonych rezonatoréw glowy.

Trzeba réwniez pamigta¢ o charakterystyce aparatu gtosowego. Podlega on
ogromnym obcigzeniom (a w przypadku IX symfonii Beethovena mozna chyba
méwié o przecigzeniach), ktérych nie zniweluja nawet — jak wiadomo —
tzw. wielkie mechanizmy obronne gtosu, jak vibrato czy krycie. Konieczny
jest wigc umiar w wykorzystaniu maksymalnej dynamiki w utworze i roztoze-
nie sit na cale dzieto.
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Pozostaje wreszcie sprawa rozspiewania. Dyrygenci, chérmistrzowie, in-
struktorzy glosowi czy asystenci najczg¢Sciej znaja na tyle swéj zespdt, ze
wiedza, jaki typ roz§piewania trzeba stosowaé w codziennej pracy chéru, a jaki
przed wykonaniem wielkiej i trudnej formy. Przed préba lub koncertem IX sym-
fonii Beethovena ¢wiczenia nalezy dobieral szczegdlnie ostroznie, zwracajac
uwage nie tyle na osiagnigcie wysokich rejestréw w czasie ¢wiczed, ile na re-
jestr Sredni i Sredniowysoki. Pozwoli to na uzyskanie elastycznosci gloséw
w catej skali oraz gietki rejestr najwyzszy. Wlasnie sprawie elastyczno$ci
1 dZwigcznosci gltoséw powinno si¢ poswieci¢ najwigcej ¢wiczen rozspiewu-
jacych: partia chéralna obfituje przeciez w bardzo trudne przebiegi melodycz-
no-rytmiczne. Ich sprawne i czytelne wykonanie zalezy bowiem od mobilno$ci
wszystkich gloséw; wyjatkowy to przyktad niemal indywidualnej (w sensie soli-
stycznym) odpowiedzialnosci kazdego chérzysty. Sporo czasu trzeba tez po-
Swieci¢ wyrOownaniu samoglosek, np. na fragmencie niemieckiego tekstu, jesli
wykonywana jest oryginalna wersja jezykowa. Cwiczy sie przy okazji artykula-
cje. Staccato nie jest w ¢wiczeniach wymagane, lepiej skupié si¢ na gwattow-
nych zmianach dynamicznych oraz duzych interwatach, nie zapominajac tez
o wprawkach zawierajacych niewygodne uktady rytmiczne, czgsto spotykane
w utworze. Na zakoriczenie rozSpiewania mozna przypomnie¢ mezzavoce trud-
niejsze miejsca dziela (niekoniecznie w tonacji oryginalnej, aby nie forsowaé
gloséw sama skala; jest to mozliwe wtedy, gdy w chérze nie ma wielu $piewa-
kéw obdarzonych stuchem absolutnym, a jesli sa — trzeba ich o zmianie tonacji
uprzedzic). Wszystkie ¢wiczenia roz§piewujace powinny tym razem trwaé nieco
dluzej, a wigc ok. 15—20 minut.

Agogika

Ten element réwniez wymaga bardzo uwaznego potraktowania. Juz sama
wielo$¢ oznaczein metrycznych, ktérych realizacj¢ utrudnia czeste alla breve,
kaze zachowaé chérowi niezwykta czujnos¢. Tempa nie przebiegaja tez miaro-
wo: liczne zwolnienia (takze subifo), skomplikowane relacje partii chéralne]
z glosami solowymi i orkiestra, fermaty oraz wplecione w cato$¢ wysoce odpo-
wiedzialne zadania rytmiczne, melodyczne (w réznych rejestrach!) i dynamicz-
ne — wszystko to tworzy obraz o sporym stopniu komplikacji.

Juz trzecie wejscie chéru (Kiisse gab sie uns und Reben) wymaga zasto-
sowania bardzo trudnej techniki, polegajacej na oparciu glosu na pierwszej
z dwoch 6semek (praktycznie sa to szesnastki) 1 szybka realizacje poprzez lega-
to ruchem sekundowym opdZnienia w goérg lub w dol. Cata sprawa jest krétka,
ale natychmiast nastgpuje zmiana wartosci na znacznie dtuzsze oraz artykulacja
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non legato, ambitus za$ znacznie si¢ powigksza, co nie dziwi: tekst méwi prze-
ciez o stawaniu aniotéw przed Bogiem. Ostatnie trzy lub dwa stlowa sa powta-
rzane, rejestr ulega podwyzszeniu, by zatrzymac si¢ na najdtuzszej fermacie
dzieta, dodatkowo oznaczonej przez kompozytora jako molto tenuto.

Kolejny fragment to nowe tempo — Allegro assai. Alla Marcia. 1 nowe me-
trum (wprawdzie tylko w zapisie). Zawiera ono jednak pewna niedogodnos¢:
poniewaz 7 jest wynikiem szybkiego tempa $, moga wystapi¢ niedoktadnosci
w $piewaniu ostatniej ésemki. Trudnosci te mozna pokonaé, realizujac doktad-
nie puls ,,széstkowy”, wspomagany niektérymi instrumentami. Po chwili sytu-
acja staje si¢ klarowniejsza, gdy melodia i tekst intonuja jeden z najbardziej
znanych tematéw w calej historii muzyki: Freude, schoner Gotterfunken. Nie-
stety, ostatnia 6semka w takcie wciagz — jak wspomniano — wymaga specjal-
nego traktowania.

Po krétkiej fermacie nastepuje 3 w tempie Andante maestoso, gdzie péinuta
ma trwaé¢ 72 M.M. to jeden z niewielu przypadkéw, kiedy tempo oznaczone
w partyturze zgadza si¢ z przyjetym obecnie, nawet biorgc wigkszy margines
dowolnodci. Inne réznice wynikaja podobno z faktu, iz kompozytor miat zepsu-
ty metronom! Dla chéru niebezpieczne sa tu puzonowo-basowe dzwigki into-
nujace, o czym wspomniano. Jednak problem prawdziwy to rytm ,,széstkowy”
w fudze (od taktu 654) oraz prawidlowe odrywanie si¢ dZwigku po dlugich
wartosciach.

Inne miejsce mogace nastrecza¢ trudnosci to nagta zmiana tempa na poco
adagio w takcie 810. Trudnos$¢ poglebia réwnie nagta zmiana dynamiki, ale
o jedng ¢wierénute p6Zniej (w nowym tempie). Podobna sytuacja ze zmiang
tempa w trakcie frazy ma miejsce nieco dalej, bo na przetomie taktéow 831
i 832. Jest w tym miejscu jednak element szczeg6lny, jedyny, ktéry bywa dwo-
jako i zasadniczo réznie realizowany przez dyrygentéw. Takt 832 to poczatek
tempa poco adagio i zarazem bardzo trudnego kwartetu solistow. W tym sa-
mym takcie choér kofczy swéj fragment (alle Menschen!), utrzymany w tempo
primo. Ktére wiec tempo ma dotyczy¢ chéru w stowie Menschen w takcie 832.
Poniewaz takt ten jednocze$nie korficem i poczatkiem dwoéch fraz, kazda z nich
powinna by¢ wykonana w jednym, niezmiennym tempie. Tak wigc stuszne wy-
daje si¢ zakoniczenie frazy chéralnej w tempie dotychczasowym, nie zwazajac
na tempo solistéw rozpoczynajacych swa powolna opowies¢.

Tekst, artykulacja i ogélny wyraz artystyczny

Cho¢ dzieto tej miary co IX symfonia Ludwiga van Beethovena nalezy
z pewnos$cig do spuscizny kultury $wiatowej i przez to bywa wykonywane
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w rozmaitych jezykach, pierwszenstwo nalezy odda¢ naturalnie wersji orygi-
natu (obok tlumaczenie Konstantego Ildefonsa Gatczyniskiego)®.

Geniusz poetycki Schillera stworzyl Ode do radosci w roku 1785, dzielo
za$ ukazalo sie¢ drukiem w pierwszej wersji rok pozniej. Zanim przyjelo
ksztalt ostateczny (1803), zachwycil si¢ nim najwybitniejszy kompozytor
z Bonn. Oto tekst wraz z poetyckim tlumaczeniem Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego (caty tekst jest nieco dluzszy):

Baryton

O Freunde, nicht diese Tone!
Sondern lasst uns angenehmere
anstimmen, und freudenvollere!

O bracia, nie w te tony!
Pelng piersia w milsze uderzmy,
gérniejsze i bardziej radosne!

Baryton, kwartet solistéw, chér

Freude, schoner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

Wir betreten feuer-trunken,
Himmlische, dein Heiligtum!

Deine Zauber binden wieder,
Was die Mode streng geteilt;
Alle Menschen werden Briider,
Wo dein sanfter Fliigel weilt.

Wem der grosse Wurf gelungen,
Eines Freundes Freund zu sein
Wer ein holdes Weib errungen,
Mische seinen Jubel ein!

Ja, wer auch nur eine Seele

Sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wer’s nie gekonnt, der stehle
Weinend sich aus diesem Bund!

Freude trinken alle Wesen
An den Briisten der Natur;
Alle Guten, alle Bosen
Folgen ihrer Rosenspur.

Kiisse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepriift im Tod;

O radosci, iskro bogéw,
Kwiecie Elizejskich Pol,
Swieta na twym $wietym progu
Staje nasz natchniony chor!

Jasno$¢ twoja wszystko zaémi
Ztaczy co rozdzielit los;
Wszyscy ludzie beda braémi,
Tam gdzie twdj przeméwi glos.

Kto przyjaciel, ten niech zaraz
Stanie tutaj posréd nas,

I kto wielka mitos¢ znalazt
Ten niech z nami dzieli czas.

Z nami ten, kto chocby jedna
Duszg rozptomieni¢ mogt.
Ale kto milosci nie zna,
Niech nie wchodzi tu na prég.

Patrz, patrz: wielkie stoiice Swiatem
Biegnie sypiac ztote skry,

Jak zwycigzca, jak bohater —
Biegnij, bracie, tak i ty.

Rados¢ tryska z piersi ziemi,
Rados$¢ pije caty $wiat.

6 GR. Marek: Beethoven. Biografia geniusza. Warszawa 1976.
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Wollust ward dem Wurm gegeben, Dzi$ wchodzimy, wstgpujemy
Und der Cherub steht vor Gott. Na Radosci zloty §lad.

Tenor solo 1 chér

Froh, wie seine Sonnen fliegen Ona w sercu, w zbozu, w $piewie,

Durch des Himmels Priacht’gen Plan, Ona w splocie ludzkich rak,

Laufet, Briider, eure Bahn, Z niej najlichszy robak czerpie,

Freudig, wie ein Held zum Siegen. Z niej — najwyzszy niebios krag.
Choér

Freude, schoner Gotterfunken, O radosci, iskro bogéw,

Seid umschlungen, Millionen! Bracie, mito$¢ niezmierzona

Diesen Kuss der ganzen Welt! Mieszka pod namiotem gwiazd,

Briider iiber’m Sternenzelt Catlg ludzko$¢é weZz w ramiona

Muss ein lieber Vater wohnen. I ucatyj jeszcze raz.

Ihr stiirzt nieder, Millionen? Wstancie ludzie, wstancie wszedzie,

Ahnest du den Schopfer, Welt? Ja nowine niose wam:

Such’ihn iiber’m Sternenzelt! Na gwiazdzistym firmamencie

Uber Sternen muss er wohnen. Mito$é, mitos¢é mieszka tam.

Istnieje rowniez inny, piekny przektad Ody do radosci, piéra poety Karola
Brzozowskiego. Ttlumaczenie to nosi datg¢ 1824, a wiec zostalo dokonane
w roku ukoriczenia i pierwszego wykonania IX symfonii'.

Nalezy zaznaczy¢, ze wigkszo§¢ wykonan jest z tekstem niemieckim. Na
szczescie jest on wystarczajaco utrwalony w kulturze europejskiej, ze proble-
méw czysto fonetycznych nie powinno byé wiele. Do najwazniejszych nalezy
zaliczy¢ migkkie przedostatnie e (jak w stowach: werden, Seele czy betreten),
prawidtowe umiejscowienie i i 0 oraz wilasciwa realizacje zbitek spoétgtosko-
wych, charakterystycznych dla jezyka niemieckiego. Trzeba pamigtac, ze — jak
to si¢ dzieje z kazdym tekstem — zachowana by¢ musi absolutna jednolito$¢
wymowy przez wszystkich §piewakéw; nawet jedna osoba z odmienng wymowa
jest natychmiast styszalna i powaznie ostabia efekt artystyczny.

Czynnikiem pierwszorzednym, jesli idzie o czytelnos¢ warstwy tekstowe;j,
jest prozodia. Element ten z jakich§ powodéw jest w zespolach bardzo po-
waznie zaniedbywany, o czym S$wiadcza liczne uchybienia na koncertach
i w nagraniach, niezaleznie od jezyka! Rzecz ciekawa: dotyczy to réwniez tek-
stow polskich w wykonaniu rodzimych artystéw. Najlepszym przyktadem tego

7 Ibidem.
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mankamentu polskich chéréw sa liczne wykonania Psalmow z muzyka Mi-
kotaja Gomoiki, gdzie czasami doprawdy trudno zrozumieé nasz jezyk... I to
tylko dlatego, ze zespdt uparcie realizuje lini¢ prozodyczna wynikajaca z ak-
centéw muzycznych, tak niefortunnie kiedy$ opracowanych. Ten przyktad
wskazuje drobng szanse¢ na usprawiedliwienie prozodycznych bledéw. C6z jed-
nak powiedzieé, kiedy akcenty stowne pokrywaja si¢ z akcentami muzycznymi,
tekst jest w jezyku ojczystym wykonawcéw, a chér mimo tego akcentuje ostat-
nia sylabe stowa?

W IX symfonii Beethovena znajdzie si¢ sporo miejsc z niezbyt moze fortun-
nie umieszczonym tekstem, ale i §piewacy, i korepetytorzy glosowi, i dyrygenci
musza zdawaé sobie sprawe z faktu, ze linia akcentéw danego jezyka jest ta
melodia, bez wydobycia i respektowania ktérej produkcja muzyczna nie ma
charakteru artystycznego.

Osobnym problemem tekstowym, cho¢ charakterystycznym dla kazdego je-
zyka, jest jego czytelno$¢ w szybkich i bardzo szybkich tempach. W przypadku
omawianego utworu — wtasnie ze wzgledu na sporg ilo$¢ takich temp — spra-
wy dobrej artykulacji stownej i muzycznej powinny by¢ potraktowane przez wo-
kalistéw wyjatkowo sumiennie.

Na ogdlny wyraz artystyczny wptywaja wszystkie elementy dotyczace emi-
sji, prozodii, artykulacji, gigtkoSci dynamicznej, intonacji, precyzji rytmicznej
i mobilnosci zespotu przy szybkiej zmianie temp, ale takze frazowanie, wtasci-
wa ,,gospodarka” oddechowa, wreszcie za$ zaangazowanie, dyspozycja gtosowa
danego dnia oraz zachowanie si¢ na scenie (zaréwno podczas S$piewania, jak
i po jego zakonczeniu). Wazny jest tez sposdb wejscia i zejscia z estrady.

Przyjeto sig, ze chor i soliSci wchodza na sceng po drugiej czesci symfonii,
a nawet trzeciej, gdyz w partyturze cz¢S¢ czwarta nie jest przeciez poprzedzona
okresleniem attaca. Rozwiazaniu temu (szczegdlnie pierwszej wersji) hotduje
wiekszo$¢ dyrygentéw. Niektorzy sa jednak zdania, ze liczacy nawet ok. 100
0s6b chér moze swym diugim wejSciem rozbié¢ powstalty wczesniej nastrdj, kto-
ry tak trudno bedzie potem odtworzyé. Wydaje sie wigc, ze korzystniej bedzie,
gdy wszyscy wykonawcy znajda si¢ na scenie przed rozpoczeciem koncertu,
a chor siedzie¢ begdzie w skupieniu przez pierwsze trzy czesci dzieta. W odpo-
wiednim momencie (najlepiej na gtoSnych akordach poczatku czgSci czwartej)
albo $piewacy sami wstang szybko i cicho, albo uczynia to po gescie dyrygenta,
uprzedzeni o miejscu akcji. Sugestia korzystniejszego rozwiagzania ma charakter
praktyczny nie tylko dla publicznos$ci i orkiestry, ale i dla samego chéru: powi-
nien on przeciez uczestniczy¢ w kreowaniu dziela od jego poczatku wraz z roz-
wojem muzycznej narracji zmierza¢ do finatu. Nalezy tylko poprosi¢ chérzy-
stow o maksymalne skupienie i dyscypling estradowa podczas wykonywania
trzech pierwszych czesci symfonii.

Postrzeganie i przestrzeganie wymienionych elementéw, dobre wyszkolenie
glosowe, sigganie ku doskonalszym sposobom wykonawczym, umiejgtnos¢ pod-
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porzadkowania si¢ koncepcji, wola i wewnetrzna potrzeba kreatywnego i zaan-
gazowanego wspottworzenia Sztuki, wreszcie — utrzymanie §wiadomosci wagi
wlasnego, dojrzalego uczestnictwa w muzyce zywej: to sa sktadniki tworzace
fundament wielkich dokonar artystycznych, nawet jesli si¢ tylko ,.Spiewa
w chorze”.

Waldemar Sutryk

Symphony No. 9 by Ludwig van Beethoven
In the context of performing problems of the choir part

Summary

Symphony No. 9, a music masterpiece by Ludwig van Beethoven seems to the author of the
article to be special, solemn and rich in content and music. An outstanding work requires a per-
fect art of performing. The author concentrates on the problems of performing choir parts within
a harmonic and melic structure, rhythmicity, dynamism, intonation, agogics, text, articulation and
a general artistic impression. The text is rich in information and practical remarks on the art of
conducting a choir band.

Waldemar Sutryk

La Neuvieme Symphonie de Ludwig van Beethoven
a la lumiere des problemes d’exécution de la partie chorale

Résumé

Le chef-d’oeuvre de Ludwig van Beethoven, La Neuvieme Symphonie, est présenté par
I’auteur comme une oeuvre exceptionnelle, sublime, riche au niveau de la musique et du contenu.
Cette composition remarquable exige une exécution également parfaite. L’auteur se concentre sur
les problemes d’exécution de la partie chorale dans les aspects suivants : structure harmonique et
mélique, rythmicité, dynamique, intonation, tempo, texte, articulation et expression artistique gé-
nérale. Le texte est riche en contenu et en remarques pratiques sur I’art de conduire un choeur.



