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Transkrypcje wiolonczelowe utwordow Fryderyka Chopina
w niemieckim Srodowisku muzycznym

Niezwykle bogata literatura fortepianowa Fryderyka Chopina od poczatku
stanowita i nadal stanowi przedmiot zainteresowania aranzerow i edytoréw wy-
dawnictw muzycznych. Mimo ze kompozytor uwzglednit w obsadzie wykonaw-
czej wiolonczele jedynie w 4 utworach: op. 3, 8, 12, 65, wiolonczelisci maja do
dyspozycji dziesiatki opracowan jego dziet w postaci transkrypcji wiolonczelo-
wych. W tym typie dzialalnosci artystycznej liderem byla Niemiecka Szkota
Wiolonczelowa XIX i poczatku XX wieku, stojaca na najwyzszym poziomie
w 6wcezesnej Europie, oraz publikujace wspomniane opracowania niemieckie
wydawnictwa nutowe. Niewatpliwie jest to Swiadectwo popularnosci i uznania,
jakie zdobyt sobie F. Chopin swymi melodyjnymi, niepowtarzalnymi utworami
fortepianowymi. Nie bylo w Niemczech liczacego si¢ wiolonczelisty, ktéry nie
zaaranzowalby chocby jednego chopinowskiego przeboju. Ulubione opusy wy-
dawane bywaly nawet w kilkunastu wariantach w réznych wydawnictwach. Po
przebrzmiatych obchodach Roku Chopinowskiego 2010, warto wspomnie¢
i uzmystowi¢ sobie tg wielka estyme, jaka wzbudzat Chopin w tym Srodowisku.
Ze wzgledu na moja profesj¢ zawgzam przedmiot badai do jednego instrumen-
tu — wiolonczeli.

Utwory fortepianowe F. Chopina notowane standardowo na dwoch pigcio-
liniach, w kluczu wiolinowym i basowym, w maksymalnym zakresie dZwigkéw
A’—c* zostaty poprzez transkrypcje rozszerzone do duetu wiolonczeli i forte-
pianu. Gtéwna linia melodyczna utworu byta najczesciej transferowana do gtosu
wiolonczelowego, reszta materialu muzycznego pozostawata w warstwie akom-
paniamentu fortepianu. Najlepiej do opracowar, ze wzgledu na prosta, przej-
rzysta fakture¢ i pigkno linii melodycznej, nadawaty si¢ krétkie miniatury lub
tafice. Najtatwiej mozna z nich bowiem wyodrebni¢ melodi¢ i przenies¢é na wio-
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lonczelg, bez ingerencji w oryginalny tekst. Takich transkrypcji powstato naj-
wigcej, choé na poczatek mamy odstgpstwo od tej reguty w twérczosci dzis za-
pomnianego, ale swego czasu liczacego si¢ wiolonczelisty. Robert Emil
Bockmiihl (1820—1881 Frankfurt nad Menem) zatrudniony byt jako pracownik
poczty, choé¢ stan majatkowy nie zmuszat go do pracy, doradca R. Schumanna,
cieszacy si¢ wielkim autorytetem wsréd wydawcéw wiolonczelista amator. To
autor pierwszej niemieckiej transkrypcji utworu F. Chopina Mazurka fis-moll
op. 6 nr 1 (wyd. Kinster Lipsk z 1842 roku). Transkrypcja ukazatla si¢ jeszcze
za zycia Chopina. W tym samym czasie Bockmiihl zaaranzowal Fantaisie sur
des Mazurkas de Chopin op. 15 na wiolonczelg i fortepian (wyd. Peters Lipsk,
n.d."). To gatunek wypowiedzi artystycznej rzadko uprawianej przez wiolon-
czelistow, zwlaszcza gdy chodzi o inspiracje tworczoscig Chopina.

Zwykle chopinowski materiat byl adaptowany na wiolonczelg wiernie
w przekladach, ze wzgledu na zachowanie niepowtarzalnego stylu kompozytor-
skiego. Pozostate niemieckie transkrypcje w imponujacej liczbie powstaly juz
po Smierci Chopina. Bogata liste transkrybentéw otwiera nieznany blizej edytor
J.V. Hamm?. Opracowat jako pierwszy Trauermarch a.d. Klaviersonate op. 35,
czyli Marsz zatobny na skrzypce/wiolonczelg i fortepian (dla wyd. Breitkopf &
Hirtel Lipsk 185- rok).

Znany Chopinowi byt Friedrich August Kummer (1797—1879 Drezno) uczei
Justusa Johanna Friedricha Dotzauera, by¢ moze nawet samego Bernharda Rom-
berga. Podczas pobytu w Dreznie Chopin styszal Dotzauera oraz Kummera na
koncercie, odnotowal ten fakt w korespondencji: ,,stawni tutejsi wiolonczeli$ci
mieli kilka sol, zreszta nic szczegélnego™ . Mimo niezbyt porywajacej recenzji,
biografowie uznaja Kummera za wirtuoza, wybitnego kompozytora i znakomite-
go pedagoga, miedzy innymi nauczyciela: Friedricha W.L. Griitzmachera,
Juliusa Goltermanna, Bernharda Cossmanna, Roberta Hausmanna i innych. Je-
dyna aranzacja tego wiolonczelisty Marsz zZatobny op. 35 zostala oznaczona
przez autora mianem dziela: Marche Funébre de Chopin et Idylle de Schulhoff
op. 99 na wiolonczelg i fortepian (wyd. Bachmann Hannover 1951 rok).

Po tych opracowaniach powstato jeszcze kilkanascie kolejnych wiolonczelo-
wych transkrypcji tego utworu, z czego 8 na terenie Niemiec. Dla berlinskiego
wydawnictwa Simon opracowali marsza: August Reinhard w latach
1880—1887, A. Reinhold w 1895 roku oraz Otto Wellmann w 189-; Carl Davi-
dov/Karl Dawydow/Davidoff (1838—1889 Lipsk, St. Petersburg) rosyjski wio-
lonczelista zwiagzany artystycznie i pedagogicznie z niemieckim $rodowiskiem
muzycznym, zadebiutowat w Lipsku w 1859 roku, zostal pierwszym wioloncze-

I'H. Loombooij, M. Feves: Cellist’s Companion. Utrecht 2007, s. 76.

2 Imiona wielu edytoréw sa nieznane, stad w tekscie niektére personalia sa w niepetnej for-
mie.

3 K. Kobylafniska: Korespondencja Fryderyka Chopina 7 rodzing. Warszawa 1972,
s. 60—61, List F. Chopina do Rodziny z 14.11.1830 r.
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lista Gewandhausu i profesorem Konserwatorium w Lipsku w wieku 22 lat.
Wybitny wiolonczelista i pedagog, nauczyciel Juliusa Klengla, Hanusa Wihana
i Aleksandra Wierzbittowicza. Przetranskrybowat 26 z 43 chopinowskich
mazurkéw. Obejmuja one pelne cykle utworéw z op. 17, 24, 30, 33, 41, 56, 63.
Zostaty wydane w tonacjach i kolejnosci oryginatu. Podobnie jest z 13 noktur-
nami z op. 15, 27, 37, 48, 55 i 62. Transkrypcje 10 walcéw z op. 18, 34, 42
i 64 s3 w zmienionym rejestrze, w transpozycji o sekunde mala lub wielka
w gorg. Wszystkie ukazaty si¢ w latach 1874—1879 (w wydawnictwie Breit-
kopf & Hirtel w Lipsku oraz wydawnictwie Biittner w St. Petersburgu). Peine
cykle transkrypcji chopinowskich zastuguja na uwage. Swiadcza o catoscio-
wym podejsciu do artystycznej intencji autora oryginatu. Dawydow, wzorujac
si¢ na oryginalnej idei kompozytora, oddawat petne cykle tych utworéw w rece
wiolonczelistow.

Belgijski wiolonczelista osiadty w Niemczech Jules de Swert (1843—1891)
pracowat jako solista, kameralista i profesor w Diisseldorfie, Berlinie, Lipsku,
Oostende. Przetranskrybowal 15 utworéw F. Chopina: Etiude op. 25 nr 7; nok-
turny z op. 15 nr 1, 2, 3; zop. 27 nr 1, 2; z op. 37 nr 1, 2; z op. 48 nr 1, 2;
zop.55nr 1, 2; z op. 62 nr 1, 2 oraz Walc op. posth. (dla wyd. Schott Music
Mainz), ukazalty si¢ one w latach 1881—1919. Sebastian Lee (1805—1887
Hamburg, Paryz), niemiecki wiolonczelista osiadly w Paryzu, w cyklu 6 Trans-
criptions pod nr 5 opublikowat chopinowski Nocturne (wyd. Legouix Paryz
n.d.) Friedrich Wilhelm Ludwig Griitzmacher (1832—1903 Drezno), uczei
F.A. Kummera, wirtuoz orkiestry w DreZnie, pierwszy wiolonczelista Gewand-
hausu, wybitny pedagog, profesor Konserwatorium w Lipsku, jest autorem kil-
kunastu transkrypcji wiolonczelowych utworéw fortepianowych Chopina:

— Ausgewdhlte Compositionen Frédéric Chopin: nokturnéw op. 15 nr 2, 37
nr 1, 32 nr 1, 9 nr 2; walcéw op. 64 nr 1, 2; op. 34 nr 2; mazurkéw op. 33
nr 2; op. 7 nr 1; Etiuda op. 10 nr 6, Poloneza op. 53; Marcia funebre
op. 35. (wyd. Peters. Lipsk) oraz zbioru;

— Compositions diverses z aranzacjami niespecyfikowanymi utworami F. Cho-
pina.

Griitzmacher przez wydawcéw uznawany byl za jednego z najbardziej ce-
nionych transkrybentéw. On sam byt przekonany o wysokiej warto$ci wykona-
nych transkrypcji. W liscie do wydawcy czytamy: ,Jestem bardzo szczesliwy,
ze moge przesta¢ Panu dzieto ostatniego lata... Jestem pewien, ze wybor uzna
Pan za dobry, moim zdaniem jest to sznur peret, ktére réwniez sprawdzaja si¢

w uktadzie na wiolonczele i z pewnoscia przyniosa wiele przyjemnosci™.

4 L. Lutzen: Die Violoncell-Transkriptionen Friedrich Griitzmachers. Regensburg 1974,
s. 85 korespondencja Griitzmachera z 31.08.1886 roku do Dr. Abrahama, wydawcy Petersa w Lip-
sku.
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Rekordzista w ilosci wydanych transkrypcji na wiolonczele utworéw Chopi-
na byl niewatpliwie Leopold Griitzmacher (1835—1900 Schwerin, Weimar).
Studiowal u brata Friedricha, aktywny artystycznie jako wiolonczelista Teatru
i Gewandhausu w Lipsku, Niemieckiego Teatru Narodowego w Pradze, solista
Hofkapelle w Schwerin, Meiningen oraz Weimarze. Przetranskrybowat na wio-
lonczelg i fortepian 51 utworéw F. Chopina, w tym:

— 18 Nocturnes (2 Hefte) — wszystkie nokturny z op. 9, 15, 27, 32, 37, 48,
55, 62;

— 12 Priludien und Etiiden, 9 z 24 preludiéw z op. 28 oraz 3 etiudy;

— 6 Walzer,;

— 10 Mazurkas;

— 5 Ausgewdhlte Klavierkompositionen von Chopin, to zbiér utworéw: Balla-
da F-dur op. 38, Bolero C-dur op. 19, Andante spianato op. 22; Marsz
Zatobny z Sonaty b-moll op. 35 oraz Polonez op. 26. Wszystkie transkrypcje
ukazaty si¢ drukiem w latach 1880—1888 (w wyd. Litolff Brunszwik).
Georg Goltermann (1824—1898) byt dyrektorem muzycznym w Wiirzburgu

i kapelmistrzem Stadttheater we Frankfurcie nad Menem. Kompozytor, pozosta-

wit imponujaca liczbe utworéw przeznaczonych na wiolonczelg i réwnie

ogromna liczbe transkrypcji w tym Preludium op. 28, nr 6 F. Chopina. Opra-
cowanie to ukazato si¢ w 3 réznych wydaniach: w ramach 96-czesciowej serii

Album-Bldtter nr 21 (wyd. Bosworth & Co. Ldt. Londyn, Lipsk); w cyklu Mar-

ceaux célebres nr 11 (wyd. Bosworth & Co. Ldt. Lipsk); w 34-czg¢Sciowym cy-

klu Transcriptionen nr 21 (Petersen Lipsk 188-).

Julius Klengel (1859—1933 Lipsk) byl cenionym wiolonczelista i profeso-
rem Konserwatorium w Lipsku, nauczycielem migdzy innymi Grzegorza Piati-
gorskiego, Emanuela Feuermanna, Paula Griimmera, Joachima Stutschewskie-
go. W cyklu: Liryca, Sammlung lyrischer Stiicke klassicher und moderner
Meister pod nr 21 opublikowal transkrypcje Nokturnu op. 9, nr 2. Powyzszy
cykl 30 utworéw ukazal si¢ w latach 1891—1905 nakladem wydawnictwa
Reinecke Lipsk. Wraz ze starszym bratem Paulem Klenglem (1854—1935)
przetranskrybowal chopinowskie preludia z op. 28 w: 6 Prdiludien als Vortags-
studie na wiolonczelg i fortepian (wyd. Breitkopf & Hirtel Lipsk/NY 1904 rok).
Julius Klengel byt podziwianym instrumentalista, po prestizowym koncercie we
Wroctawiu 4 pazdziernika 1883 roku prasa odnotowatla: ,,Sarabanda (i Gawot)
Bacha oraz znany Nokturn Chopina, zagrane subtelnie i precyzyjnie pod kaz-
dym wzgledem, prezentowaty pigkny, szeroki dZwigk i réwniez wytrawnemu
znawcy muzyki dostarczyly estetycznej przyjemnosci, wynikajacej z ukazania
»wokalnych« mozliwosci tkwiacych w instrumencie™.

5 B. Literska: Dziewietnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina. Aspekty
historyczne, teoretyczne i estetyczne. Krakéw 2004, s. 128 recenzja z ,,Breslauer Zeitung” 1883,
Nr. 699, s. 2.
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»Joachim wiolonczeli” tak nazywano Bernharda Cossmanna (1822—1910).
Znakomity wiolonczelista przetranskrybowal chopinowskie nokturny: op. 9,
nr 2; op. 15, nr 2; op. 32, nr 1 oraz Marsza zatobnego op. 35. Z zachowanych
pochlebnych recenzji wiemy, ze wykonywal transkrypcje z powodzeniem: ,,Ar-
tysta zagral Koncert Eckerta z orkiestra, piesi Schuberta, Nokturn Chopina
1 Tarantelle — wtasna kompozycje, ktéra musiata by¢ wykonana na wyraZne
zyczenie publicznosci”®.

Recenzja z kolejnego wykonania jest rownie pochlebna: ,,[...] mistrzem kan-
tyleny okazal si¢ w trakcie wykonania chopinowskiego Marsza Zatobnego.
Wszystkie utwory spotkaly sie z ogromnym uznaniem publicznosci™’.

Kolejny mniej znany wiolonczelista Briickner Oskar (1857—1930 Kolonia,
Wiesbaden) przetranskrybowat takze Nokturn op. 9, nr 2 (wyd. Merseburger
Berlin, n.d.). Karl/Carl Schroder (1848—1935 Lipsk, Sonderhausen, Berlin),
profesor Konserwatorium w Lipsku oraz pierwszy wiolonczelista Gewandhausu,
nastgpnie pierwszy wiolonczelista w Berlinie, przetranskrybowat wraz z trans-
pozycja o pot tonu w gore Etiude op. 25, nr 7 oraz Polnische Lieder op. 74 (dla
wyd. Schubert Lipsk 188-).

Aldwin Schroder (1855—1928 Hamburg, Lipsk, Frankfurt am Main, Bo-
ston) poczatkowo skrzypek, postanowil zmieni¢ instrument i w krétkim czasie
stat si¢ uznanym wiolonczelista. W ramach czterocz¢sciowego cyklu Solo kon-
cert repertoire T. 2, nr 6, (wyd. Schirmer NY/Boston Music Copmpany 1928
rok) oraz w zbiorze 6 Solostiicke nr 6 (wyd. Kahnt Lipsk 188-) opublikowat
transkrypcje Etiudy op. 25, nr 7.

Leo Schulz (1865—1944), student R. Hausmanna, pierwszy wiolonczelista
orkiestry w Berlinie, Bostonie, Nowym Jorku. W zbiorze Violoncell-Album pod
nr 3 zaproponowat kolejna wersje Nokturnu op. 9, nr 2 (wyd. Hug Lipsk, Zu-
rych 189-).

Luis Liibeck (1838—1904), wiolonczelista dzialajacy na terenie Lipska,
Frankfurtu nad Menem, Karlsruhe i w Berlinie (dla wydawnictwa Challier Ber-
lin), zaaranzowal w 1880 roku Etiude op. 25, nr 7, a w 1885 roku 4 Prdludien
— Preludia z op. 28.

Jules Loeb (1852—1933), pochodzacy ze Strassburga niemiecki wioloncze-
lista solista, kameralista, dziatajacy gtéwnie w Paryzu, nauczyciel tamtejszego
Konserwatorium, w latach 1925—1929 opublikowal 50 transkrypcji w zbiorze
Les classiques du violoncelle, gdzie pod nr 44 zaaranzowat Preludes op. 28,
nr 6, 7 F. Chopina.

Emanuel Feuermann (1901—1942), uczeni J. Klengla w Lipsku, nauczyciel
Konserwatorium w Kolonii, od 1929 roku pierwszy wiolonczelista Berlifiskie;

6 Tbidem, s. 120 recenzja z ,,Breslauer Zeitung” 1871, Nr. 55, s. 380; koncert odbyt sie we
Wroctawiu 31.01.1871 roku. Wykonano tu Nokturn op. 9, nr 2.

7 Ibidem, s. 120—121 oraz 278. Recenzje z ,Breslauer Zeitung” 1871, Nr. 55, s. 380 oraz
1878, Nr. 51, s. 2; koncert odbyt si¢ 29.01.1878 roku.
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Filharmonii. Wyemigrowal do USA. Mial w repertuarze utwory F. Chopina
oryginalne oraz swoje transkrypcje np. Nokturn op. 9, nr 2 oraz wlasne opraco-
wanie Introdukcji i Poloneza Brillante op. 3%,

Willem Engel (1871 — brak daty $mierci), wiolonczelista dzialajacy w Rot-
terdamie, dla wydawnictwa Benjamin w Lipsku opracowatl czterotomowy zbi6r
Das Wunder-Cello, gdzie pod nr 4.9 odnajdziemy nokturn Chopina.

Karl Grimm (1819—1888), wiolonczelista i kompozytor dziatajacy we Frei-
burgu, opracowat (dla wydawnictwa Breitkopf & Hirtel w Lipsku) 4 mazurki
op. 33 w 185-.

Niemieccy wiolonczeliSci znajdowali si¢ w europejskiej czotéwce pod
wzgledem tworzenia i wydawania aranzacji i transkrypcji wiolonczelowych. Nie
byto znaczacego wiolonczelisty niemieckiego, ktdry obok gry solowej, w orkie-
strze, kompozycji, pracy pedagogicznej nie bylby dodatkowo autorem tego typu
literatury wiolonczelowej. Powstata tu rekordowa liczba transkrypcji chopinow-
skich utworéw. Na tle innych szkét wiolonczelowych: francuskiej, belgijskiej,
angielskiej czy polskiej ze skromnym dorobkiem pod tym wzgledem powstaje
obraz wielkiej popularnosci Chopina w S§rodowisku niemieckim, pomnozony
przez masowego odbiorce: adepta sztuki wiolonczelowej, arystokrate stucha-
jacego popularnych koncertéw kameralnych lub muzykujacego w zaciszu nie-
mieckiego salonu.

Wiolonczelowe transkrypcje aranzerskie

Obok profesjonalnych wiolonczelistow, specjalistow wysokiej klasy, wydaw-
nictwa zatrudniaty zawodowych aranzeréw nie-wiolonczelistéw. Ta nowa profe-
sja powstata w XIX wieku. Wynikata z wielkiego zapotrzebowania, jakim cie-
szyty si¢ opracowania. Redakcje zatrudnialy kompozytoréw redagujacych
opracowania szczegOlnie znanych przebojéw muzycznych na alternatywne in-
strumenty, w tym wiolonczelg, o réznym stopniu trudnosci tak, by kazdy zain-
teresowany meloman moégt znaleZ¢ si¢ w kregu ulubionej muzyki.

Kompozytor Gustaw Zanger (1865—1938) w latach 1908—1910, dla wy-
dawnictwa Bratfisch we Frankfurcie nad Odra opracowal Nokturn op. 9, nr 2
oraz Trauermarsch op. 35.

Edward Braun opracowal Etiude op. 25, nr 7 na wiolonczelg, 2 skrzypiec
i altéwke (wyd. Leichssenring Hamburg w 1870 roku). Te sama etiude opraco-
wal Fabian Rehfeld dla wydawnictwa Schlesinger Berlin 188-; oraz nokturn dla

8 Utwér znajduje sie na plycie: Emanuel Feuermann Rare Recordings 1934—42. Classics
Cello 2007.
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Breitkopf & Hartel w Lipsku. W cyklu transkrypcji wydanego w latach
1909—1916 przez wydawnictwo Schott Music Mainz w edycji W. Wunderli-
cha pod nr 14 odnajdziemy chopinowski Nokturn op. 37, nr 1.

Theodor Pfeiffer (1853—1929) dokonat transkrypcji Etiudy op. 10, nr 3 dla
wydawnictwa Kittliz Schott Mainz 188- oraz Luckhardt Berlin 189-; Ch. Kiss-
ner opracowal 4 mazurki op. 17, nokturny z op. 37 i 55 nr 1 oraz Grand Valse
op. 18, dla wydawnictwa Breitkopf & Hirtel w Lipsku; utwory ukazaty sig
w drugiej polowie XIX wieku. Dla tegoz wydawnictwa B. Bogler zaaranzowat
Nokturn op. 15, nr 1.

Transkrypcje dokonane przez europejskich wiolonczelistow
oraz aranzerow — wydane w Niemczech

Niemieccy wydawcy zamawiali chopinowskie transkrypcje nie tylko w swo-
im §rodowisku muzycznym, takze poza krajem u znanych i cenionych wiolon-
czelistow i aranzerow. Paryski wybitny wiolonczelista, najblizszy przyjaciel
Chopina August Franchomme (1808—1884) na uzytek prywatny przetranskry-
bowat ponad 50 jego utwordéw, jednak tylko kilka zostalo wydanych. W 1871
roku wigc po $mierci Chopina, ukazaty sie: Etiuda cis-moll op. 25, nr 7 oraz
powtérna edycja 2 preludiéw op. 28 w niemieckim wydawnictwie Breitkopf &
Hértel w Lipsku. W ramach cyklu pod redakcja Davida Poppera (1843—1913):
Perles musicales, piéces célebres (wydawnictwo Offenbach am Main, Lipsk
1874 roku) pod nr 4 ukazata si¢ transkrypcja wirtuozowska Nokturnu op. 9,
nr 2. Popper miat ja w swoim repertuarze koncertowym. W tej serii pod nr 38
ukazata si¢ tu jeszcze aranzacja Johna Slattera (1864—1954, kompozytor
1 aranzer, pracowal w Londynie, Toronto) Kantabile a.d. Fantasie-Impromptu
Chopina.

Richard Lange (1867—ok. 1920) aranzer zwiazany z angielskim Srodowi-
skiem muzycznym opracowat Largo a.d. Klaviersonate op. 58 oraz Nokturn op.
post. dla wydawnictwa Kahnt Lipsk 189-; Najbardziej cenionym aranzerem —
kompozytorem szkockiego pochodzenia byt Alfred Moffat (1866—1950), stu-
diowal kompozycje w Berlinie, nastgpnie byt zatrudniony jako edytor przez
wydawnictwo Simrock Bonn, Hamburg, Berlin oraz Schott Music w Mainzu.
Dokonat olbrzymiej iloSci opracowan. Zbiér Klassische Stiicke op. 17 dla ostat-
niego wydawcy zawiera 25 utworéw w tym nr 5 Cantabile F. Chopina — nie-
sprecyzowang aranzacj¢. Osobna edycje z 1915 roku stanowi Cantabile a.d.
Fantasie-Impromptu op. 66 F. Chopina. Wiele jego opracowarn wydato takze
londyriskie wydawnictwo Augener migdzy innymi w 1885 roku Album op. 13,
gdzie pod nr 3 znajduje si¢ chopinowski Nokturn op. 9, nr 2.
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Belgijski wiolonczelista Adolf Fischer (1847—1891) dla wydawnictwa
Breitkopf & Hirtel w Lipsku zaaranzowat Etiude op. 25, nr 3, natomiast pod-
czas wroctawskiego koncertu 13 marca 1877 roku wykonat ,,z wielka wirtuoze-
rig Nokturn Chopina...””.

Wioski aranzer Giuseppe Negri (1919— brak daty) dla wydawnictwa Hug
w Lipsku przetranskrybowat 5 utworéw F. Chopina: mazurki op. 24, nr 1, 4;
nokturny op. 32, nr 1, op. 55 nr 1 oraz Walca op. 34, nr 2.

Obecnie niemieckie wydawnictwa nadal publikuja tego typu literaturg i po-
zostaja w czoldéwcee krajow Europy. Hans Wolf opracowat Nokturn op. 9, nr 2
w zbiorze Sammlung klassischer und moderner Stiicke, nr 1 na kontrabas/wio-
lonczele i fortepian dla wydawnictwa Schmidt Heilbronn 190-. W edycji:
Bravo! Bravissimo! Zugabestiicke Jirgen Wolf zaproponowal w nr 14 opraco-
wanie tegoz nokturnu w aranzacji belgijskiego wiolonczelisty A.F. Servais (wy-
dawnictwo Zimmermann we Frankfurcie nad Menem, 1999 rok). Obserwujemy
coraz bardziej wymyslne obsady wykonawcze czesto bez uzycia fortepianu —
oryginalnego instrumentu, dla ktérego ta literatura powstata. Oficyna Biren-
reiter specjalizujaca si¢ w edycjach urtextowych opublikowala w 1988 roku
zbidr Beliebte Werke/Well-known pieces from the 18th century, gdzie znalazty
sig: preludia op. 28, nr 6, 15 oraz Walc op. 39, nr 15 w aranzacji na 4 wiolon-
czele dokonane przez Doris Geller. Wspétczesnego opracowania na nietypowe
instrumentarium: wiolonczele 1 kontrabas dokonal aranzer i kontrabasista And-
reas Wiebecke-Gottstein (ur. 1964 Bonn) Trauermarch (wydawnictwo PRObass
Neuendorf 200-). Werner Thomas-Mifune (ur. 1941 we Frankfurcie nad Me-
nem) kolejny wspdiczesny aranzer niemiecki wspdtpracuje z wydawnictwem
Kunzelmann w Lottstetten/Adliswil, gdzie w latach 1996—200- opublikowat
5 transkrypcji utworéw Chopina: Preludium op. 28 na wiolonczele i fortepian
lub organy, Preludium op. 28, nr 4 i op. 10, nr 6 na 4 wiolonczele, Walc op. 70,
nr 3 oraz Etiude op. 10, nr 12 ,,Rewolucyjnq” na 4—6 wiolonczel.

Przyktad wspétczesnej inspiracji twérczoscia F. Chopina odnajdziemy w do-
robku Jiirga Baura (ur. 1918). Ten uznany niemiecki kompozytor, dziatajacy
jako pedagog na Uniwersytetach w Kolonii i Diisseldorfie, opublikowat Erinne-
rungen, 5 Stiicke und Bearbeitunen na wiolonczele 1 fortepian, w ktérym
3 utwory bazuja na tematach z twoérczosci F. Chopina oraz J.S. Bacha
(wydawnictwo Tonger Kolonia, 1992 rok).

Aby uswiadomi¢ czytelnikowi wyjatkowos¢ niemieckiej chopinomanii, przy-
taczam list¢ polskich transkrybentéw i liczbe transkrypcji utworéw Chopina
z XX (bowiem dopiero wtedy opublikowano pierwsza z nich) oraz XXI wieku:

1. Henryk Waghalter (1869—1958), wiolonczelista studiowat u Hugo Becke-
ra i Juliusa Klengla, profesor Konserwatorium w Warszawie, pierwszy wiolon-

9 B. Literska: Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina..., s. 126
recenzja z ,,Breslauer Zeitung” 1877, Nr. 124, s. 1.
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czelista Opery Warszawskiej. Opublikowat 2 transkrypcje: Marcia Funébre
op. 35, transkrypcja w tonacji h-moll oraz Preludium A-dur op. 28, nr 7 prze-
niesione do tonacji Es-dur. Utwory te byly wielokrotnie wydane réwniez
w wersji na skrzypce w latach 1908, 1912 i 1922 w warszawskim wydawnic-
two Gebethner & Wolff.

2. Kazimierz Michalik prof. Uniwersytetu F. Chopina w Warszawie, opubli-
kowat 3 transkrypcje: Preludium op. 28, nr 2, 4, 6 (wydawnictwo PWM
2005/2006 rok).

Na tym lista polskich opracowan si¢ koniczy.

Wypowiedzi na temat transkrypcji autora oryginatu
oraz motywy dziatan transkrybentow

Chopin nie akceptowat i umial przeciwstawi¢ si¢ samowoli aranzeréw: ,,do
Smiesznych nowin nalezy, ze Ortowski z moich tematéw mazurki i galopady
porobil, ktére atoli prositem, aby nie drukowat”!’,

Krytykowat wykorzystanie dziet muzycznych do osiagania korzysci finanso-
wych: ,,Co si¢ tycze mazuréw z moich tematéw, kupiecka cheé zysku prze-
mogta”!!, Z listéw wiemy réwniez, ze negatywnie ocenial zabieg dodania nowe-
go instrumentu do oryginalnej linii melodycznej, jak to uczynit Oskar Kolebrg
w Piesni ludu polskiego z 1842 roku z akompaniamentem fortepianu. Tran-
skrypcje Augusta Franchdmme na wiolonczele Chopin jednak zaakceptowat.

Jakie motywy kierowaly Srodowiskiem muzycznym poza ,,checia zysku” do
tworzenia tak bogatej oferty opracowan utworéw chopinowskich?

— wirtuozi wysokiej klasy wzbogacali swdj repertuar solistyczny;

— profesorowie tworzyli transkrypcje, by wzbogacic repertuar koncertowy oraz
dydaktyczny, przyblizali grupie adeptéw gry na wiolonczeli literature chopi-
nowska;

— aranzerzy poprzez uproszczone transkrypcje docierali do amatoréw, na kaz-
dym stopniu zaawansowania w grze na instrumencie.

Zasadniczo opracowania utworéw F. Chopina byly wierne oryginatowi.
Wspomniany na poczatku juz R. Bockmiihl pozostawil aranzacj¢ utworu
F. Chopina Mazurek fis-moll op. 6'* z dodanym autorskim fragmentem w posta-
ci obszernej introdukcji — prezentacji solistycznej wiolonczelisty. Bockmiihl

10K, Kobylafiska: Korespondencjia Fryderyka Chopina..., s. 120, List F. Chopina
z 10.04.1830 r.

1 Tbidem, s. 121, List F. Chopina z 17.04.1830 r.

12 M. Gotab: Dziewietnastowieczne transkrypcje muzycznych arcydziet. Préba typologii na
przyktadzie utworow Fryderyka Chopina. ,Muzyka” 2000, nr 1, s. 470—487.
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ztamat styl, zbanalizowat, strywializowat, splycit oryginal'>. Ale w przebogatej
propozycji transkrypcji, kto tylko chcial, mégt obcowaé z literatura chopi-
nowska. Profesor literatury polskiej na Uniwersytecie Londyriskim Jerzy Pietr-
kiewicz przyréwnal transkrybentéw do autoréw przektadu dajacych w jezyku
nowego medium wykonawczego ttumaczenie dzieta, dzigki czemu literatura zo-
stala rozpropagowana w duzo wigkszym zakresie niz mogtby to uczyni¢ orygi-
nal: ,,zaden [...] z pisarzy polskich nie cieszyl si¢ za granica takim uznaniem
jak Chopin, po prostu dlatego, ze powodzenie obcego pisarza zalezy od jego
zywotnos$ci w przektadzie, zywotnosci, ktéra musi by¢ odnawialna, a polska li-
teratura nie miata szczescia do thumaczy”'*. Warto pamietad, ze najwierniejszy-
mi i najliczniejszymi tlumaczami literatury chopinowskiej na wiolonczele
w Europie byli wydawcy i wiolonczeli$ci zwiazani z niemieckim srodowiskiem
muzycznym.

3 B. Literska: Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina...,
s. 236—237. B. Literska uznaje t¢ transkrypcj¢ za przyktad muzyki trywialne;j.

4 J. Pietrkiewicz Literatura polska w perspektywie europejskiej. Studia i rozprawy.
Przet. A. Olszewska-Marcinkiewicz, I. Sieradzki. Teksty wybral, oprac.
i przedmowa opatrzyl J. Starnawski. Warszawa 1986, s. 217.

Urszula Mizia

Cello transcriptions of Frederic Chopin’s works
in the German musical environment

Summary

The awareness of today’s unquestioned composing value of Chopin’s heritage was being born
during his life and was particularly expressed in the German music environment at all instrumen-
tal levels via the piano copies of the originals. The article is an attempt to show this mass phe-
nomenon on the basis of a selected instrument of cello.

Urszula Mizia

Les transcriptions pour violoncelle des oeuvres de Frédéric Chopin
dans le milieu musical allemand

Résumé

La conscience de la valeur incontestée aujourd’hui de ’héritage de composition de Chopin
était née encore pendant la vie du compositeur et elle était exprimée de maniére particuliere par
le milieu musical allemand a travers tous les plans instrumentaux des copies des versions origina-
les pour piano. L’article présent est une tentative de démontrer ce phénomene massif a I’exemple
de I’instrument choisi — le violoncelle.



