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Akt tworczy i kompetencje organisty

Akt twdrczy organisty bedzie tutaj rozumiany jako nowe ujecie rzeczy-
wisto§ci muzyczno-werbalnej, dokonywane przez organiste! wykorzystujacego
istniejace juz sktadniki wypowiedzi muzycznej — jak melika, rytmika, harmo-
nika, faktura i inne, wchodzace w zakres problematyki wykonawczej oraz styli-
styki i interpretacji dzieta muzycznego — postugujacego si¢ instrumentarium?
organowym przy wykorzystaniu gtosu ludzkiego®.

! Naturalnie termin ten w réwnej mierze dotyczy organistki, ale by nie mnozyé poje¢ niepo-
trzebnie, w tekscie zostanie uzyty wylacznie w rodzaju meskim.

2 Organista ma do czynienia z réznorodnym instrumentarium, gdyz kazde klasyczne organy
piszczatkowe to zasadniczo niepowtarzalne egzemplarze. R6znig sig¢ wielkoscia, liczba i rodzajem
gloséw, budowa, iloscia i uktadem manualéw (zwlaszcza w baroku), niekiedy strojem (bywaja
nieréwnomiernie temperowane), przewaznie maja klawiaturg¢ nozna (pedat). Nawet uzycie elektro-
nicznych organéw sumplingowych znamionuje wyjatkowos¢ ze wzgledu na architekturg, wielkosé
kubatury wnetrza i rodzaj poglosu w przestrzeni, z jaka wspolpracuje organista w stale zmie-
niajacych si¢ warunkach akustycznych — w zaleznos$ci od ilosci oséb znajdujacych si¢ podczas
nabozeristwa w obiekcie sakralnym, a takze w zaleznosci od zmiennosci warunkéw atmosferycz-
nych (temperatura wptywa na strdj, a to determinuje dobdr gloséw).

3 Organista postuguje sie glosem, towarzyszy wiernym tym samym, jego celem jest
wspotuczestnictwo w wykonywanym $piewie. Rola organisty jest zastosowanie odpowiedniego
tempa, adekwatnego ksztattowania emocjonalnosci wyrazowej czy uzycia oddechéw i przerw we
wilasciwych miejscach.
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Tak jak w mowie wykorzystujemy znane stowa, nie unikajac tworzenia no-
wych, celem komunikowania si¢ z otoczeniem, aby wyrazi¢ okreslone tresci
zawierajace okreslony sens, tak i w grze liturgicznej organista postuguje si¢ je-
zykiem muzycznym bedacym nosnikiem okreslonego przestania. I w jednym,
i1 w drugim przypadku zachodzi konieczno$¢ uporzadkowania mysli w celu
jasnego jej przedstawienia. W grze organowej mys§la jest instrumentalnie wyko-
nany przekaz, niosacy znaczenie emocjonalne, wyrazowe, medytacyjne (gdy
opiera si¢ wprost na tekscie stownym albo gdy do niego nawiazuje, jak w przy-
padku psalmu, pie$ni albo opracowania choralowego), przyjmujacy postaé
utworu — w formie improwizowanej badZ zapisanej jako kompozycja. Stowami
mozemy natomiast okresli¢ wszystkie elementy dziela muzycznego, ktére stano-
wia materie¢ utworu — t¢ wizualng (w postaci zapisu nutowego), akustyczna
(ktéra styszymy) i refleksyjna (ktéra rodzi si¢ w naszym umysle podczas
stuchania czy wykonywania muzyki). Nikolaus Harnoncourt twierdzi, ze w mu-
zyce baroku ,.koncepcja pomieszczenia wypetnionego dZwigkiem wiazata sig
z zamystem religijnym™.

Mikotaj Szymariski, odnoszac si¢ do teorii starozytnej, méwi o zawartej
w niej obserwacji na temat pieciu faz tworzenia mowy, jak: wymyslenie tresci,
utozenie jej we wlasciwym porzadku, ubranie jej w stowa, zapamigtanie i wy-
gloszenie — i zaznacza, ze mozna je odnie$¢ do utworu muzycznego.

Improwizacja, praktykowana u historycznych Zrédet liturgii, odgrywa
znaczaca role w dziatalnosci artystycznej organisty. Julian Gembalski, jeden
z najwybitniejszych organistow-improwizatoréw naszych czaséw, rozréznia
dwie podstawowe kategorie, dzielac improwizacje na sztuke repliki oraz impro-
wizacje swobodna.

Oba rodzaje znajduja szczegdlnie uprzywilejowany obszar w obrebie litur-
gii, poniewaz pierwszy znamionuje peten odniesienia historycznego (stylistycz-
nego) wymiar sensu (w nim — tresci stownej). Mozna improwizowac na tematy
piesni koScielnych, co najczesciej ma miejsce w czasie liturgii. Powstaja wtedy
catkowicie autonomiczne utwory improwizowane albo przyjmuja one forme¢ pre-
ludiéw wprowadzajacych do piesni.

Drugi rodzaj, jakim jest improwizacja swobodna, znajduje zastosowanie
w odzwierciedleniu duchowego aspektu danego okresu roku koscielnego, prze-
zywanej aktualnie uroczystosci, czy pomaga w skupieniu i medytacji, bedac
subtelnym ttem na przyktad w ramach uwielbienia po przyjeciu komunii §w. Ju-
lian Gembalski okresla ten rodzaj swobodnej kreacji sztuka wypowiedzi subiek-
tywne;j.

Organista gleboko wierzacy, czerpiacy site z Eucharystii, bedzie modlit sie
dZzwigkami. Ta jego najbardziej wewngtrzna, tworcza wypowiedZ bedzie aktem

4N.Harnoncourt Muzyka mowq diwickéw. Przekt. M. Czajka. Warszawa 1995,
s. 104.
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wiary, dzieki ktéremu wrazliwi stuchacze moga si¢ duchowo ubogacié. Organi-
sta pokornie poddany duchowi adoracji (pokora to kolejny przyczynek od-
noszacy nas do wartosci) zawsze bedzie mial na uwadze najwazniejszego,
wrecz jedynego adresata swoich muzycznych dziatan w ramach liturgii. Wiasci-
wie nalezatoby powiedziec, ze bedzie to kerygmatyczna odpowiedZ na obdaro-
wanie w powotaniu. Ponadczasowe wydaja si¢ stowa J.S. Bacha, ze muzyka
,.hie powinna zmierza¢ do niczego innego niz do chwaty Boga i pokrzepienia
ducha™, o czym wspomina Enrico Fubini. Kardynat Joseph Ratzinger, a obec-
nie papiez Benedykt XVI, dzieli si¢ natomiast swoimi wrazeniami po wy-
stuchaniu kantaty Bacha w sposéb, ktéry warto zacytowac: ,,Kiedy triumfalnie
wybrzmiat ostatni dzwigk jednej z wielkich kantat Bacha, spontanicznie po-
patrzylismy na siebie® i réwnie spontanicznie powiedzielismy: »Ten, kto to
styszat, wie, ze wiara jest prawdziwa«<”’.

Kompetencje organisty liturgicznego tacza dwa zasadnicze obszary: pierw-
szy obejmuje nieustannie doskonalona, takze pod wzgledem metodycznym,
praktyke instrumentalng potaczona ze zdobywaniem wiedzy muzycznej (w jak
najszerszym zakresie), drugi obszar to wiedza teologiczna, niezbgdna dla pra-
widlowego funkcjonowania organisty liturgicznego. Akt twoérczy organisty be-
dzie zawieral w sobie relacj¢ migedzy tymi dwoma obszarami, wzajemnie na
siebie oddziatujacymi i bedacymi Zréditem inspiracji twoérczej. Profesjonalizm
wymaga odpowiedniego wyksztatcenia. Przepisy regulujace te kwestie sa na
etapie ksztaltowania i zawarte sa w regulaminach organistéw poszczegdlnych
diecezji.

Miejsca aktu tworczego w grze liturgicznej

Pojecie ,liturgia” wywodzi si¢ z jezyka greckiego i obejmuje dwa wyraze-
nia: rzeczownik ,.ergon” (‘czyn, dziatanie, realizacja Scisle okreslonego zada-
nia’) oraz przymiotnik ,leitos” (‘spoleczny, grupowy, zespotowy, publiczny,
wspélnotowy, eklezjalny’). ,Liturgia” oznacza dziatanie zespotowe, czyn grupy
koscielnej. Poczatki tego pojgcia wiaza sig ze Swiecka tradycja starozytnej Gre-
cji, wystepuje ono w starotestamentalnych tekstach hebrajskich oraz w Nowym
Testamencie, gdzie odnosi si¢ do rytualnego, synagogalnego kultu Starego Te-
stamentu, oznacza publiczna stuzbe na rzecz wspdlnego dobra, wyraza sig
w publicznym kulcie duchowym oraz w znaczeniu $cisle teologicznym okresla
rzeczywisto$¢ bosko-ludzka.

5 E. Fubini: Historia estetyki muzycznej. Przekt. Z. Skowron. Krakéw 1997, s. 230.
6 Chodzi o ewangelickiego biskupa Johannesa Hanselmanna.
7ks. J.Szymik: Theologia benedicta. T. 1. Katowice 2010, s. 113.
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W nauczaniu Soboru Watykanskiego II natura liturgii zasadza si¢ na ka-
ptaniskiej funkcji Chrystusa i obejmuje dwa nurty: zst¢pujacy — od Boga do
cztowieka i wstgpujacy — odpowiedZ cztowieka dawana Bogu. Ze Zrédia litur-
gii wyptywaja wartosci religijne, same zarazem stanowiac jej tworzywo.

Wspdlnotowy charakter liturgii jest nosnikiem wartoSci, jaka jest
wspoéldziatanie wyrazane w $piewie i recytacjach modlitewnych, odwaga w wy-
zZnawaniu wiary, poczucie przynaleznosci grupowej i wynikajaca z niej solidar-
nos¢. WigZz wspdlnotowa, tworzona dzigki wspélnemu $piewowi religijnemu,
dostrzega wielu badaczy, jak ks. Ireneusz Pawlak czy ks. Bogustaw Nadolski,
o ktérych wspomina w swoim artykule Bogumita Mika. Dokonuje ona wyczer-
pujacej analizy tego zjawiska®.

O $piewie i piesni Stary Testament wspomina 309 razy, Nowy Testament —
36. Spotkanie czlowieka z Bogiem sprawia, Ze ,,r6zne obszary ludzkiego zycia
staja sie piesnia pochwalna”, jak to ujmuje J. Ratzinger’. Piesn jest najczesciej
inicjowana przez organistg, z nim wspdlwykonywana, aktem twdérczym organi-
sty jest dobdr tekstu, takze wybor zwrotek. W ten sposéb organista ma wptyw
na przyswajanie sensu teologicznego, zawartego w piesniach. Moze, a nawet
powinien go umiejetnie korygowad, by wyrazal nieskazong i zachowana od
znieksztatcenn doktryng wiary katolickiej. Z doborem tresci wiaze si¢ warto$¢
odpowiedzialnosci za ksztalt wyznawanej — tez i przeciez wysSpiewywanej —
wiary. Marcin Luter w tym celu stworzyl podwaliny dla choratu protestanckie-
go, aby dzieki tatwo przyswajalnej poprzez Spiew strukturze pojgciowej —
przybliza¢ wiernym doktryng religijna. Wiedza z zakresu teologii dogmatycznej
okazuje si¢ w takich dziataniach niezbgdna. Mozna zadaé pytanie, czy wystar-
czajaca jest wiedza teologiczna wymagana jedynie na poziomie elementarnym,
jak to formutuja zapisy wspomnianych regulaminéw dotyczacych organistow.

Joseph Ratzinger zauwaza, ze liturgia chrzescijaiska — Eucharystia — jest
ze swej istoty Mysterium Paschae — $wigtem Zmartwychwstania'®. Poniewaz
jest ukierunkowana eschatologicznie, jest skoncentrowana na teologii krzyza ro-
zumianego jako adoracja, ktéra jest obecnoscia zmartwychwstania. Mdwiac
0 kosmicznym i uniwersalnym charakterze liturgii, Joseph Ratzinger zauwaza,
ze wspolnota nie staje si¢ wspolnota przez interakcje, ale ze powraca do catosci,
z ktdérej powstata. Liturgia nie moze zosta¢ wytworzona, lecz musi zostaé
przyjeta jako juz dana i ma by¢ ozywiana ciagle na nowo''. Wiele uwagi
J. Ratzinger poswigca muzyce ko$cielnej, dedykujac jej osobny rozdzial. Wska-

8 B. Mika: Wieziotwérezy wymiar piesni religijnej na Slasku. W: Pies religijna na Slgsku.
Stan zachowania i funkcje w kulturze. Red. K. Turek przy wspétudziale B. Miki. Katowice
2004, s. 101—113.

9 Zob. kard. J. Ratzinger: Duch liturgii. Przekl. E. Pieciul. Poznan 2002, s. 123.

10 Zob. kard. J. Ratzinger (Benedykt XVI): Swieto wiary. O teologii mszy Swietej.
Przekt. J. Merecki. Krakéw 2006, s. 64.

11 Tbidem, s. 65.
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zuje w nim na niebezpieczefistwo redukowania liturgii (w tym — muzyki ko-
$cielnej) do funkcji utylitarnej i przestrzega, Ze ,niezbgdnej prostoty nie
osiggniemy przez zubozenie”'?. Autor analizuje dalej obecny stan rozdzwigku
mi¢dzy udziwniona abstrakcyjno$cia wydumanych wyzyn w sztuce a banal-
nym funkcjonalizmem, ktéry — co istotne dla naszych rozwazan — ,,podwa-
zyl w duzej mierze podstawy pierwotnego, wyrastajacego z zycia wyrazu arty-
stycznego”®. Ta uwaga nadaje wlasciwy kierunek wszelkim twoérczym
dzialaniom organisty, aby nie popas¢ w wymienione skrajnosci, ale zawsze po-
szukiwaé prawdziwego wyrazu artystycznego. Wartosci, jakimi sa prawda
i pigkno, sztuka i zycie, z ktérego ona wyrasta, sa fundamentalnymi wartoscia-
mi znamionujacymi godno$¢ osoby ludzkie;.

W dokumentach Soboru Watykariskiego II, dotyczacych muzyki w liturgii,
czytamy, Ze ,,muzyka jest integralng czescia akcji liturgicznej”'*. Dalej czytamy,
ze: ,,z najwicksza troskliwoscia nalezy zachowywac i otaczaé opieka skarbiec
muzyki koscielnej”".

Skarbiec ten przez wieki gromadzit i nadal gromadzi owoce aktéw twor-
czych muzykéw, ktérzy wlasnymi dzietami kompozytorskimi przyczynili si¢ do
jego powstania. Gdyby nie bylto tych aktéw tworczych, skarbiec nie miatby racji
istnienia! Akt twdrczy organisty ma miejsce juz w momencie zaistnienia kon-
cepcji repertuarowej przed rozpoczegciem gry. Zamyst ten organista przeprowa-
dza, opierajac si¢ na wiedzy teologicznej i znajomosci prawodawstwa muzyki
koscielnej, dostosowujac repertuar do wskazanych tresci liturgicznych na dany
dziern roku koScielnego. Bierze pod uwage hierarchie uroczystosci, $wiat,
wspomnieri liturgicznych i innych obchodéw.

Pierwsze dZwigki oddawane na instrumencie poprzedzone sa wyborem dys-
pozycji glosowej (sposréd wielu mozliwosci, w zaleznosci od wielkosci i styli-
styki instrumentu: barokowej, romantycznej, mieszanej i innych), odpowiednio
do utworu, na ktérego wykonanie organista si¢ zdecyduje. Przed rozpoczgciem
celebracji moze to by¢ utwor instrumentalny, a na wejscie, czyli rozpoczgcie
Eucharystii, najbardziej stosowna jest piesii koscielna z towarzyszeniem orga-
nowym, wprowadzajaca w teologiczny wymiar okresu liturgicznego czy obcho-
déw dnia. Ogdlne wskazéwki dotyczace doboru repertuaru zawarte sa w opra-
cowaniach z zakresu liturgiki. Jezeli organista, bgdacy réwnoczesnie improwi-
zatorem, wybierze t¢ niezapisana forme¢ kompozycji, bedzie to akt tworczy
sensu stricto. Tak samo gdy wykona wtasng kompozycje — czy to w postaci
utworu solowego, czy kameralnego, instrumentalnego czy wokalno-instrumen-
talnego. Najczesciej organista bedzie wykonywal utwory, w ktérych wspotwy-

12 Zob. kard. J. Ratzinger (Benedykt XVI): O teologicznym uzasadnieniu muzyki ko-
Scielnej. W: 1dem: Swieto wiary..., s. 93.

13 Tbidem.

14 Sacrosanstum concilium”. Konstytucja o liturgii Swietej. Watykan 1965, nr 6, art. 114.

15 Tbidem.
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konawcami bedzie lud, a wlasciwie nalezaloby powiedzie¢: chér wiernych.
Duzo pozycji wykona solistycznie na organach, czgsto wykonujac réwnoczes-
nie solowe partie wokalne (np. w pie$niach, ktére skomponowat). Tu nieco
rzadziej pojawi sig¢ improwizacja ze wzgledu na integralnos$¢ tekstu. Liturgista
ks. Piotr Greger podkresla, ze zgodnie z wyktadnia liturgiczng Spiew przynale-
zy do stowa. Improwizacja wokalno-instrumentalna jest mozliwa i bywa wyko-
nywana przez posiadajacych odpowiednie umiejgtnosci muzykéw. W doborze
sposréd gotowych kompozycji innych autoréw oraz w przez siebie skompono-
wanym badZ zaimprowizowanym repertuarze ma miejsce akt tworczy. Dotyczy
to réwniez kolejnych etapéw celebracji, jak utwory (piesni badZ utwory instru-
mentalne) wykonywane podczas przygotowania daréw ofiarnych, w trakcie
procesji komunijnej, na uwielbienie badZ na zakoriczenie mszy Sw. Aktem wy-
boru organisty sa takze dodatkowe momenty ciszy. O konieczno$ci Swigtego
milczenia traktuja dokumenty, wymienia je zwtaszcza Ogolne Wprowadzenie
do Mszatu Rzymskiego'®. Pauzy maja takze w wykonawstwie znaczenie reto-
ryczne i stosuje si¢ je jako Srodek wyrazu. Ich dobdr, dlugosé, kontekst maja
swoje miejsce w akcie tworczym, jakim jest — poza improwizacja — interpre-
tacja, bedaca sposobem wykonania zapisanej kompozycji.

Ks. P. Greger wskazuje na pewne napigcie w rozumieniu pojec ,.cisza”
i ,,milczenie”. Nadajac ciszy ceche biernosci, podkresla aktywny czynnik mil-
czenia. Pelne czci milczenie — jak je okresla cytowane wyzej OWMR — jest
integralnym skladnikiem akcji liturgicznej. Liturgika doktadnie precyzuje,
w ktérych momentach nalezy wprowadzi¢ milczenie (refleksyjne czy tez modli-
tewne), a w ktérych jest ono zalecane.

Innymi momentami, w ktérych organista dziata twérczo, sa odpowiedzi
w $§piewanych dialogach miedzy celebransem a chérem wiernych — zawsze ist-
nieje tu mozliwos¢ dokonania wyboru fakturalnego i harmonizacji, konieczna
wowcezas, gdy organista nie korzysta z gotowych opracowar, a jesli z nich ko-
rzysta — zmuszony jest wybiera¢ pomig¢dzy podanymi wariantami. Zawsze jed-
nak samodzielnie musi dobraé¢ dyspozycje, dokonaé¢ wyboru odpowiedniego
manuatu, zdecydowad, czy poprowadzié¢ parti¢ pedalu, czy tez nie. Jedyna de-
terminanta w dialogach z celebransem jest ustalona linia melodyczna $piewdw
mszalnych.

Harmonizacja (autorska albo jako wybdr dzieta innego kompozytora i wéw-
czas twodrczo interpretowana), sposob towarzyszenia, takze i wybdr, kiedy
akompaniowa¢ a kiedy nie, przewaznie zalezy od organisty. Prawodawstwo mu-
zyki liturgicznej wskazuje miejsca, w ktérych nie wolno wykonywac jakiejkol-
wiek muzyki towarzyszacej celebransowi'’. Nalezy wspomnieé, ze przepis ujety

16 Dalej w odniesieniu do Ogdlnego Wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego postuguje sie
skrétem OWMR.

17 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim I z 1979
roku.
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w numerze 19 Instrukcji..., méwiacy o tym, ze ,.gra solowa na instrumentach
zabroniona jest od zakonczenia Gloria Mszy Wieczerzy Parskiej do jego za-
koriczenia we Mszy Wigilii Paschalnej”, jest w praktyce koscielnej czesto na-
zbyt gorliwie interpretowany. Organy catkowicie milkna wtedy, gdy — jak to
jest wyraznie zaznaczone — moga przeciez towarzyszy¢ Spiewowi.

Paradoksalnie dzieje si¢ tak, ze wtedy kiedy dochodzi do szczytu ekspresja
teologiczna — jak to ma miejsce w uroczysto$¢ ustanowienia sakramentu Eu-
charystii i kaptanstwa, czyli w Wielki Czwartek — muzyka organowa, zamiast
towarzyszy¢ $piewowi, aby podkresli¢ doniosto$¢ tej wyjatkowej uroczystosci,
bywa wygaszana do niebytu!

W czesciach stalych mszy $w.'® aktem twérczym niewatpliwie jest wykona-
nie wlasnej warstwy muzycznej cyklu mszalnego, poniewaz teksty sg Scisle
ustalone przez Stolicg Apostolska i nie podlegaja zmianie. Organista musi
mie¢ Swiadomos$¢ historycznej ciaglosci liturgii, aby wszelkie dzialania
tworcze zasadzaly sie we wlasciwym dla niej kontekscie staloSci. Pogt¢biona
refleksja nad historia sprawowanej w Kosciele liturgii pozwoli uniknaé nie-
wlasciwych przedsiewzi¢é. Aby zilustrowaé ten watek, mozna podaé fakt, ze
pochodzenie ewangeliczne ma Spiew Baranku Bozy, ktéry zostal wprowadzony
do liturgii w IV wieku z uzyciem tytutu, jakim do Jezusa Chrystusa zwracat si¢
Jan Chrzciciel®. Punkty celebracji liturgicznej, w ktérych instrument milczy, sa
Scisle ustalone, organista posiada t¢ wiedze¢ i nie trzeba tu o tym szerzej wspo-
minaé. Sa jednakze pewne obszary, nad ktérymi toczy si¢ dyskusja. Przyktadem
moze by¢ powszechna w niektérych regionach kraju praktyka organistéw, sto-
sujacych akompaniament do $piewanych wersetéw psalmu, co nie jest dozwolo-
ne w §wietle stosownych dokumentéw?’. Ks. Piotr Tyrata dokonat analitycznego
przegladu publikacji Kosciota w Polsce, dotyczacych muzyki liturgicznej?..

W sSwietle dokumentow

Sposéb wykonywania $piewow liturgicznych i1 rozumienie roli muzyki
w Kodciele ewoluuje. Widaé zmiang podejsScia autoréw w poszczegdlnych doku-
mentach. Aby zilustrowaé ten proces, warto w tym miejscu wspomnie¢ o nie-

18 Ordinarium Missae stanowia: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei.

9 R.Falsini: Gesty i stowa Mszy Swietej. Aby lepiej je rozumieé. Thum. A. Porebski.
Krakéw 2006, s. 63.

20 ks. J.Filaber: Zadania kantora, scholi i organisty podczas Mszy sw. W: Tde m: Pra-
wodawstwo muzyki liturgicznej. Warszawa 1997, s. 112.

2l ks. R. Tyrata: Dokumenty Kosciota w Polsce o muzyce liturgicznej. W: Musicam Sac-
ram Promovere. [Red. R. Tyrata]. Krakéw 2004, s. 7—17.
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ktérych z nich, zaczynajac od czaséw bardziej nam bliskich. W Motu proprio
Sw. Piusa X o muzyce Swietej — Inter Pastoralis Officii Sollicitudines z 1903
roku mowa jest o takich wartosciach, jak $§wieto$¢ i pieknos¢ [!] formy oraz
wynikajaca z niej powszechno$¢. Skupiajac si¢ na walorach choratu gregorian-
skiego 1 klasycznej polifonii, toleruje on organy, zaledwie zezwalajac na ich
towarzyszenie Spiewowi, ktéry traktowany jest nadrzednie. Widaé tu jednak
otwarcie na novum w takich sformutowaniach jak to, ze ,,Kosciét zawsze uzna-
wat i popieral postgp w sztuce, dopuszczajac na ustugi kultu wszystko, co ge-
niusz w przebiegu wiekéw mogl stworzy¢ dobrego i pigknego, z zachowaniem
jednak zawsze praw liturgii”??. Warto zauwazy¢, ze jest tu mowa o wartosciach
par excellence.

Pojawiaja si¢ dalsze dokumenty dotyczace tej tematyki, jak Encyklika do bi-
skupow oraz innych ordynariuszy o muzyce koScielnej — Musicae Sacrae Disci-
plina, ktora kladzie nacisk na wiarg i jakoS¢ zycia wewngtrznego artysty, ktory
— jesli by nie byl wierzacy — ,,nie powinien przyklada¢ reki do sztuki religij-
nej”. Czytamy dalej, ze muzyka cieszy si¢ uprzywilejowanym stanowiskiem?.
Wazne, z racji powszechnego oddzialywania w Kosciele, sa odniesienia do mu-
zyki sakralnej, zamieszczone w Konstytucji o Swietej liturgii — Sacrosanctum
Concilium, gdzie wprost méwi si¢ o wartosciach takich jak: godnos¢ i swigtosé
muzyki sakralnej, zaznaczajac miejsce tej sztuki ponad innymi. Dokument pre-
cyzuje ponadto wyrazny cel muzyki koScielnej, ktorym jest gtoszenie chwaly
Bozej i uswiecenie wiernych. Dla chrzescijanina §wigtos¢, rozumiana jako zba-
wienie, stanowi cel wiary, bedacy — w odniesieniu do wlasnej egzystencji —
wartoscia najwyzsza.

Praktyczne ujecie soborowej mysli zyskato wyraz w dokumencie Swigtej
Kongregacji Obrzedéw w postaci Instrukcji o muzyce w Swietej liturgii — Mu-
sicam Sacram z 1967 roku.

Wprost wymienia ona artystéow muzykoéw, w ramach pojecia ,,muzyka sa-
kralna” stawia instrumentalng muzyke¢ organowa w jednym rzedzie z choralem
gregoriariskim i polifonig, a takze muzyka wspéiczesng w roznorakich for-
mach. Widaé, jak ewoluuje rozumienie sztuki muzycznej wsréd pasterzy Ko-
Sciola i jak ten rozwdj staje sig¢ inspiracja tworczych dziatar artystycznych
organistéw oraz innych muzykdéw, ofiarowujacych owoce swej dziatalnosci
wspélnemu dobru, jakim jest kosciét powszechny.

2 ks. A.Filaber: Motu proprio Piusa X O Muzyce Swietej — Inter Pastoralis Officii Sol-
licitudines, p. 5. W: 1dem: Prawodawstwo muzyki liturgicznej. Warszawa 1997, s. 11.

B ks. A. Filaber: Musicae Sacrae Disciplina. W: 1dem: Prawodawstwo muzyki...,
s. 25—26.
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Tworcze weczoraj, dzis i jutro

Nowego odczytania (by nie rzec: zakorzenienia na nowo) domaga si¢ chorat
gregorianski z pytaniem o towarzyszenie organowe. Aktem twdrczym bedzie za-
réwno interpretacja organowa poprzez stylizacj¢ neomodalng (albo w inny spo-
s6b — tu miejsce na novum) przystosowana do Sredniowiecznej historycznie
tkanki muzycznej, jak i jej §wiadome zaniechanie, dla uwyraZnienia oryginalne-
go stylu brzmieniowosci niepoddanej o wiele p6Zniejszym wplywom systemu
dur—moll i zmiang styszenia interwaléw nim spowodowana. Uwiktani w para-
doks miedzy tym, co lepsze (bez akompaniamentu) a tym, co niekiedy koniecz-
ne (z akompaniamentem) organisci podejmuja twoércze akty wyboru — bywa,
ze niekoniecznie najlepsze. Curt Sachs zauwaza, ze ,,str6j rGwnomiernie tempe-
rowany jest nieuchronny w §wiecie muzyki opartej na harmonii i statych kla-
wiaturach organéw i fortepianéw. W stylach czysto melodycznych jest on niepo-
rozumieniem™*. Zaznacza takze, ze zaden $piewak ani instrumentalista nie
poswiecitby zywej melodii na rzecz sztywnego systemu temperacji*>. Niemoz-
nos$¢ pogodzenia tego znaczacego napigcia nie stracila nic ze swej aktualnosci
przez wieki.

Jesli organista prowadzi scholg, chér czy inny zesp6t muzyczny, z ktérym
pracuje w ramach dziatalnosci liturgicznej, réwniez te jego dziatania beda nace-
chowane twoérczoscia — w zakresie repertuarowym, interpretacyjnym, wyko-
nawczym. To samo dotyczy dziatalnoSci kameralnej organisty. Najczgsciej prze-
jawia sie¢ ona podczas liturgii przy zawieraniu sakramentu matzeristwa, nieco
rzadziej — w okolicznosciach liturgii pogrzebowej. Obchody wielkich uroczy-
stosci 1 $§wiat koscielnych stanowia okazje do zaprezentowania stuchaczom,
bedacym jednoczes$nie uczestnikami liturgii i jej wspétwykonawcami, kompozy-
cji wlasnych organisty, opracowan jego autorstwa czy wreszcie interpretacji
dziet innych kompozytoréw, w twoérczo uksztalttowanym repertuarze.

Psalm responsoryjny ma wielkie znaczenie liturgiczne i pastoralne®. Kardy-
nat Joseph Ratzinger, a obecnie papiez Benedykt XVI, w przepigknej ksiazce:
Nowa Piesn dla Pana, ktéra powinna by¢ podstawa formacji organistowskiej,
zauwaza, ze ,,dla chrzescijan to wezwanie, aby $piewa¢ Panu nowa piesn, na-
brato szczeg6lnego sensu. Widzieli oni w nim wezwanie do przejscia ze Stare-
go do Nowego Przymierza, do chrystologicznej transpozycji psalméw”?’. T dalej

2 C. Sachs: Muzyka w swiecie starozymym. Przekt. Z. Chechlifiska. Warszawa
1981, s. 324—325.

25 Ibidem.

26 ks. R. Tyrata: Wprowadzenie teologiczno-pastoralne do lekcjonarza mszalnego. W:
Musicam Sacram..., s. 96.

27 kard. J. Ratzinger: Nowa Piesii dla Pana. Wiara w Chrystusa a religia dzisiaj.
Przekt. J. Zychowicz. Krakéw 2005, s. 161.
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pisze obecny papiez: ,,Nowa Piesn stawi Jego [Jezusa — B.-F.D.] zmartwych-
wstanie i glosi przez to calemu $wiatu nowy czyn Boga...”?®. A wiec akt twor-
czy Boga. C6z za paralela nam si¢ tutaj jawi!

Spiew pomaga duchowo uchwycié znaczenie psalmu i wspiera refleksje nad
jego trescia. Czestym bledem organistéw jest dominujace nad Spiewem (dyna-
micznie i fakturalnie) towarzyszenie organowe, o czym byla juz mowa w nieco
innym konteksScie. Natomiast warto zauwazy¢, ze wielokrotnie w samych psal-
mach spotykamy opis praktyki gry na instrumentach towarzyszacych tej modli-
twie, na przyktad w Ps. 81, 3: ,,Zanudcie piest i uderzcie w beben, w mile
dzwigczaca cytre i harfe”; Ps. 98, 5: ,,Grajcie Panu na cytrze i gto$no $piewaj-
cie”; Ps. 108, 2: ,,Gotowe jest serce moje, o Boze! Bede Spiewat i grat”, takze
w Psalmach 149 i 150, gdzie niemal stychaé gr¢ instrumentéw, recytujac je.
Autor natchniony nie méwi: zaSpiewam psalm alb o zagram, ale taczy obie
te funkcje: zaSpiewam psalm i zagram.

Psalm jest takze modlitewna refleksja nad tekstem pierwszego czytania bi-
blijnego, z ktérym sig taczy®, i wraz z aklamacja przed Ewangeliq tworzy ko-
lejne miejsca aktu tworczego dla autorskich melodii, opracowan (w tym harmo-
nicznych) lub interpretacji wykonawczej. Nowe Ogdlne Wprowadzenie do
Mszatu Rzymskiego zaznacza, ze psalm powinien by¢é wykonywany przez
psatterzyste, ,.gdyz wypada, aby psalm byt $piewany*’. Jesli nie ma kantora
psalmu, ani nie moze on by¢ Spiewany przez lektora, wowczas funkcje t¢ ma
przejaé organista ,najczesciej pelniacy réwnoczesnie funkcje kantora™!. Pro-
blem zasadniczy polega na tym, ze ma to uczyni¢ z miejsca czytai. Dokument
niestety nie precyzuje, w jaki sposéb ma tego fizycznie dokonaé nieobdarzony
darem bilokacji organista, przebywajacy zazwyczaj na odleglym chérze, i to
w krétkim czasie — pomigdzy Kyrie (i Gloria) a Modlitwg wiernych — o trud-
no$ciach ze ztapaniem oddechu po takim biegu nie mdéwiac.

Drugie okreslenie wspomnianej modlitwy brzmi: Modlitwa powszechna.
W niej odnajdujemy przestrzen twércza do utworzenia (lub wyboru sposréd
wielu) wezwania stowno-muzycznego. Nie jest szczgsliwym pomystem osnuwa-
nie warstwa melodyczng dtugich i nieraz skomplikowanych konstrukcji werbal-
nych, obejmujacych réznorakie intencje. Warto natomiast skorzysta¢ z mozliwo-
$ci wspdllnego Spiewu ewokatywnego wezwania — po przeczytaniu intencji —
w postaci prostego refrenu, o tresci synergicznie powiazanej z melodia doni

28 Tbidem.

2% Zob.o. GM.Scozzaro: Msza Swieta — stracona godzina? Przekl. ks. J. Wilk. Ka-
towice 2010, s. 34.

30 OWMR, nr 16.

31 ks. J. Filaber: Zadania kantora, scholi, chéru i organisty, r. IV, p. 51 6. W: Idem:
Prawodawstwo muzyki..., s. 113. Funkcje organisty natomiast wymienia ten dokument na
s. 112—113.
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utworzona, zamiast utartego, zwykle mechanicznego recytowania zawsze tej sa-
mej formuty: ,,Ciebie prosimy, wystuchaj...”

Maciej Zachara, piszac o tym, Ze nie ma jednego wzorcowego szablonu mo-
dlitwy wiernych, powotuje si¢ na wspominane juz wielokrotnie Wprowadzenie
do Mszatu™, w ktérym jest mowa o madrej wolnosci w uktadaniu wezwai mo-
dlitwy**. Mozna poczyni¢ refleksje, Ze owa wolnos¢ dotyczy takze sposobu wy-
razania tej modlitwy.

Odrebnag kwesti¢ dajaca organiscie najwigcej mozliwosci tworczego dzia-
fania stanowia nabozefistwa okolicznosciowe (np. w Godzinie Mitosierdzia, ku
czci $wigtych patronéw parafii i inne). W sytuacji, kiedy organista sam tworzy
plan nabozeristwa, juz sam ten fakt oznacza akt tworczy. Nabozefistwo takie
moze sktadac si¢ z samych aktéw twoérczych, réwniez w warstwie stownej, jesli
kompetencja teologiczna organisty uprawnia do ukladania tekstéw modlitew-
nych. Trzeba z naciskiem podkresli¢, ze sytuacja taka wymaga Scisle meryto-
rycznej i konstruktywnej wspétpracy migdzy organista a celebransem, ktéra po-
winno cechowaé¢ wzajemne zaufanie i obopdlna gorliwos¢ o pigkny ksztalt
sprawowanej liturgii. Dotykamy tu kolejnych warto$ci, jakimi sa piekno,
wspoldzialanie, wzajemny szacunek, umiejetno$¢ wspétpracy.

Zdarza si¢, ze organista réwnoczesnie jest budowniczym organdéw. Jako
organmistrz moze skonstruowaé zupetnie nowy instrument wedtug autorskiego
pomystu albo dokonaé adaptacji innego instrumentu do danego kosciota. W jed-
nym i w drugim przypadku dokona wéwczas aktéw twoérczych, ktére zmienia
nie tylko wyglad wnetrza Swiatyni, jej akustyke, ale nade wszystko ubogaca
tworzenie artystycznego wymiaru liturgii poprzez muzyke organowa. Obecnos$é
organéw w Kosciele zachodnim zawdzigczamy papiezowi Witalianowi
(657—672). Od tego czasu nastgpuje rozwdj nie tylko form budownictwa, ale
i wizji brzmieniowos$ci w zmieniajacej si¢ estetyce.

Wraz z rozwojem kunsztu organmistrzowskiego idzie w parze dynamizm
W zaangazowaniu tego instrumentarium w liturgie. Wsréd szczegélnie inten-
sywnych zmian na polu budownictwa organowego w okresie baroku, a potem
w romantyzmie, mozemy méwic¢ o statej obecnosci tego instrumentu i o jego
niezaprzeczalnym wplywie na rozwdj zwtaszcza europejskiej kultury muzycz-
nej. Ks. Robert Gajda zaznacza wypowiedZ §w. Augustyna o ,,organach pneu-
matyczno-powietrznych”, ktére mial na mysli Doktor Kosciota kiedy objasnial
Psalm 56,

32 OWMR.
3 ks. M. Zachara MIC: Msza Swieta. Liturgiczne ABC. Warszawa 2006, s. 90.
3 ks. R. Gajda: Organy. Ich historia, budowa i pielegnacja. Katowice 2004, s. 7.
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W kulturze i duchowosci

To znamienne, ze w Leksykonie duchowosci katolickiej zostata bardzo ob-
szernie zdefiniowana muzyka koscielna, liturgiczna, religijna i sakralna®. Samo
pojecie duchowosci w dokumentach Soboru Watykariskiego II pojawia si¢ kil-
kakrotnie. Katechizm Kosciota katolickiego stosuje je wylacznie samodzielnie,
nie okreslajac jego tresci®®. Chrystocentryzm spaja refleksje dotyczaca réznych
aspektéw duchowosci i w odniesieniu do Chrystusa tworza one istotowa jed-
nos¢*’. Méwiac o duchowosci organisty, mozna, przy uznaniu wskazanej powy-
zej prawdy, odnies¢ ja do bogactwa wieloaspektowego wymiaru duchowosci
chrzescijaniskiej i tylko w tym kontekscie okresleniem takim si¢ postugiwac.
Duchowo$¢ organisty znalaztaby swoje miejsce w ujeciu antropologiczno-psy-
chologicznym, posréd takich form duchowosci chrzescijanskiej, jak duchowosé
poszczegblnych zawodow (lekarzy, nauczycieli), duchowos¢ kaptariska czy oséb
konsekrowanych?®.

Poprzez twércza postawe i wierno§¢ powotaniu, rozwijajac charyzmaty™,
pielegnujac artystyczny wymiar zycia, realizowany w liturgii w duchu adoracji
(nawigzujac do wczesniej przedstawionej mysli kard. J. Ratzingera), muzyk ko-
$cielny przyczynia si¢ do rozwoju duchowego wiernych (w tym wlasnego),
a tym samym do wlasnego (i wiernych) uswigcenia. Mozna powiedzie¢, ze jawi
si¢ tu wymiar kolejnej wartosci, jaka przedstawia duchowos¢ organisty®.

Po akceptacji wspomnianego Sw. Augustyna, dotyczacej Spiewu w koSciele:
,»aby przez przyjemno$¢ uszu stabsza dusza mogta wznosi¢ si¢ do stanu po-
boznosci™* §w. Tomasz z Akwinu, w nawigzaniu do teorii muzyki Boecjusza,
uzasadnia istnienie muzyki koscielnej w nastgpujacy sposéb: ,,Aby zmysty ludzi
stabych byly bardziej poruszane do poboznosci”**.

35 Leksykon duchowosci katolickiej. Red. ks. M. Chmielewski. Lublin—Krakéw 2002,
s. 551—555.

36 Tbidem, s. 227.

37 Ibidem, s. 231.

3 Ibidem.

39 Charyzmaty (gr. ,,dary”) to ,,specjalne dary Ducha Swietego ponad te, ktére sa scisle po-
trzebne do zbawienia. Bywaja one dawane jednostkom lub grupom na korzys¢ Kosciota i Swiata,
i zawsze powinna ozywiaé je mito$¢”. Taka definicj¢ charyzmatéw podaja autorzy: G. O’Col-
lins SJi E.G.Farrugia SJ w swoim Leksykonie pojec teologicznych i koscielnych. Przekt.
ks. J.Oz6g S, B. Zak. Krakéw 2002, s. 42.

40 Duchowos¢ to ,,systematyczne i rozwazne praktykowanie modlitewnego, poboznego i zgod-
nego z przepisami zycia chrzescijariskiego. W praktyce duchowo$¢ chrzescijariska zawsze na-
wotywata do zycia ascetycznego i modlitewnego, w ktérym kierownictwo duchowe i $wiatlo
Ducha Swietego utatwiaja rozpoznanie kierunku, w jakim sa prowadzone jednostki i wpdlnoty
(1 Tes 5, 19—22; 1 J 4,1)”. Zob. ibidem, s. 70.

4 $w. Augustyn: Wyznania X, 33, 50. Tlum. Z. Kubiak. Warszawa 1999, s. 256.

2 ¢w. Tomasz z Akwinu, ST II-1I, g. 91, a. 2 resp.
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Wartosci kultury muzycznej istotnie obecne w tkance religijnej spoteczen-
stwa wymagaja zainteresowania ze strony naukowcéw. Krystyna Turek uwaza,
ze pilnym zadaniem nauki jest badanie wszelkich zachowan spotecznych, oby-
czajowych i religijnych wobec nasilajacych sig¢ proceséw cywilizacyjnych, po-
stepujacej unifikacji i uniformizacji kultury®. To zatroskanie wynika z obser-
wacji globalizacyjnych zjawisk, w ktérych uczestniczymy. Joseph Ratzinger
w drugim rozdziale swej ksiazki, ktéry poswigca w calosci muzyce, dostrzega
niekorzystne zjawiska, piszac: ,,Nasza epoka [...] bez watpienia stwarza trudne
wyzwania dla Kosciota i kultury religii”**.

Zdumienie i niepokdj podréznika wywotaé moze fakt, ze uczestniczac w li-
turgii kosciola powszechnego na przyklad w Chorwacji, styszy on popularne
piosenki religijne, z jakimi mozna zetkna¢ si¢ we wszystkich krajach Europy
1 — wedlug relacji misjonarzy — takze w afrykariskim buszu (z ,,obligatoryj-
nym” towarzyszeniem keyboardéw, zaopatrzonych w standardowa wersje goto-
wych ,,uktadéw” harmoniczno-rytmicznych). Taki rodzaj muzyki charaktery-
zujacy si¢ bolesnie uboga melodyka, banalng harmonig i natrgtnie prostackim
rytmem.

Oprécz zjawisk negatywnych, wspélczesnie tworza sig¢ obiecujace pola no-
wych koncepcji muzycznych, wyrazajacych si¢ w liturgii. J. Ratzinger po za-
uwazonych przez siebie trudnosciach naszej epoki zaraz dodaje z nadzieja: ,,Nie
ma jednak podstaw, by traci¢ ducha”®.

Z pewnoscia ubogaceniem tej rzeczywistosci sa ekumeniczne zapozyczenia
z tradycji innych koScioléw chrzescijadiskich. Inspiracja bywa wokalna muzyka
prawostawna. Duza popularnoscia ciesza si¢ Spiewy wspodlnoty z Taizé, ktdrych
autorem jest Jacques Berthier. O wielu wspéiczesnych ruchach, charaktery-
zujacych si¢ wtasciwa sobie specyfika ksztaltu wypowiedzi muzycznej, pisze
Bogumita Mika we wspomnianym wczes$niej artykule.

Profesjonalizm organisty wyraza si¢ przez odpowiednie przygotowanie do
wytyczonych zadan. Dokonuje si¢ to poprzez systematyczny rozwoj, ktéry takze
jest wartoscia. W dziatalnosci publicznej organisty, ktora obejmuje gra liturgicz-
na, mozna dostrzec paralele miedzy akcja liturgiczng a koncertem. Do koncertu,
bedacego publiczna prezentacja repertuaru muzycznego, wykonawca przygoto-
wuje si¢ perfekcyjnie i systematycznie przez odpowiedni czas i z najwigkszym
zaangazowaniem. Ma poczucie odpowiedzialnosci przed publicznoscia, ktéra
oczekuje od artysty prezentacji najwyzszego gatunku, zgodnej z prawidlami
sztuki muzycznej. Warto zastanowié sig, czy tenze publicznie koncertujacy or-
ganista w gre liturgiczng wkilada tyle samo wysitku i jest tak samo zaangazowa-
ny? Czy wykonywana przez niego w czasie liturgii muzyka kameralna zawsze

43 K. Turek: Piesi religijna w obrzedach przedpogrzebowych na Slgsku. W: Piesni religijna
na S‘lqsku..., s. 58.

4 kard. J. Ratzinger: Duch liturgii..., s. 139

4 Ibidem.
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jest poprzedzona niezbednymi probami ze wspotwykonawcami, jak to ma miej-
sce przed koncertem? Czy brany jest przez niego pod uwage wymiar transcen-
dentny czynnosci liturgicznych i wiazaca si¢ z nim odpowiedzialnos$¢?

Moze warto zapytaé, ile koncertow jednego dnia jest w stanie rzetelnie wy-
kona¢ artysta? Jaka moze by¢ kondycja muzyka, ktéry wystepuje [!] piata,
szOsta, moze i siddma godzing z rzedu w czasie niedzielnych i Swiatecznych
uroczystosci? Wykonawca liturgiczny angazuje si¢ w sprawowang czynnosS¢ nie
tylko emocjonalnie, ale jest to wysitek obejmujacy catego cztowieka, podejmo-
wany dla dobra innych, wigc stanowiacy wartos¢. W tym wysitku uczestnicza
zmysty stuchu, wzroku i dotyku, wzmaga si¢ funkcjonowanie psychofizyczne.
Do sprawno$ci manualnych dochodzi technika gry pedatowej, wigc wszystkie
koriczyny biora udzial w zintegrowanym dziataniu, podporzadkowanym intelek-
towi. Organista bierze czynny udziat w interakcji, jaka nieustannie ma miejsce
w liturgii, pomigdzy podmiotami w niej uczestniczacymi, jak osoba celebransa,
kantorzy, lektorzy, psalterzysci, wierni i inni (schola, chér, orkiestra). Funkcje
wyznaczone organiscie sa réznorakie. Aby zaangazowanie w sztuk¢ wyko-
nawcza bylo petne, aby prezentacja muzyki liturgicznej — naznaczona odnie-
sieniem do najwyzszej wartosci, jaka dla chrzescijanina jest Tréjjedyny Bog —
byta godna, musza by¢ spelnione odpowiednie warunki. W przeciwnym razie
sfera artystycznej, zaszczytnej stuzby najwyzszym wartosciom, tkwié¢ bedzie
w nieudolnym rzemiosle, rutynowym automatyzmie i braku wizji twérczej wy-
konywanej pracy. ,,To wazne, aby calosci nadaé pigkna form¢” méwi papiez Be-
nedykt XVI w rozmowie z Peterem Seewaldem. Wywiad nosi tytul Swiartos¢
Swiata. Papiez, Kosciot i znaki czasu.

Prawda, dobro i pigkno to transcendentalia przyporzadkowania bytu do pod-
miotu. Tak wartosci te okresla filozof ks. Leszek Lysienn w swoich Wedrowkach
po metafizyce. Dalej pisze autor, Ze ,relacja bytu istniejacego do Bozej woli
i intelektu konstytuuje pigkno bytu, ktéry wywotuje przezycie pickna, gdy inte-
lekt i wola kontemplatywnie dotykaja bytu. Pigkne jest cos nie tylko z racji ist-
nienia, ale réwniez z racji zwiazania z porzadkiem intencjonalnym. Pigkno jest
zwigzane zar6wno z istnieniem, jak i z przyporzadkowaniem tego, co istnigje,
intelektowi i woli Boga w sensie transcendentalnym, a osobie ludzkiej w sensie
przedmiotu oddziatujacego na nia”™?.

Sztuka organowa obfitujaca w akty twoércze wykonawcy, dokonujace si¢
w czasie liturgii, wynika z warto$ci, ktérym stuzy i dzigki ktérym si¢ rozwija.
Organista poprzez gre komunikuje sig¢ horyzontalnie — z innymi ludZmi i wer-
tykalnie — z Bogiem. Jest to dialog wpisany w figure krzyza, ktéry nadaje tej
relacji wymiar nieskoriczony.

4% Benedykt XVI: Swiattos¢ swiata. Papiez, Kosciét i znaki czasu. Przet. P. Napi-
wodski. Krakéw 2011, s. 165.
YT L. Lysien: Wedrowki po metafizyce. Krakéw 2003, s. 121.
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Bogumita-Faustyna Dunikowska

A creative act of an organist
within the liturgy of the Roman-Catholic Church
in the context of values

Summary

A creative act of an organist constitutes a new quality when using well-known means. The
values expressed in and via liturgy give a transcendental dimension to creative acts of an organist.
A variety of forms of creative acts is related to organist competences. The establishment of the
functioning of a musician in legislation of liturgical music clarifies many aspects of the possibili-
ties of their activity. The questions on the level of education or way of organist functioning are
connected with responsibility they take in this public service in favour of church community. The
moments in which creative acts of an organist are possible prove how big in scope is the possibi-
lity of creative acts. The context of spiritual values appears throughout the whole work as the mu-
sicians’ actions in liturgy are in a tight relation to them, expressed through them and inspired by
them.

Bogumita-Faustyna Dunikowska

L’acte de création de I’organiste
dans le cadre de la liturgie de I’Eglise catholique romaine
dans le contexte des valeurs

Résumé

L’acte de création de 1’organiste constitue une qualité nouvelle avec I’emploi des moyens
connus. Les valeurs qui s’expriment dans la lithurgie et a travers elle, donnent aux actes de créa-
tion un aspect transcendental. La diversité des formes d’actes de création est liée aux compéten-
ces de I’organiste. Le positionnement du musicien dans la juridiction de la musique lithurgique
explique de nombreux aspects des modalités de son activité. Les questions sur le niveau de
I’éducation ou sur la facon de fonctionnement des organistes sont liées avec la responsabilité
qu’ils endossent dans ce service public au profit de la communauté de 1’Eglise. La présentation
des moments de la lithurgie pendant lesquels les actes de création sont possibles, réalise la gran-
deur de I’espace dans lequel I’activité créatrice est praticableLe contexte des valeurs défile dans
toute étude car les agissements du musicien dans la lithurgie sont dans une relation étroite, ils
s’expriment a travers elle et sont inspirés d’elle.



