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[Fenomen kotomyjki

w etnomuzykologicznych koncepcjach]

Kazda kultura narodowa posiada pewien tezaurus zjawisk, ktére okreslaja
jej tozsamos¢ w ciagu stuleci. Dla ukrairiskiej muzyki takie narodowe archetypy
stanowia: epika dumki, bogactwo folkloru kalendarza obrzedowego oraz ko-
lomyjka, ktéra byla, by¢ moze, najpopularniejszym stereotypem gatunku na-
rodowej artyficyjnej muzyki. Kotomyjka, jako produkt tworczosci ludowej,
uosabia fundamentalne prawidlowosci kultury narodowej na makro- i mikropo-
ziomach. Jest to zjawisko, ktére stanowi element genetycznego pokrewieristwa
muzycznej kultury Stowian.

Historia badania kotomyjki w ukraifiskiej muzykologii liczy juz ponad 150
lat, od czasu pierwszych jej publikacji w zbiorach folklorystycznych. Folklory-
Sci réznych narodéw dtuzszy czas prowadzili dyskusje co do pochodzenia, ga-
tunkowej klasyfikacji, metro-rytmicznych cech okreslajacych kompleks ,.koto-
myjkowej ekspresywnosSci”.

Celem artykulu jest podsumowanie dotychczasowych pogladéw na forme
muzyczna kotomyjki, ktére uksztattowaly sie w okresie XIX i XX wieku
w ukrairiskiej muzykologii.

Metodologiczna podstawa tekstu opiera si¢ na studiach naukowych opra-
cowan kotomyjki przez ukraifiskich badaczy takich jak: Wilodimir Gnatiuk,
Iwan Franko, Filaret Kotessa, Wlodimir Goszowskyj, Sofia Gryca, Aleksandr

* Tekst zostal przedstawiony w oryginalnej wersji jezykowej, jednak poprzedza go polsko-
jézyczne streszczenie.
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Zaczyniajew, Igor Macijewskyj, Irina Zinkiw. W rezultacie przeprowadzonych
badan ustalono, ze w ukraifiskiej folklorystyce wyksztalcit si¢ catoSciowy kor-
pus stwierdzeil o kotomyjce jako gatunku $§piewno-choreograficznym, jak o jej
archetypicznej ,,rytmoformule”.

Tak wigc, rozpatrzone przez nas badania punktéw widzenia ukraifiskich
muzykologéw na fenomen kotomyjki nie tylko potwierdzaja jej archetypiczna
nature¢ w kulturze narodowej, ale takze wyjasniaja przyczyny aktywnej, dtugo-
trwalej i zadziwiajaco produktywnej adaptacji w ukrainiskiej artyficyjnej muzy-
ce. Wiasnie w twoérczosdci ukraifiskich kompozytoréw kotomyjka podana jest
jako $piewno-choreograficzny gatunek oraz jako kompleks o specyficznej eks-
presji, dzieki czemu do dzi§ zapewnia ,.etno-charakterystycznos¢” naszej mu-
zycznej prezentacji w europejskiej, muzycznej kulturze.

BrpomoB:x mBoxX CTOJNITH MOOYTYBaHHS B YKpaiHCHKOMY MY3MKO3HABYOMY
IHACKYpCi KOJOMHUIKa cTaja CBOEPIIHMM aTpuOyTOM HalliOHAJIbHOI €THOTO-
ToxXHOCTi. Ile He TinbKM pemnpe3eHTaHT (QOJLKIOPHOI Tpadullii, aje # OmuH
3  HaWMOMyJISIpHIIINX >KAaHPOBUX CTEPEOTUINIB HaIliOHAIBbHOI apTUIliiiHOI
MY3UKI.

MeTtoro Hauoi cTaTTi Oyme 3MiACHUTU KOPOTKUI €KCKypC B iCTOpPiIO OCMU-
CJIEHHSI KOJIOMUMKHN B YKpaiHCBKill (POJBKIOPUCTHIII.

Mertomonoriuna 6a3a CTaTTi TPYHTYEThCS Ha IIO3UIISIX TaKMX YKPAIHCHKUX
mocraigHukiB sk B. T'Hatiok, 1. ®panko, Mukona I'pinueHko, ®. Komecca,
B. T'omoBcwkmit, C. I'punia, 1. 3iHKiB Ta iH.

Ha xanb, yepe3 BiOCyTHICTh paHHIX Qikcalliii KOJOMUNKNA HEMOXKINBO
TOYHO BCTAHOBHUTH KOJM caMe i 3a SIKMX YMOB ITOCTaJIX 1Ii KOPOTKi IIPHUCITiBKH.
Tak, I. dpanko Tta ®. Konecca purmodopMyily Bipllia KOJOMUIUKHU BUSIBISIIOTh
ke B 3ammmcax XVII cromitTs. Ilepmi doaskmopHi mybsikamii BipIIoBUX KOJIO-
muitok 3’saBuncs B 30-x pokax XIX cronittg y 36ipKax MojbCbKUX eTHOTpadiB
(B. 3anecpkoro 1833, 2K. ITaymi 1839—1840, Oskara Konnbepra 1882—1891).
3a iHdpopmamicro M. Capuyka ojgHa 3 meplnnx 30ipOK KOJIOMUMOK € B pPYyKO-
mucHux 3anucax I. InbkeBnua « CobpaHue MicHb pycKux icropuyHux» (1820- p).
Brnepiie KkonoMuiiky sIK iHCTpYMeHTaJIbHY IT'ecy Oyso omy6sikoBaHo B 1833 poii
B 30ipHuKy B. 3anecwkoro ta K. JlimiHcekoro «Muzyka do piesni polskich i ru-
skich ludu galicyjskiego». Sk 3a3Hauae B. 'HaTioK: «..MH He 3Ha€EMO HAIIEBHO
SIK IOBTO iCHYyBaJIM KOJIOMUIKM, Ta B KOXHIM pa3i MyCiJid iCHyBaT! HOBIIWM 4ac,
MOKM Ha HMX He 3BEpHYJIM yBary i He moyamy 3amucysatmy'. dimaper Komecca
MpUIYCKaE, 110 KOJIOMMIKA BUTBOpMJIACA Ile B KO3albKy Ho0y: «JIlyxke dacTo

I'B. THaTok Kosomuiixu. T. 1—3. B: Woro x: Emnoepagpiunuii 36ipnux HTII.
T. 17—19. JIeBiB 1905—1907, c. 16.
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B 3aIMcax YKpaiHChKMUX HapoIgHUX miceHb 17—18 cTomiTTd, a came B JIIOOOBHUX
i TAaHKOBUX, 3yCTpivaeTbcs 14-cKIamoBMil Bipill i3 11€3ypor0 MO YETBEPTIM i BO-
cbMiM ckitami»’. A B. TOLIOBCHKMII BHCIIOBIIOE IYMKY IO IIOXOIKEHHSI KOJIO-
MUMKU-TaHLI0 O0ys0 IOB’s13aHO 3 KyabToM COHIIS i Majio OpriicTMYHMIA Xapa-
KTep, «...0TOX KOpeHi ii CNII IIyKaTH Ie B NOXPUCTUSIHCHKUX 4acaxy'. OmuH
3 IepIInX TOCTiIHUKIB KojgomMuitku Mwukoma CyMIIOB BBaXKae, III0 KOJIOMHUIKA
€ BUTBOPOM HapomHO-TToeTUYHOI TBopYOoCTi KiHI XVIII moyarky XIX cTOMTTS.
Taki mocraignuku sk H. 2Kinkua ta O. 3aumHsIEB NpUITyCKalOTh, IO TaH-
LIoBaJlbHa PUTMO-CTPYKTYpa KOJOMUIKMA BUTOKM CBOi Oepe 3 Oilblll JaBHiX
MiCEHHO-TaHIIOBAJILHUX IKepenl 16—17 cromiTrs.

IcHyIOTh TaKOX pi3Hi TiMOTe3M CTOCOBHO X caMoOi Ha3BU «KOJOMMIAKAY.
CeMaHTHKA Ta €TUMOJIOTiSI CI0Ba IOXOOUTh Bill: IPEIIbKOI0 KOJEO, JaTUHCHKOTO
colere, caHCKpWUTY carati 3arajJbHOCIJIOB’SIHCBKOI'O «MUKATUCh», «YMUKaTW,
CKJIaTHOIO Mi€CTIOBa «KOJOMHUKATHY, III0 O3HAYAJI0 KOJUCh KPYTUTHUCS, TPSICTUCS
B KpyropoMmy TaHIi. B obmmpi (QOIBKIOPUCTUYHNX IOCHTIIKEHb PO3MOBCIO-
IDKeHa OyMKa, IO MiclleM BMHHUKHEHHS Kojomuiiku € M. Komommst IBaHOo-
-PpaHKiBcbKO1 obacTi. OgHAaK BapTO 3BepHYTH yBary Ha Toi (hakT, 1110 IJIs1 BU-
3HaYeHHSI KOPOTKHUX IMiCeHb KOJIOMUMKOBOI CTPYKTYpU B oKonuIigx M. Komomwui
TepMiHOM «KOJOMUIKa» He KopucTyioThbcsd. B. IllyxeBumu y cBoiii mpairi
«[yyabmmaay (1902) 3a3Havae, 1m0 Ha cxigHiii [yiynpinuHi «6arato miceHb
1 TaHIIiB MalOTh KOJIOMHUIKOBY (OpMy, IIpOT€ TYIyJd HEe Ha3UBalOTh iX KO-
JIOMAIIKaMHA, a ‘CTapoCBITChKA', ‘TyIlyJKa abo 1o Ha3Bi cela — ‘COpPOKiIBCHKA',
“ka6’iBcpka’ Tommo»’. Tak camo He BimoMo uM came 3 M. Komomui i sikumm
IIIIXaMM BOHA MoYajla PO3MOBCIOMXKYBATHUCH 110 YKPATHCHKUX 3€MIISIX.

ITicna mosiBm mepmmx donbkiopHux 36ipHMKiB B. 3amechkoro, O. Komib-
oepra, S. T'omosanwkoro, III. Camamona, B. Illyxesuua, ®. Koneccn i 30kpema
micis myOJtikamii TphOXTOMHOI'O BHIaHHSI Kojaomuitok B. I'HaTtioka 1905—1907
pOKax, sKuii 6e3 CyMHIBy Ha ChOTOIHiI € HAWIOBHIIIMM, BYEHi OyJM BpakeHi
0e3MEXXHOI0 KiIBKICTIO IIUX OJHOPITHUX MO (OpMi Ta CTPYKTypi HiceHb, IIpo
iCHyBaHHSI IKUX HIXTO paHillle He 3HaB. Tak, B OgHIM JMIIe ceii XOoIoBMYax
Crpuiicbkoro moBity IBaH Konecca 3i6paB 2508 KOJIOMUITKOBUX BipIiiB.
36ipuuk O. Konbbepra «Pokucie» y Tpbox Tomax MicTuTh 3000 KOJOMHMIOK.
B. I'natrok, Brponosx 1905—1907 pokiB BmopsinKyBaB i BunaB B ETHorpadiu-
HoMmy 30ipHmKy HTIII 8622 komommiiku. CTOCOBHO ILOI'O BIYYHO 3a3HAYa€
I. ®panko: «CKiabKM 3HAEMO, aHAJIOTiYHI MOSIBM Y iHIIMX HApOMiB, TaHI HiMe-
OBKHUX TOPIIiB, ‘KPAKOB’SIKMA Ta ‘Ma3ypKu TOJSKiB, CBi3KO ITOCTAIOUi ‘YaCTYIUKHA

2 ®. Komecca: Yipaincoka napodna nicns na nepesomi 17—18 e6. B: Mot o x: Posviio-
pucmuuni npayi. ,HaykoBa mymka” 1970, c. 71.

3 TaMm camo, c. 44.

4B. IWMyxesuw Iyymswuna. 4. 3. B: Uoro x: Mamepiaau do ykpaincvkoi emuonoeii
HTIII T. 5. JIeBiB 1902, c. 81.
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MOCKAaJIiB, aHi 0araTCTBOM TeM, aHi SIPKIiCTIO KOJOPUTY Ta NpPaBIMBICTIO UYTTH,
aHi YMCIOM He MOXYTbH iTH B TOPIBHSHHS 3 HALIMMHI KOJOMHIKAMI» .

TakuM 4MHOM, 4HCIeHHI (DOJbKIOPUCTUYHI 300pU CTalM TiACTaBOIO ISt
HAyKOBOI'0 OCMUCJIEHHSI (P€HOMEHY KOJIOMUIKM.

Hacammepen, mOCHITHMKN CXWISUIMCS OO BHU3HAYEHHS KOJIOMUMKHN SIK
caMOOyTHBOI'O KaHPY YKpaiHCbKOi HapomHOi TBOPUYOCTi, SIKUI cdopMyBaBcs
B KiHIi XVIII cromirta. Takmii Tomisim Ha KOJOMHMUMKY W 1O ChOT'OOHI
3aTBEpIMBCSI Y HaBYaJIbHUX IIOCIOHMKAaxX Ta EHIMKIIOIEMisX, I€ BKa3aHO, IO
KOJIOMUIKHA — II¢ KOPOTEHBKI IiCEHbKH, IO MOXYTh BUCTYIIATH SIK HPHUCIiBKU
o TaHIlo, abo iCHyBaTM He3aJeXXHO Big Hboro. Yacto BOHU 00’€IHYIOTbCS
y B’SI3aHKH, SIKi He MaloTh, IIPOTE, CTAJIOr0 3MIiCTy, a 3ajexXaTh Bill YIIOmoOaHHS
cmiBaka Ta 00CTaBUH BUKOHAHHSI.

IIpo kaHpOBY PUPONY KOJIOMUUKM B YKPATHCHKIl (PONBKIOPUCTHUII MUCATIA
M. Cymuos, B. I'nartiok, III. Canamon, ®. Konecca, C. JIrogkeBudy, a 3roloM —
H. XKinkuna ta O. 3aumnseB. Onni mocnigauku (O. Konsbepr, C. JlronkeBmuy,
H. 2Kinkun, O. 3aunHsA€B) BBaXKaI KOJIOMUIKY SIBUIIIEM ITOXiTHUM Bill TaHITIO,
i IKPECTIOI0UN CHiIbHICTh TAaHIIOBAJbHOI NeHEe3W KOJOMUMKU 3 KO3auKOM Ta
KpakoB’sgkoM, iHmn (B. I'maTtiok, M. CyMI110B,) TpakTyBaJii ii SIK CaMOCTiIMHUI
IMCeHHUI XXaHp, 1o copmyBaBcsd B KiHmi XVIII cromiTrs.

Y nepenMoBi 1O TPbOXTOMHOI'O BUIAaHHSI KojoMmuilok 1905—1907 poxis,
Bosomuvup T'HaTiOK TTomae HacTyIlHe BHU3HaueHHS: «KOJOMUITKNA — IIe KOPOTKi
IIiCHI, IO CKJIAmaioThCS MepeBakHO 3 NBOX a0o0 Oiyblme psIIKiB KYIDIETHOI
dopmu. KoxkeH MposiB HAPOIHOTO SKUTTS 3HAXOMMTH B HUX CBill BiIroiocok»’.
Bipm komomumiiku cknamaetbes 3 14 ckiamiB, OmHAK, SIK 3a3Hayae maii
IOCHITHUK «...0yBaloTh KOJOMMIKM 1 3 IHIIMM 4YKCJIOM CKIamiB: 15- um
16-ckimanoBi 3 omHoro 00Ky, Ta 12- um 13-ckimamosi 3 iHmoro. Ta Bci BOHM
TPATUISIOTHCST BUGIPKOBOY .

Okpecnooun  eTHorpadiyHy  TepuTopito  MOOYTyBaHHSI  KOJOMUMKM
B. I'nartiok 3a3Havae: «KonoMuiAKM po3NOBCIOIKeHI IepenoBciM B I'anmnuuHi Ta
BykoBuHi. BoHM € Maiike He3HaHMMM B POCIiichbKiii Ykpaiui»®. JociimHuk
3BepTa€E yBary Ha 0araTCTBO Ta PI3HOMAHITHICTh KOJOMUMKOBUX MEIOMIN.
BnopsnokoByroun kojoMuiiku i3 213 cinm i MicTedok, B. I'HaTiok akiieHTye, 1O
Juiie B omHoMy ceni Xomosuuax Crpuiickkoro mosity IBan Konecca 3ammcas
4] KOJOMHUIKOBY MEJIOMiI0, 3ayBaxKyloud IIpW TOMY, IO «...B KOJOMUMKAax
MeJIoil He € TiCHO 3B’sI3aHi i3 3MiCTOM — TaK IO KOXHY 3 HaBeIeHUX CTpOod
MOXHa CIiBaTM Ha BCUIIKi samgmy’. CrasicmaB JIIOOKEBAY 3 IOMOMOTOIO

51 ®paunko: Bowoumup Tnamiok. Kosomuiiku. T. 2. B: I. ®panko // Ppanko I 3ibpanna
meopie y 50 momax. ,Haykopa mymka” 1982, T. 37, c. 147.

6 B.IT'uatwk: Kosomuiixu. T. 1—3..., c. 8.

7 Tam camo, c. 8.

8 Tam camo, c. 15.

9 TaM camo.
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doHorpada 3anrcaB He ONUH NEeCITOK KOJOMUNKOBUX MOTHUBIB PO3MICTUBIIM iX
mo 36ipku «[amuupKo-Pychki Hapomhi Menomiiy. Okpemy yBary B. I'HaTiok
NpUIJIsiE MUTaHHIO Kiacudikalii Ta po3MillleHHSI KoJoMMitoK. TyT BapTo
3rajaT¥ Mpo TiCHY CIIiBIIpalo nocainHuka 3 1. dpaHkoM, SIKWA IT03BOJIMB
KOPUCTYBAaTUCSI CBOIMM  PYKOIIMCaMM KOJOMMHOK 1 TI€BHUM YMHOM
CIIPUYMHUBCS O cUCTeMaTm3alii iX y 30ipmi. K cBimunTh cam B. I'HaTioK, BiH
«...IPUXITIOBAB CsI GLbLIIe 1O MeXaHIYHOro, HiX 0o biTbocodchkoro momimy» ',
BBaXKaOun, 110 «PimocodCbKUly TOMIT OOYMOBIIOETHCS CY0’ €EKTUBHUMU
norinsmamMu Kinacudikaropa. Takum yrHOM, Konomuiiku y 36ipmi B. I'HaTioka €
BUIBHO  BHOPSIIKOBAaHI  3a  TeMaTMYHMMM  IMATpynaMy,  HalpUKJIam;
POJIMHHO-TIOOYTOBI, COliaJIbHO-eKOHOMIUHi, PO KOXaHHS, IIPO CUPITCTBO, TOIIO.

OmHnM 3 MOepIInX HOCTITHHUKIB KOJOMHUMKMA OyB Takoxk Mukoga Cymios.
JocmmHuK 3a3Hayae, 110 KOJIOMMIAKA € SBUILNEM EKJIEKTMYHMM i HiOUTO «Mic-
TUTh B coO0i BiIpMBKM Ta BiIJIOMKM OilbILIMX IliCeHb, IEepeBaXHO THX, IO
3arvHy» . A TIOYaTKOM ii TIOBCTaBaHHSI OKpecioeThes KiHerb XVIII mouatok
XIX cromittg. IlprmumHyM BUHWKHEHHS KOJIOMHMHKM BYEHWI IIOSICHIOE 3MiHOIO
TPOMANIChKOI'0 YCTPOIO Ta CYCIIUIbHMX BiTHOCHH, IO B CBOIO Yepry 3YMOBWIA
PO3BUTOK IIPOMMCIIOBOCTI, KOJU «IIPEAMETH BXUTKY Ta MOOYTy CTalOThb MTOMiHY-
JOYUMH B KHUTTI Hapoay»'?. OCKLTbKM 3MIHIOETCS CaM 3MiCT HApOIHOI TBOD-
9ocTi, To Mae OyTy i HoBa ¢dopMma, sIKa Meil 3MICT BimobpaxkaTuMe, i «TaKO¥O HO-
Boio (OpMOIO HApOMHOIO, IIEPENOBCIM, TaJMIILKO-PYCHKOTO MMCTENTBA —
3a3Haua€ IOCTIIHUK — € KoioMmuiika»". Ha mouatky XIX cromitTsi Koio-
MUMKOBUI Biplll 3pOOMBCS HACKIJIBKM ITIOMYJISIPHUM, IIIO IIPOHMKAB i B iHII
JKaHpU HapOAHO-TIoeTUYHOI TBopyocTi. M. CymiioB 3a3Havae: «baHmypucTiB yxe
He cTajo, JipHUKiB Malixke He Mae€; mapybKuM i OiByaTa BBaXKalOThb Temep, IO
BUCIIIBYBaTH KOJSNOK IIiJI BiKHAMM € CcIIpaBa HENPMCTOIHA, KebpallbKa, He
CHiBalOTh BX€ ¥ BECHSHOK Ta IHIIMX OOpSOOBUX IIiCEHb — ONHA JIMIIE
KOJIOMMIiKa HEMOMJIbHO IIaHy€E B TCanmmumsi» . XapakTepHu3yloun 3MiCT KOJO-
MUIIKY, OOCHimHMK muile: «B KomoMmMuiikax € BChOTO IOTPOILIKY, 1 peJIiris,
i momiTKa, i MOpaib, i icTopisy .

Cepen HaiiCepHO3HIIIMX NOCTIIHUKIB KoloMuiiok Oys Ieam ®dpanko
(1856—1916). Ille Oymyum roHaKOM TiMHa3iiHMX KJaciB, BiH cTapaHHO 3aIld-
CyBaB B OKpeMMUIT 30IIIUT KOJIOMUIKH, CIiBaHi, ITIepeqoBCiM, ycTaMH HOoro Marepi,
a BigTak ¥ IHIIMX CUILCBKMX MeInKaHIliB. Iliel TemMu BiH IIi3HiIIe TOpPKaBCS
y TaKuX CBOiX Ipalsx siK: «CepOchbKi HapoaHi aymu i micHi» (1877), «/emro mpo
Bopucnap» (1882), «llemo mpo Kaprormo» (1882), a TakoX NpPUCBITUB Ii

10 Tam camo, c. 12.

M. Cymuos: Kosomeuixu. ,Kuesckas crapuna” 1886, Ne 4, c. 12.
12 Tam camo.

3B . Tuarwk: Kosomuiiku. T. 1—3..., c. 16.

4 H Kiskun Koromuiixu. ,Y9eppornii mumsix” 1926, Ne 10, c. 202.
I5B. Tuwarwk: Kosomuiiku. T. 17—19..., c. 19.
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nociimkeHHs «Jlo ictopii kKomoMuiikoBoro po3mipy» (1904). OcobauBo Terio
BinrykHyBcs . ®paHKO Ha MOSIBY IPyroro ToMy KOJIOMUMOK, SIKWI YIIOPSIKYBaB
Ta BunaB B. 'Hatiok. Y cBoiit penieHsii 1906 poky asTop nuie: «Harii HaponHi
KOJJOMMIKM Taki OJM3bKi, BimoMi i JroOieHi, 1o OymsaTh Oarato pediiekciii
Yy KOXKHOTO TSIMy4YOro 4JojioBika. I'HaTIokoBa 30ipKa BIIepIile BUSBIISIE ITPOKIIA
o0pa3 HAIIIOro Cy4aCHOTO HApOJHOIO KUTTS, 0e3MipHO 6araToro merajasiMd Ta
KOJbOopaMM, Oe¢ O0auynmMo CAbO3M W pa;olli, Hpami i CHOYMBKHU, TypOOTHU
i 3a0aBM, cepiio3Hi MMCIi i KapTW HAIIOro Hapooy B pi3HUX WOTO poO3-
BEPCTYBaHHSX, MOro CycCifiB, Or0 COLiaJbHUIA CTaH, MOTO XWUTTS I'POMAalChKe

! iHOWBigyaJdbHE Bil KOJMCKM IO MOTWIM, MOTO TpalnMllifo i BipyBaHHSI, MOro
rpoManchki il etruHi imeanm»'®.

Ha mincraBi BuIlle3ragaHuX JOCTiIKeHb, MU CIIPOOYEMO OKPECIUTH ITOTISIIN
I. ®panka Ha ¢deHOMeH Kojomuiiku. Bupuarouu ictopito moOyTyBaHHSI Ta IO-
XOJI>KEHHSI KOJIOMUMKM, TOCTiTHUK BBOOUTh TEPMiH «KOJIOMUMKOBUI PO3Mipy —
MeBHa KOMITO3MIIifiHA CTPYKTypa Bipllia sIKa CKJIama€Thcs 3 14 cKIamoHOT 3 Iie-
3ypoOI0 TMIC/IS 4YeTBEPTOrO Ta BOCHBMOIO CKiIamy. ABTOp BOaya€e TE€HETUYHY
CHOPiMHEHICTh IIBOTO po3Mipy 3 OuThbIl maBHIM 10-CKIIamoBMM, B SIKOMY BU-
TpUMaHO Ko3albKi micHi. «Konomuiika — nuie I. dpaHko — 1e To camuit
10-cknamoBmii BipII i3 I1€3ypol0 IO YETBEPTIM CKJIali, TUTBKMA 3 TOBTOPEHHSIM
nepiIoi YacTUHU psmKa»”. CBoI0 TimoTe3y aBTOp IIATBEPIKYE PSOKaMHU Bimo-
MOi KO3aIlbKOi MiCHi:

Oii ixanu xosaxu 3 0603y

KOJIM TIOBTOPUTU TIepIlli IBa CJI0Ba Mepioay, OTPUMAEMO BipIll KOJOMHIAKOBOI'O
po3Mipy:

Oii ixanu, oti ixaau Kosaku 3 0003y.

TakyMm 4YMHOM, HaWmABHINI HApONHI IIiCHI, CKIameHi KOJOMHMIKOBUM
pO3MipOM, IOCHITHMK 3HaxXoguTh Ie B 17 cT. Jlo LIbOTO CIHCKY HaJIeXUTh
IOCUTh 3HaYyHE YMCIO eMiYHMX IIiCeHb ICTOPMYHOIO Ta ITOOYTOBOIO 3MICTYy.
OKpeMi TpyIn CKJIamaloTh peKPYTChKi, BiICHKOBI Ta ONPUINKIBCHKI MiCHI 3 Haii-
PI3HOMAaHITHIIINMHI CIOXKETHAMM 3aMajlbOBKaMHM, SK TO: IIpO ITaHIIWHY Ta il
CKacyBaHHS, MpPO YyMakiB, IIpo pi3Hi He3BMYaliHi IPUTOOu IO cejax, IIpo
OIIPHIIKIB.

Hocnimxyroun icropito 10-ckinamoBoro posmipy, I. dpaHko 3a3Hayvae:
«JlecITUCKIIamOBAM DPO3MipoM, ajie 3 iHIIOK I1e3yporo (5+5), CKiIaJeHi TaKoxk
KOJISIIKM Ta IIeApiBKM, SIKi MOKHA Ha3BaTH HalCTapIIMMU I1aM SITKaMW HaIlloi

16 1. dpauko: Borooumup Tnamiok. Konomuiixu. T. 2..., c. 147—148.
17 1. ® pauko: Jo icmopii konomuiixoeozo posmipy / I. Opanxo // Ppanko I 3ibpanns meopie
y 50 momax. ,HaykoBa mymka” 1983, T. 39, c. 233.
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HaponHOi TBOpuYocTi»'S. Ile MPU3BOUTH MO BUHUKHEHHS TillOTE3H ILOIO
3apOKeHHSI KOJOMMIKOBOI PUTMOMOPMYIM IIe B MABHIIINX MiCEHHO-KYJIb-
TypHUX IDIacTax, III0 KOpPIHHSIM CBOIM CSTalOTh aXX HOXPUCTHSIHCHKMX 4YaciB.
Hocnimkyroun GoabKIOp ¥ iHIIMX CJIOB’SHCHKMX Hapomnis, 1. PpaHKO BUSBIISIE
iCHyBaHHSI BipIIIOBUX TBOPIB CKJIaJeHMX KOJOMHMIMKOBMM pO3MIipoM i cepen
MOJISIKiB, cepbiB Ta 6onrap. HaiimaBHiImmii ke 3pa30K KOJIOMHUIKOBOTO pPO3Mipy
JIOCIITHUAK 3HAXOIUTh B JJaTUHCHKIM riMHI Ha PiznBo Xpucrose mie B 15 c1. s
NPUKIIAaay HaBOOUMO TYT IIi TMMOETUYHI PSIIKMU:

Omnis mundus iocundetur
Nato Salvatore,
Casta mater quem concepit
Gabrielis ore."

TakuM 4YMHOM, B pe3yJbTaTi BIacHUX crocTepexkeHb 1. PpaHKo poOUTH
BaKJIMBUII BHUCHOBOK: «Y Pi3HUX CJIOB’SIHCHKHMX IUIEMEH [IKepejo IOeTHYHOL
TBOpYOCTI € crhimbHUM»?’. A sKmo OpaT 10 yBarM Te, 1o l4-cKiamoBa
CTPYKTypa KOJOMUIKOBOIO Bipllla I'¢eHeTHYHO BSLKeThbcs 3 10-CKIamoBOlO, TO
MOXEMO TOBOPUTHA TIIpO KOJOMHIKY, $K CIIUIbHE SBHUIIE B MYy3WIHOMY
GOIBKIOPI MIMPOKOTO KOjIa iHTOEBPOIIEMCHKIX HApOiB.

Mukoja I'pinyenko y mpani «Kojomuiikuy He cynepeuuth 1. ®paHKy 11010
BU3HAYaJILHOTO 3HAYE€HHS METPO-PUTMIYHOI Opragizalii, mpoTe ioro 0adeHHS
KOJIOMUIKM SIK CTapIloi 3a >KaHp pUTMOQOPMYIM € IeIIO CIpPOIleHe, 3 BU-
BIIEHHSIM IIpUKJIAOHOI pojdi i BKasye Ha 1 COLiaJIbHO-IOOYTOBY (YHKIIiIO.
Hocmimank mmmre: «Kojomuitka — 1€ CTHUCHA, Haa3BUUYaiiHO KOHIEHCOBaHAa
¢dopMa HaApOTHO-TIOETAYHOI TBOPYOCTI, BHSBJIEHA B iMIIPOBI3aIlitHMX cTpodax
dparmentaproro tmy»>'. Cami X dyHKii KomoMmuiiku M. I'piHueHKO po3miysie
Ha IIBa TUIIU:

1. Konomniika, SIK CBO€EpPimHMII BOKAJIBHUI IPHUCIHIB III0 HEPO3PHBHO IIO-
B’SI3aHMII 3 TaHIIEM;

2. TlicHs-KoJoMUiiKa, 110 TTOOYyTye B HApOIi SIK OKpeMUIi IMiCEHHWI >KaHp.

®inaper Kosecca, TOCHimKyloun PUTMIKY YKpaiHCBKMX HapOOHUX IIiCEHb,
TaKOX 3a3HAaya€ IO IIePIIOOCHOBOIO KOJIOMHUWKM € 14-ckiagoBa MeETpO-
-pUTMiYHa CTpyKTypa. Ta mormsiou BugaTHOro (pOJILKIOPHUCTA SIBHO TSDKIIOTH IO
>KaHPOBO-TAHITIOBAJILHOTO CIIPUIHATTS KOJOMUMKHU. Y XpecToMartii «YKpaiHChbKa
yCHa CJIOBECHICTB» TOCHITHWK Tmie: «Hema cyMHiBY, IO KOJIOMUIiKa, ITOIiOHO
K IIyMKa, KO3a4OK Ta ITOJIbCHKMII KPaKOB’SIK, BUTBOpWJIACS Y 3B’SI3Ky 3 TaH-

18 Tam camo, c. 234.

19 TTepeknan HacTyNHMIA: Hexaii pamie Liamii cBiT, Ko Hapomuscsa CriacUTelNb, IKOTO 3adaia
IIpeuncra Matu 3a cmoBamu [aBpwuina.

20 1. ®panko: Ho icmopii Koromuiikoeozo posmipy..., ¢. 235.

2l M. Tpinuenxko: Koromuiiku. Bubpane, pen. M. Top niiuyk. Kuis 1959, c. 105.
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KOBMM DHUTMOM, $IK TMPHUCIIBKA 0O TaHIIO»>. Y (ONBKIOPUCTHYHMX MPALISX
&®. Komecca okpemo po3misimae i mociaimkye 14-cKimamoBuii KOJIOMUMKOBUIA
BipIll, SIKWA BiH TaKOXX BUSIBIISIE B PsIAi Pi3HOKAHPOBUX MiCEHb, 1 KOJOMUMKY SIK
TaHKOBY IIiCHIO, IIepeBa’kKHO JIOOOBHOro (€pOTMYHOIO) Ta HACMILIIMBOTO
3MicCTy.

OkpiM 3rafgaHux OOCTiIXeHb YKpaiHChbKUX aBTOpiB, 3 20-X pokiB XX cTO-
JTTS peHOMEHOM KOJOMUIKM 3alliKaBMIMCS TaKoX iHO3eMHi BUeHi. Cepen HUX
B. Baptok, A. Xu6incekuii, . Kpecanek. Yci BOHM BKa3yBalu MepeioBCiM Ha
KaHPOBY IIPUPONY KOJIOMUIKM.

BaxkiuBuM eTarioM y pO3BUTKY YKPaiHChbKOI (DOJBKIOPUCTUKU € HOCHi-
XeHHs1 Bomoaumupa I'omoBcbkoro «Y MCTOKOB HapOIHOI My3bIKU ciaBsiH. Oue-
PKH I10 MY3BIKaJIbHOMY CJIaBSIHOBEIEHMIO», OJUH PO3MII 3 SIKOTO IPUCBSIYEHUI
caMme MOCHimKeHHI0 KojoMuiiku. Po3puBaroum imei momepennukiB (I. dpaHka,
®. Koneccn), DOCHiIHUK TMPOIIOHYE BJIAacHE PO3YMiHHS KOJIOMUMKU SIK THITY
GbONIBKIOPHOIO MMCIEHHS, SIKe BiH YMOBHO Ha3MBAa€ «KOJIOMUMKOBUM MU-
clIeHHsIM». ArpiopHa crenudika TaKoro My3WYHO-IIOETUYHOI'O MUCJIEHHS Hac-
eleHHsT 1 0oOyMOBIIOE BUHMKHEHHSI KoJoMuiiKoBoi ¢opmu. Lle 3ymoBuio
CBOEpiiHEe sBUILE, TIpo sIKe B. I'OIIOBCHKMIA IHcaB: «... He3aJeXKHO Bid TOro, 4yn
BUKOHYIOTbCSI Y3BUYA€HHI ITiCHi, Y1 HOBOYTBOpEHi, BCi BOHM 0€3 BUKIIOYEHHS
MaTUMyTh GOPMY KOTOMUIKI» .

Posrisimaroun muTaHHS 100 MOXOMXKEHHs KojloMuiiku, B. TolmoBcbkuii
Bbayae ii OCHOBOIO PUTM MOBOJOJBLHOTO KPYrOBOIO TaHIIO, KUK CYIIPOBOI-
KYETHCS IMIIPOBI3aiMHNMA HACITiBAMM, BUTYKaMM Ta TYNoToM Hir: «IlIBunkmi
pyX IO KOJIy, BUKPWUKM, HACHiBMA i TYHOTH HIil TPWBAIOTh IO IIOBHOI'O BHMCHa-
>KeHHS ... KOJIA BCi — i TaHIIIOIOYi, i My3WKaHTA — BIaJaJd B CYreCTUBHUIA
€KCTa3, a BUXOp TaHIIIO ITiIXOILIIOBAB Y KOJIO BCiX MPUCYTHIX Ha TYJISHHI, B TOMY
YMCHi i cTapux, i KamiK» >,

Maitxke Bech My3uuHuii ¢oapkiop Kaprmar (okpiM KOJSIIoK i IIeapiBOK)
TIOCHIiIHAK PO3MiJsS€ BiIMOBITHO IO CTPYKTYpH, TEKCTOBOi CIOKETHOCTI Ta IIO-
OyTyBaHHSI Ha TaHIIOBaJIbHI 1 HeTaHIIOBaJIbHI KoiaoMuUKW. B. TomroBchkmii
3BOJIUTh CTPYKTYPHI i PUTMiYHI OCOOJIMBOCTI KOJOMUMKM 1O TEBHUX KOMIIO-
3ULIIAHUX KaHOHIB. Tak, XapakKTepHUMU OCOOJMBOCTSIMHU TaHIIOBAIbHMUX KOJIO-
MHUIOK € IBONOJBbHMIA MeTp, 14-cKilamoBa CTpPyKTypa Bipila 3 IBOMa Iie3ypamu
IICJISI 9eTBEPTOTO i BOCHMOTO CKiIamy, 4-TakKTHE pedYeHHS 3 PO3MOMIiJIOM CKJa-
IOHOT (4+4+4+2) i purmiuHow dopmynoro AAB, TOTOXHiCTh 000X MOOYHOB
nepiony, sIK 3 TOYKHM 30py pUTMIYHOI (popmu (i30pUTMisT), TaK i KiJIbBKOCTi TaKTiB

2 ®. Konecca: Tauxosi nicui. B: Moro x: Ykpainceka ycna caoeecnicme. JIbBiB 1938,
c. 37.

B B. TomoBcKkuil: Kotombleunas cmpykmypa 6 RNecHSX CA06AH U COCEOHUX HApooos
B. Towoecvkuii // Towoeckuii B. Y ucmokoe napodHoui mysviku caaesn: Ouepku no My3bIKAAbHOMY
caaesnosedernuro. Mocksa 1971, c. 151.

24 Tam camo, c. 144.
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(izonomist). Konommiika-ImicHsI — Iie 3BMYaiiHa JIipM4YHaA ITICHS KOJOMHUIKOBOI
¢dopMu, sIKa BiIPi3HSIETHCS Bill CBOTO TaHIIOBAJIBHOTO Mpoobpasy Oifbll po3-
BUHYTOIO MEJIOIMKOI, PI3HOMAHITTSIM PUTMiYHUX irypariif, moMipHUM TeM-
oM, a iHOIi PO3IIMPEHOI MeJIoINYHOI dopmoro. Bei 1i 3MiHM TOB’sg3aHi
3 eMOILIMHUM 3MicTOM, (DYHKII€I0 MiCHI Ta MaHEepOK BUKOHAHHS, SIKa CKepo-
BaHa IIEBHOIO peIIepPTyapHOIO 30PIi€HTOBAHICTIO («JOJIOBiUi» Ta «KiHOYi» KOJIO-
muiiki). Tak, Hampukiaan UIs YOJOBIUMX KOJOMMIOK € XapaKTepHUM BUKO-
HaHH# parlando-rubato, a s XiHoumx — cantabile. HocnigHUK 3a3Hayae, IO
OiIBIII PO3MOBCIOMKEHOI0O B My3MUyHOMY donbkiaopi Kapmar € came HeraHIIio-
BaJIbHA KOJIOMMIIKA.

JlocmimKyround eBOJIOLiI0 «KOJOMMIAKOBOrO MUCHEeHHS», B. TolmloBchkmii
poOUTH BUCHOBOK, 1110 KOJOMMIIKa € Hag0aHHSIM BCiX CJIOB’STHCBKMX HapomiB Ta
MOCTAa€ iHTEeTpaJbHOIO0 YAaCTMHOIO iX HaIiOHAJILHOro (hoibKIOopy, a l4-ckimamoBa
CTPYKTypa i pUTMiuHA MOJeNb CTpodr ABOBipIIa cHOPMYBATUCH 1€ MO MEPiOLy
po3ceneHHs cloB’siH. OTOX i KOpeHi CJif IIyKaTd Ile B TOXPUCTUSHCHKUX
yacax. JlOCIiOTHMK BKa3ye Ha Te, IO IOXOIKEHHS KOJOMUMKU-TAHIIO OYII0
nop’sizaHe 3 KyJasToM COHIISI i Majio opriicTuuyHuil xapaktep. KpaesHaBellb Ta
eTHorpad Mukoaa Casuyk 3a3Havae: «Jloci HiXTO i3 JOCiTHUKIB KOJOMUIKM He
3BepHYB yBary Ha TOoM akT, IO B HUX BXMBAIOTHCS HE3PO3YMiJi HaM CIIO-
BOCIIOJYYeHHs ‘IIifa-pina i maHa’, ‘oii cima Ta it maHa’ Ta momi6Hi. Ix Hawma-
rarotbest nosicHUTH (O. 3Holiko, C. Hanmsaiiko, 1. 3eneHuyK) K IpoCIaBIsIHHS
naBHix 6oriB moctatky i xymo6u LLliBu-Pympu i 6oruui Bomu Hanw»?>. Llikaso,
110 TaKi CJIOBOCIIOIYYEHHS BXMBAIOTHCS TUIBKM B TYIYJIbChKMX KOJIOMUIKAX.

HactynHuM KpokoM B OCMHUCIEHHI (eHOMeHy KOJIOMUMKU CTajd Mparli
Codii I'puum, Iropa ManieBcokoro, IpuHamn 3isHkiB. Tak, y crarti «Tpancdop-
Mallist pUTMOCTPYKTYypu Komomuiikn» 1. 3iHKiB 3ayBaxkye: «B camiii Oymosi
KOJIOMMIKOBOTO BipIlyBaHHS 3aKJjIaleHi IBi IIpOTWIEXHI TeHIEHIIii, SKi HaIlOTh
it ¢popMi 0coOJMBOI TMHAMIYHOCTI — TMIparHeHHS JO CUMETpPil PUTMIUYHUX
rpyr (BOCBMUCKJIAOHMK) Ta 10 acuMeTpii (urecTuckiamuk)»>’. SIK Bizomo,
IIeCTUCKIAnoBa T'pylla, He3BaykKaloul Ha pIi3HOMAaHITHI 3MiHM PHUTMY i MeETpy,
BilI3ZHAYAETHCSI OCOOJIMBOIO CTabLIBHICTIO CTPYKTYpU, a Pi3HOMAHITHI BapiaHTU
PUTMIUYHMX TpaHcdopMallili CIOCTepiraloThcsl Y BOCBbMUCKIANOBil rpymi. Ocob-
JIMBO II€ CTOCYETHCI TaK 3BaHUX CIiBAaHMX KOJOMMIOK, B SKHUX MpH 30epekeHHi
TUIIOBOT'O PO3Mipy BiplIlla BiICyTHS perjiaMeHTOBaHAa pUTMidHa CTpyKTypa. Taka
«HeoOOB’SI3KOBICTbY TMOOYTYBaHHSI KOJOMHUIKOBOTO KOMIUIEKCY 3Haiilie CBO€E
MPOMOBXKEHHS B XXUTTI KOJOMHUIKN Y KOMIO3UTOPCHKili TBOPYOCTi, BUSIBIISIOUN
THYUYKiCTb ¥ 0araTrcTBo Bepciii BHMKOPHMCTaHHS MOTO CKiIamoBMX. Ta Iie BxKe
MpeaIMeT OKPeMOTO PO3TJISIY.

25 M. CaBuyk: Kuwenvkosuii 0osionux kosomuiixu. Komomus 2008, c. 6.
26 1. 3iukiB: Tpaucpopmayin pummocmpykmypu xosomuiixu. B: Moro x: Hapodna meop-
uicms ma emuoepagis. Kuis 1982, c. 61.
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Y3aranpHIOI04M IOCBilT OCMUCIEHHSI KOJIOMUMKH, MOXEMO TBEPIUTH, IO
BIpoaoBX XIX—XX cTomiTTS B yKpaiHChbKOMY MY3MKO3HAaBCTBi chopMyBaBcs
MeBHUI KOpPIIyC IOMISIOIB IIPO KOJIOMUMKY SIK TiCEHHO-TAHUIOBAJBLHUMA KaHp
i apxeTunaiabHy puTModopmyay. HeBmueprnmHuii My3wdyHo-iHpopMaLliiHUR I10-
TeHIliaJT KOJOMHWMKM BW3HAUMBUMB ii IIONAJbIIIe 3acBOECHHS apTUDIiHUM
MUCTELITBOM, B pe3ylbTaTi YOTO CKJIABCS ITOTYXKHMI OJIOK MY3WMKH 3 Maiike
200-1iTHROIO icTOpi€t0 — Bim cuMdoniii M. BepOuibkoro, XopoBux Ta BO-
KaJlbHUX HOMepiB y chiBorpax I. JlaBpiBchbkoro ta B. MaTioka, dopremniaHHUX
Bepciit M. Butsummkoro, Ocrama Ta Hecropa HmxankiBcbkux, M. Komeccn,
A. Koc-AHaTONbCHbKOIO — 10 BUKOPUCTAHHS KOJOMUUKU SIK TUIIOJIOTi30BaHOI
Moneni ¢iHamiB KaMepHO-IHCTpyMeHTalbHUX KoMmIo3uliii B. bBbapBiHcbKoro,
M. Ckopmka. CaMme y TBOPYOCTI IIMX KOMIIO3MTOPIB KOJOMHUIIKA MHodaHa SIK
MiCeHHO-TaHIIOBAJIbHUI KaHp 1 K creundiuyHuil KOMILUIEKC BUPa30BOCTi, IO
IO ChOrOHI 3abe3Ieuye eTHOXapaKTepHiCTh MY3WYHOI'O BUCIIOBY B €BPOIIECICH-
Kill My3W9HIiil KyJbTYpi.

Sergij Kudrinec’kij
The phenomenon of the Ukrainian folk dance in ethnomusicological conceptions
Summary

The Ukrainian folk dance is a music product of the folk work. It presents the national
features of the Ukrainian culture and constitutes a genetic similarity of The Ukrainian folk dance
appearing in the culture of Slavs. The folklorists of various nations are still studying its features
as a vocal-dancing and singing-choreographic genre. The subject of the phenomenon of the
Ukrainian folk dance is metro-rhythmicity which brings it unique expression and representation
of the genre in the European music culture.

Sergij Kudrinec’kij
Le phénomeéne de kolomyjka dans les conceptions éthno-musicales
Résumé

Kolomyjka est une forme de ’art populaire. Elle représente des traits nationaux de la culture
ucrainienne et constitue une variante génétique de kolomyjka présente dans la culture des Slaves.
Les folkloristes des nations différentes meénent toujours leurs recherches sur les traits de ce genre
de vocal et de danse, de chant et de choréographie. L’objet du phénomene de kolomyjka est la
métro-rythmicité qui lui donne une expression et une représentation du genre dans la culture mu-
sicale européenne uniques.



