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Folklor dziecigcy

Przez folklor dziecigcy, za Jerzym Cieslikowskim, rozumiemy to, ,,co jest
przedmiotem aktywnego dzialania i uczestniczenia dzieci w kategoriach czyn-
nosci niepraktykowanych, ale zabawowych”!. Folklor dzieciecy obejmuje formy
ekspresji wlasnej oraz adaptowane z kultury dorostych. Wyréznia go odreb-
nos$¢ psychofizyczna. Sktadajg si¢ na niego twory stowne, wizualne, gestyczne.
W sklad tworéw stownych wchodza wypowiedzi artykulowane (piosenka, za-
gadka, bajka) i nieartykutowane (formutki magiczne, wykrzykanki), jak i napi-
sowe, ikoniczne, pantomimiczne, ruchowe, konstruktywistyczne i zabawki.

Mozemy wyrézni¢ tworczos$¢ dla dzieci i folklor, ktéry jest tworzony przez
dzieci. Twory dziecigce stuza zabawianiu dzieci (aby: uspokoié placzace nie-
mowlg, postraszy¢ dziecko ,,marudzace”, wypetni¢ czas dziecku, bawié si¢ sa-
memu jako repetycja wlasnego dziecifistwa).

Do grupy folkloru powolywanego przez dorostych dla dzieci naleza twory,
ktérym towarzyszy kolebanie w kotysce, noszenie na rekach, hustanie, kar-
mienie, prowadzenie za reke, klaskanie, glaskanie, zabawy palcami. Wsréd
gier dorostych z niemowleciem, ze wzgledu na fizjologie dziecka, ruchy sa
ograniczone, a gra i tekst skierowane sa na poznanie, dziatanie. Instrumentem
zabawy sa np. palce, ktére wskazuja czgsci twarzy (nos, oczy, uszy, wtosy,
policzki, zeby). Dziecko moze czyms$ poruszaé, co$ unie$é, odsunaé, obejrzec,
klasnaé, dotknaé poszczegdlnych czgsci ciala; zabawy polegajace na wykona-
niu czynnos$ci (glaskania, dotykania, nasladowania, klaskania, podrzucania na
kolanie) bedacej realizacja hasta slownego. Przyktadem takich zabaw sa ,,wa-

rzyla kurka”, ,,idzie rak”, ,kosi, kosi tapki”, ,,idzie kominiarz”>.

'), Cieslikowski: Literatura i podkultura dziecieca. Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdarisk 1975, s. 89.

2 1d e m: Wielka zabawa. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1985, s. 97; 1d e m: Li-
teratura..., s. 112—113.
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Rymy tworzone dla dzieci przez dorostych maja na celu wiaczenie dziecka
w Swiadome kreowanie zabawy. Sa to najcz¢sciej zabawy manipulacyjne, two-
rzone w sytuacjach funkcjonalnych. Przykltadem moze by¢ ,klaskanie” typu
,kosi, kosi tapki”, gdzie trescia jest poznawanie kregu najblizszych®. Na dal-
szym etapie dziecko zapoznaje si¢ z kotysankami, piesniami dziecinnymi stu-
zacymi do zabawiania dzieci. Maja one budowg retorycznej oracji zwréconej do
dziecka lub dialogu. Przyktadami kotysanek sa: Usnijze mi, usnij, Koleb mi sie,
koleb, Lulajze mi, lulaj, Kosiu, kosiu, kosiany czy Nynej ty, nynej*.

W grupie pie$ni powszechnych znajduja swoje odrebne miejsce utwory ro-
dzinne, ktére poruszaja problematyke wspétzycia rodzinnego migdzy dzie¢mi
a rodzicami oraz kotysanki i piesni dziecinne, ktérych celem jest zabawianie.
Kotysanka jest najcze¢sciej piosenka Spiewana dziecku do snu. Tekst takiej usy-
pianki byt najprostszy, od monotonnego zaspiewu jednej samogtoski aaa... do
sylab aaa-lalala lub tra-la-la nuconych na prosta melodi¢. Jednostajnie powta-
rzanej recytacji opartej na skali dichordalnej lub trichordalnej towarzyszyt ruch
ramion badZ kolysanie kolebki, ktére stawato si¢ wolniejsze w miarg¢ usypiania
dziecka. Ramiona matki byly najprostsza, naturalng kotyska, a zamknigty, chro-
nigcy gest nabral wartosci symbolu. Znane sa réwniez kotysanki, w ktérych po-
jawiaja sie zwierz¢ta lubiane przez dzieci, np. kotki, gaski, kaczki. Pojawienie
si¢ ulubionych postaci przez dzieci daje im pewne uspokojenie. Kotysanka pelni
funkcje uzytkowe poprzez proces usypiania dziecka, ale rowniez spoteczne, bo
skierowana do dziecka kotysanka, czgsto w formie dialogu, rozwija jego wraz-
liwos¢ i uczucia’.

Stowa, ktére sa umownym szyfrem (hau, miau, kici, tas, muu, kukuryku),
odpowiadaja gaworzeniu u niemowlecia, czyli sa ,,przedmowq”, nim zostanie
nazwany odpowiednio pies, kot itd. Obecnos¢ w folklorze dziecigcym zwierzat
zaznacza si¢ nie tylko poprzez ,,jezyk”, ale réwniez poprzez ,,bycie”, zachowa-
nie. Odbiorca — dziecko przejmuje na siebie zachowania zwierzat np. taficzenie
— ,,JTaiicowata ryba z rakiem”. Zabawa ,Lata ptaszek po ulicy” jest pantomima
latania, préba wejscia w rolg zwierzecia®.

Niektdére elementy zwyczajow, obrzedéw zasltyszane przez dzieci sa przed-
miotem adaptacji w ich dziecigcych zabawach i grach’. Ulegaja wéwczas zmia-

31dem: Wielka zabawa..., s. 93.

4 K. Turek: Gdrnoslgskie piesni ludowe. Chorzéw 1997, s. 35; zob. Eadem: Ludowe
kotysanki na Slqsku i w Zagtebiu Dabrowskim. W: ,Zeszyty Naukowe PWSM w Katowicach”,
nr 12. Red. J. Bobrowska. Katowice 1977, s. 64—38]1.

5 K. Turek: Ludowe kotysanki na Slasku i w Zagtebiu Dgbrowskim..., s. 719; zob. J. Cie -
Slikowski: Wielka zabawa..., s. 74—S8]1.

6J Cies§likowski: Wielka zabawa..., s. 60.

7J.Gorzechowska, M. Kaczurbina: Malo nas, mato nas. Polskie dzieciece za-
bawy ludowe. Warszawa 1978, s. 128.
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nie teksty, rozktadane sa struktury, mozliwe sa przekrecenia i opuszczanie stéw
oraz zastgpowanie ich innymi.

Wsréd obrzgdowych piesni, ktére znalazly si¢ w repertuarze dziecigcym,
znaleZ¢ mozna pie$ni marzankowe zwiazane z obrzedem marzanny i goika, czy-
li pozegnania zimy i powitania wiosny. Do popularnego repertuaru zwigzanego
z tym zjawiskiem naleza piesSni Wynieslismy, wynieSlismy marzaneczka ze wsi,
Marzanka rosta, aze urosta, Nasza marzaneczka w kuminie oraz Nasz gaik zie-
lony pieknie ustrojony, Na naszym gaiku czerwone wstqzeczki. Wyrdznia si¢ tu
charakterystyczna struktura melodyczna o matym ambitusie, duza rola repetycji
i charakterystyczne refreny®.

Przyktadem tworéw produkowanych przez same dzieci sa wyliczanki, ktdre
réwniez podlegaja zmianom, liczne przekrgcenia jezykowe i rymowanki. Czyn-
nikiem folklorotworczym, ktdry sprzyjat genezie tej tworczosci, byla mozliwosé
przebywania w grupie. Cechami folkloru dziecigcego sa pamigciowosé, okazjo-
nalnos¢, otwartos¢, synkretyzm. Twory slowne sa najczesciej rymowane. Tekst
przekazywany jest gtosno, obrazowo, za pomoca stowa i gestu. Element melo-
dyczny, ktéry towarzyszy tekstowi, opatrzony jeszcze ruchem, daje mozliwos$¢
lepszego ich zapamigtywania. Piosenki, ktérym towarzyszy gra ruchowa np.
»Moja Uljanko”, ,,Stoi rézyczka”, ,,Ojciec Wirgiliusz”, jest ,,dialogiem” gestow
i ruch6w, a nie tylko dialogiem w sferze stownej’. W folklorze dzieciecym wy-
stepuje gest szeroki — skoczkowy, jako wyraz ekspresji, emocji pozytywnej
w formie chwytania si¢ za rgce, podskakiwania, krecenia sig, §piewania, klaska-
nia, tworzenia kota jako najwczesniejszej formy. Przyktadem moze by¢ ,.Koto
mityniskie”, ,Lata ptaszek”, ,Mam chusteczke”, ,,Siata baba mak”, ,Uciekaj
myszko”.

Zabawy towarzyszace $piewaniu nie miaty uktadu choreograficznego, ale
miaty charakter gry. Daje on mozliwo$¢ przerwania kota, ucieczke, pogoni,
ztapania, zmiany rél, dopuszczenia kogo$ do taiica lub wyltaczenia go. Kazdy
twoér folkloru dziecigcego wywodzi si¢ z czynnosci.

Klasyfikacji rymowanek dzieci i przeznaczonych dla dzieci dokonat Augu-
styn Steffen w swej pracy z 1937 roku. Wséréd nich znajdujemy rymy: towa-
rzyszace zabawom niemowlat, metowania, gry i zabawy, rymy szkolne, gtosy
przyrody oraz varia'”.

W zalezno$ci od przyjetych kryteriow wsrdd rymowanek wyréznia si¢ roz-
maite grupy, np. wyliczanki, rymowanki — wolanki (,,Biedroneczko le¢ do
nieba”), rymowanki szkolne, czyli tzw. ,skretacze jezykowe” (,,Nie pieprz Pie-
trze wieprza pieprzem”) i rymowanki wokét imion. Zgodnie z definicja Doroty

8 K. Turek: Gdrnoslgskie piesni ludowe..., s. 29.

9. Cieslikowski: Wielka zabawa..., s. 60—69.

10°A. Steffen: Rymy dzieciece, zagadki i przystowia rymowane 7 Warmii. Krakéw 1937,
s. 1—65.
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Simonides rymowanki dziecigce to wszelkie mikroformy wierszowane znaj-
dujace si¢ w obiegu ustnym dzieci''.

Rymowanka'? to zdanie opisowe lub narracyjne zaopatrzone w rym, czyli
wspotbrzmienie stéw. Semantyka i sens nie sa tu priorytetem, ale brzmienie,
czyli strona foniczna. Jezeli dokona si¢ wyboru melodii, mozna tekst rymowan-
ki wyspiewac lub pod$piewujac wykonaé $piewanke. Bedzie to wykonanie tech-
nicznie gorsze od $piewania. Gdy wzbogacimy $piewanke o ruch ,,podskaki-
wania”, bedzie ,.skakanka”®, w ktérej tekst zejdzie na dalszy plan, ulegnie
rozbiciu ze wzgledu na ekspresywny gest. W wykrzykance tekst bedzie petnit
funkcj¢ znaku glosowego (radosci, wywotania kogo$, czego$, przedrzeznia-
nia)*. Mruczanka najczesciej jest korficowym etapem kotysanki, poniewaz
w koncowej czesci nalezy si¢ wyciszyC i przej$¢ na nucenie (aaa..., lulaj) me-
lodii".

Jadwiga Sobieska okresla te mikroformy jako ,,lulanki”, a wigc krotkie, wie-
lokrotnie powtarzane zwroty melodyczno-stowne, towarzyszace zabawianiu czy
stuzace do usypiania dzieci. Charakteryzuja si¢ one spokojnym jednostajnym
rytmem, wyrazniej okreslonym podtozem tonalnym melodii oraz czgstym stoso-
waniem melizmatéw'®. Druga grupa tekstéw nakierowana na sens i semantyke
sa wyliczanki, zamawianki, wywracanki, potajanki, zgadywanki.

Wyliczanka ma zwigzek z zabawa ruchowa i ja poprzedzata. Posiada rym,
okreslony porzadek rytmiczny, ale to, co ja wyrdznia sposrdd innych tworéw, to
wyliczanie, ktére eliminuje bawiacych sig, wyznacza mu role, obdziela czyms,
skazuje na co§ (na kogo wypadnie, wychodZ ty, gonisz ty, szukasz ty, raz dwa
trzy)". Moze posiadaé taka budowe, ktérej to wypowiedZ zostaje wzbogacona
o kolejne przybywajace przedmioty, ozdoby, slowa, atrybuty, czynnosci.
Przyktadami wyliczanek sa ,.entliczek, pentliczek”, ,.elemele-dudki” oraz wier-
sze wyliczankowe o charakterze liczbowym, gdzie pierwszym rymem jest li-
czebnik, wyliczanki alfabetyczne — wykorzystujace kombinacje gloskowe typu
traf, traf misia bela”. Niektére z wyliczanek zawieraly trudne stowa do wypo-
wiedzenia, niejednokrotnie niemajace znaczenia (np. ,.apli-papli-blite-blau”)',

"'D.Simonides: Elemele-dudki. Rymowanki dzieci Slgskich. Katowice 1985, s. 5; por. tez
E ade m: Wspdiczesny folklor stowny dzieci i nastolatkéow. Wroctaw—Warszawa 1976, s. 43—52.

127 Cieslikowski: Literatura..., s. 127.

13 Tbidem, s. 130.

14 Tbidem.

15 Zob. J.Cieslikowski: Wielka zabawa..., s. 77—78.

16 7. Sobieska: Polski folklor muzyczny. Materialy do nauczania. Cz. 1. Warszawa 1982,
s. 13.

17J. Cieslikowski: Literatura..., s. 133; zob. W. Mtynek: Kolo, koto miyriski.
Cesky T&in 1979, s. 5—10.

18 Zob. J. Cieslikowski: Wielka zabawa..., s. 185—194; J. Gorzechowska,
M. Kaczurbina: Malo nas, mato nas..., s. 13—19; D. Simonides: Elemele-dudki...,
s. 62—140; J. CieSlikowski: Literatura..., s. 140.
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Inna forma wyliczankowg jest (np. ,,patka, zapatka, dwa kije, kto si¢ nie scho-
wa ten kryje”'”) tekst, ktéry wyznacza koniec wykonywania czynnosci (np.
chowania sig, znalezienia swojego miejsca na mecie — wykonujacego jeszcze
kroki lub ruch niedozwolony po obrocie prowadzacego zabawa).

Genezy wyliczanek upatrywano w dawnych sposobach wyznaczania ofiar
w praktykach kultowych czy obrzedowych®. Wyliczanki nie sa ani méwione,
ani $piewane, lecz skandowane. Elementem formotwodrczym jest tekst stowny,
ktérego rytm decyduje o przebiegu schematu rytmicznego wyliczanki. Mozliwa
jest zmienno$¢ tekstu i przesunigcia akcentéw (transakcentacja), ale schemat
rytmu pozostaje niezmienny. W wyliczankach dominuje dwumiar oparty na re-
cytacji na dzwigkach o nieokreslonej wysokosci lub melodia ogranicza sig¢ do
minimum, postugujac si¢ dzwiekami o okreslonej wysokosci®'.

Zamawianki to takie teksty, ktorym nadaje si¢ w calosci lub pojedynczym
stowom funkcje magiczna. Sens slowa zamawianki nalezato odczytaé jako za-
powiedZ udziatu czy prawo do tego, co nastapi albo wypowiedzie¢ ,,magiczne”
stowo trudne artykulacyjnie do wypowiedzenia. W zamawiankach gtéwna ce-
cha jest formuta magiczna (np. ,,Slimak, §limak, pokaz rogi...”, ,,Biedroneczko,
le¢ do nieba...”)*>. W grupie rymowanek wyrézniaja si¢ jeszcze ,,wySmiewan-
ki”, wsrdd ktérych rozréznia si¢ przezywanki, prowokanki oraz rymy satyrycz-
ne, ktérych gtéwnym zadaniem jest o§mieszanie, wyszydzanie (np. wok6t imion
Jurek ogérek, kietbasa i sznurek”)>.

W folklorze dziecigcym ,,polajanke” nazywa sig réwniez ,przezywanka >,
Przezwisko nie byto pochlebne. W formie skréconej zmniejszato obrazg i czgsto
zastepowalo imie. Obok ,,przezywanek” istnialy ,,wyzywanki”> oparte na dialo-
gu majacym na celu wykazanie mozliwosci (np. ,,Krél miat korale koloru kora-
lowego”).

Wywracanki i przedrzeznianki®® polegaja na zmianie, przeinaczeniu rzeczy-
wistosci. Byto to mozliwe w momencie, gdy dziecko bylo zaopatrzone w pewna
wiedzg o rzeczywistosci, aby méc ukazaé Swiat w przewrotny, zabawny sposoéb.

Podobiefistwo form, tresci, struktur, podporzadkowane jest jednej funkcji —
wielkiej zabawie. Wszystkie te mikroformy trwaja w folklorze dziecigcym dzig-
ki przekazowi ustnemu i ulegajq przeobrazeniom kulturowym. Sg tu obok siebie
archaiczne relikty z realiami wspéiczesnymi. Tematyka poruszana przez dzieci

19 J Cieslikowski: Literatura..., s. 134.

20 K.Pisarkowa: Wyliczanki polskie. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 9.

2l Z.A. Trojanowicz Lamenty, rymowanki, zawotania w polskim folklorze muzycznym.
L6dz 1989, s. 70—97.

2 J. Cieslikowski: Literatura..., s. 138—140.

B A.Trojanowicz Lamenty, rymowanki, zawolania..., s. 71—93.

#J Cieslikowski: Literatura..., s. 8.

%5 Ibidem, s. 142.

26 Tbidem, s. 143.
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dotyczy problemdéw S$wiata zewnetrznego i wewngtrznego, sytuacji dnia po-
wszedniego 1 Swigtecznego, radosci 1 smutku, wad i zalet. Wykorzystuje posta-
cie historyczne, zwierzeta, ptaki, demony, absurdy, nonsensy i niedorzecznosci,
dostarczajac Smiesznosci i radosci. Tresci zawarte w folklorze dziecigcym kryja
w sobie wiele oryginalnej i glebokiej filozofii, swiadcza o niewyczerpanej fan-
tazji, o spostrzegawczosci i bliskim kontakcie z otaczajaca przyroda. W ka-
zdym pokoleniu nowa poezja oparta jest na zachowanych i przyjetych do
wlasnej twdrczosci dawnych zatozeniach i tresciach. Stale zywotna twoérczos¢
ludowa zdaje si¢ by¢ niewyczerpana, co potwierdza si¢ w folklorze dziecie-
cym?’. We wspétczesnym repertuarze dzieciecym znajduja sie rymowanki tra-
dycyjne, zmieniane i aktualizowane lub tworzone nowe pod wplywem mediéw,
np. seriali i programéw telewizyjnych?®.

Obok metowan, rymowanek i wyliczanek w folklorze dzieciecym znajdu-
jemy liczne gry i zabawy dzieciece. Podziat gier i zabaw towarzyszacych dzie-
ciom dokonywany jest wedtug r6znych kanonéw. Istnieje podzial na dziedziczne,
nasladowcze oraz oparte na wyobrazni. Gdy pod uwage weZmiemy element wy-
chowawczy gry i zabawy, woéwczas dziela si¢ one na ruchowe, ksztaltujace
zmysly, artystyczne, rozwijajace inteligencje. Inne propozycje dzielg zabawy na:
rozwijajace myslenie abstrakcyjne, utrwalajace samowiedzg¢ i odtwarzajace wra-
Zenia i pojecia. Wsrdd zabaw dziecigcych istnieja zabawy rozwijajace: zmysty
(dotyku, wzroku, stuchu), ruch i wyzsze zdolnosci duchowe. Znana jest réwniez
klasyfikacja zabaw na wyuczone — przebiegajace wedtug ogdlnie znanych za-
sad, ksztattujace zachowania spoteczne, swobodne — przewaznie fizyczne oraz
zabawy z przewaga elementu intelektualnego, spostrzegawczego i wytwérczego”.

Przyktadem najstarszych zabaw jest zabawa ,.JJaworowi ludzie”, ktora jest
skrzyzowaniem motywu ,,jaworu” i ,,mostu”. Zabawa polega na tworzeniu przez
jedna parg ,,mostu” (dzieci trzymaja si¢ za wysoko wzniesione rece). Pozostate
dzieci przechodza pod ,,mostem” parami, podczas §piewania ostatnich stéw pio-
senki dzieci tworzace ,,most” opuszczaja szybko rece, zatrzymujac w ten sposob
par¢ uczestnikow zabawy. Para ta tworzy ,,most” i zabawa zaczyna si¢ od nowa.
Do tej grupy zabaw-gonitw’ naleza réwniez nastepujace: ,,Kot i mysz”, ,,Siedzi
sobie zajac”, ,ktabedzie”, ,Chodzi lisek”, ,Uciekla mi przepiéreczka”,
.Kurczatka”. Wsréd zabaw-zgadywanek, znana jest ,,Slepa babka”, jej wariant
W kotko krazy” oraz zabawa ,Talar”.

Z. tancow korowodowych wywodzi si¢ popularna gra ,Siata baba mak”.
W stosunku do pierwotnej postaci posiada dzi§ uproszczony tekst i gesty, ktdre

27 P. Nedo: Folklorystyka. Ogdlne wprowadzenie. Ttum. L. Jasnosz, przedmowa
J. Burszta. Poznan 1965, s. 171—179.

2 D. Simonides: Telewizja a folklor stowny dzieci. ,Literatura Ludowa” 1974, nr 3,
s. 47—53; Eadem: Elemele-dudki..., s. 230.

2% J Cieslikowski: Wielka zabawa..., s. 8—9.

0 U Loba-Wilgocka: Zabawa z piosenkq. Poznai 1992.
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konicza sig skretem rak dzieci trzymajacych sig¢ w parach. We wczesnej formie
korowodowej $piewaniu towarzyszyla pantomima obrzgdowo-mimetyczna, na-
Sladujaca gesty zwiazane z oraniem, sianiem, zbieraniem.

Wspdlnym elementem wszystkich zabaw dzieciecych jest natomiast
ruch, a wtérnym elementem jest tekst. W przypadku zabawy ,,Gdziezes ty
bywatl, czarny baranie” uktadem ruchowym jest poruszanie si¢ po poétkolu
dajace pole do rozpedu, péZniejsza forma ruchu bylby taincuch. Gry oparte na
figurze kota, ktére ma znaczenie magiczne (ubezpieczajace przed dziataniem sit
zewnetrznych) — zabezpieczaja przed pogonia (np. kotka i myszki, liska)'.
Przyktadem pantomimy zwierzgcej jest zabawa ,,w kotka i myszke”.

We wspblczesnych wariantach gier dziecigcych wykorzystujacych figure
kota zauwaza si¢ podzial gier polegajacy na dobieraniu przez wyréznienie,
péZniej wylaczaniu migdzy tworzacymi koto i znajdujacymi si¢ w kole oraz na
powtarzaniu czynno$ci przez tworzacych koto, ktére proponuje stojacy w kole.
Przyktadem moga by¢ ,Lata ptaszek”, ,,R6zyczka”, ,,Moja Ulijanko”, ,,Ojciec
Wirgiliusz”, ,Jestem muzykantem”, ,,Stary niedZwiedZ”. Zabawami dziecigcymi
byly najczesciej korowody, kota zlaczne, roztaczne, taricuchy, rzedy, szeregi
(,,Koto mtynskie”, ,.Jaworowi ludzie”).

Nim folklor dziecigcy przybrat forme piesni wzbogacajacych np. obrzed,
wiele zabaw osadzato si¢ na zasadach nasladownictwa monologéw i dialogéw.
Nasladownictwo najczesciej dotyczylo czynnosci ,,dnia codziennego™ dorostych
(,,Mato nas”, ,,Siata baba mak”, ,,Ojciec Wirgiliusz”)”.

Specyficzng cecha zabawy racjonalnej jest rekwizyt w formie konkretnej
(np. talar, miotta, chusteczka). Te bardzo popularne zabawy dziecigce miaty
wiele wersji melodycznych i werbalnych. W zabawach dzieci przyjmowaty réw-
niez inne role. ,,Wcielaly si¢” w rézne postaci, takie jak krol, lis, niedZzwiedz,
aniotek, wilk*®. Zrédtem i ,tworzywem” zabawy mogta by¢ sama rytmika
stlowa, a wiec wyliczanki lub przystowia. Zabawom towarzyszyto metowanie,
co wedtug Juliana Krzyzanowskiego polegato na podjeciu pewnej czynnos$ci
przez osobg, gdy na nia wypadnie ostatni wyraz rytmizowanej formutki. Nie-
ktére z zabaw przybieraja forme taneczna’>*. Gry i zabawy sa forma spedza-
nia wolnego czasu, rozwijaly wyobrazni¢ dzieci, ich refleks i zrgcznosc,
ksztattowaty poczucie solidarnosci, dawaly mozliwos¢ wcielenia sig w ,,inng
posta¢”. W zyciu dzieci spetnialy doniosla role ksztalcaca i wychowawcza.

31 Cies§likowski: Wielka zabawa..., s. 65—67.

2 K. Turek: Gornoslgskie piesni ludowe..., s. 35.

3B J. Gorzechowska, M. Kaczurbina: Mafo nas, mafo nas..., s. 97.
34 Ibidem, s. 100—104, 128—1209.
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Irena Burczyk
Child folklore
Summary

Child folklore is the area of folklore composed of word, word-music, visual and graphic
products. The author of the article deals with the issue of child folklore, treating it from a start
the notion created for children and by children.

Thus, a child is presented here as a conscious fun creator through getting to know manipula-
tive games aiming at learning the body, the activities, the circle of the closest relatives, childhood
singing repertoire, namely lullabies and traditional-mimetic forms. Child folklore also covers
child products being an adaptation of the elements of adult culture. Microforms, such as count-
ing-outs, rhymes, “language twisters” focused on semantics or phony play an important role.

Child mental-physical specificity determines the features of creativity, i.e. memorization, exi-
stence in performance, syncretism, openness and occasional nature. Songs are accompanied by
movement, and a drama, not a choreographic arrangement.

Irena Burczyk
Le folklore des enfants
Résumé

Le folklore des enfants est une branche de folklore qui se compose des créations verbales,
verbo-musicales, visuelles et gestuelles. L’auteur aborde le probleme du folklore des enfants en
commengant par la formation de ce terme, créé pour les enfants et par eux.

L’enfant se présente comme un créateur conscient du jeu a travers la connaissance des jeux
manipulatives qui ont pour but de connaitre le corps, les activités, le cercle des proches, le reper-
toire des chants d’enfance, c’est-a-dire les berceuses et des formes rituelles et mimétiques. Le
folklore des enfants comprend aussi des créations des enfants qui sont des adaptations des élém-
ents de culture des adultes. Les micro-formes, comme les comptines, les chansonnettes, les vire-
langues, orientés vers 1’aspect sémantique ou phonique, occupent une place importante. La
spécificité psycho-physique de 1’enfant détermine les traits caractéristiques de sa création : le
mnémonique, I’existence en exécution, syncrétisme, ouverture et périodicité. Les chansons sont
accompagnées du mouvement, une disposition de jeu et non de danse.



