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Ryszard Gabry$ — 2zycie wypelnione muzyczna pasja
Rozmowy z kompozytorem

Wprowadzenie

Kim jest Ryszard Gabrys? Dla wszystkich znajacych tego tworce postawione
pytanie nie jest pozbawione sensu. Jak bowiem calosciowo i sktadnie ujaé
wielowatkowos¢ jego dzialan tworczych? Roman Berger pisze: ,,Ryszard Ga-
bryS. A wigc kompozytor. Réwnoczesnie poeta, cztowiek stowa. Réwnoczesnie
przenikliwy analityk — teoretyk — filozof sztuki. Réwnoczesnie pedagog, wie-
dzacy, ze »Paideia« oznaczala kiedys »troske¢ o dusz¢«. Réwnoczesnie dziatacz
spoleczny — niestrudzony inicjator — promotor — organizator, Swiadom odpo-
wiedzialno$ci za sprawy kultury ducha w $wiecie ujarzmionym przez materi¢
i batwochwalstwo »ztotego cielca«”’.

Dla piszacej ten tekst, oprocz wymienionych tutaj zalet i obszaréw dziatal-
nosci, Ryszard Gabrys jest nade wszystko Cztowiekiem, ktérego miarg (parafra-
zujac stowa Jana Pawta II) wyraza si¢ nie przez to, co posiada, nie przez to,
kim jest, lecz przez to, czym dzieli si¢ z innymi’. A przyznaé trzeba, ze czesto
w owym byciu dla innych, dawaniu siebie — nie tylko za sprawg artystycznych
kreacji, zapomina o sobie. Ponad zewnetrzny blichtr i tak dzi§ popularne ,,par-
cie na stawe” — jest niezmiennie indywidualista otwartym, kulturotwdrczym
spotecznikiem, Srodowiskowym spiritus movens.

' A. Robak: O mwdrczosci Ryszarda Gabrysia. Przyczynek do monografii. [Praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem dr Aliny Kopoczek, mps Uniwersytet Slaski]. Cieszyn 2001,
s. 41.

2 Por. K. Wojtyta: Osoba i czyn oraz inne studia antropologiczne. Lublin 2000, s. 206.
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Sam siebie nazywa Sztukmistrzem z Katowic®. Zasadne jest wiec kolejne
pytanie: Czy taka wielko$¢ jest czlowiekowi dana, czy zadana?, a jesli to dru-
gie, to w jakich warunkach, jakich okolicznosciach moze si¢ ksztattowac? To
pytanie odnosi nas bezposrednio do korzeni — do domu rodzinnego, Zrédta
wartosci 1 wszelkich idei przewodnich, wyznaczajacych Sciezki naszego zycia.

U zrodet — wychowanie, tradycja, edukacja

Ryszard Gabrys urodzit si¢ w 1942 roku na Slasku Cieszyrfiskim, w Goleszo-
wie. Podkresla, ze spedzone tam najmtodsze lata byly podwaling tego wszyst-
kiego, co nastapito péZniej. We wszelkich poczynaniach muzycznych — tro-
che, zwlaszcza we wczeSniejszych latach, wyznaczonych ambicjami
pianistycznymi, a w okresie szkolnym rowniez prébami dyrygenckimi (cho¢
juz wtedy przyszly kompozytor mial Swiadomosé, iz sa to jedynie plany
uboczne, podlegle tworczosci) i wreszcie do dzi§, w zasadniczym nurcie
kompozytorskim — od samego poczatku towarzyszylo mu wsparcie ze stro-
ny muzykalnej rodziny.

Dziadek po kadzieli, rodem z cieszyriskiego Bobrku (dzis gospodarstwo
nadal ,,zyje” — Puricowska 70!) Pawet Pustowka, nauczyciel-folklorysta, poz-
niej w Goleszowie organista luterariski. Spisywat folklor dookolny, na zbiorczy
druk czekajq spore a unikalne ,, Piesni slgskie”, zaczete w 1909. Nawiqzywatem
do tego Zrodta w muzyce swej nieraz, podobnie jak do ewangelicko-eklezjalnego
. Choralnika”, chociazby w monologu dla kantora-organisty ,Jezu, Chryste,
Panie mily”. Jako pierwszy i jedyny zanotowat stynnego chodzonego , Ej, koto
Cieszyna”!

Pradziad natomiast, ojciec Pawta, czyli — jak sie nalezy — Adam, rolnik na
wtasnym, ale juz chtoporobotnik ,,u Cysorza z Wiydnia”, mqz Ewy (,,Bog tak
chciat” juz w Raju) tamze, byt ludowym Spiywokiem i harmonistq. Dzisiaj jego
pole (co to ,,trowq” i ,,modrym kwiotkiym kwitnie”) dziedziczy maj syn Alek-
sander, obywatel nie tylko Katowic, ale zarazem heretyckiej, jak jego pol-
sko-cieszyniscy przodkowie, Bazylei, ciqg dalszy mnie samego, namaszczony
wspdlng kantatq na dwanascie gtosow wokalnych i tasme, zaryzykowanq przez
nas na organizowanym przez NOSPR Il Festiwalu Prawykonarni w Katowicach
., Polska muzyka najnowsza’.

Tata mdj, Franek, grat na wiolonczeli, bo tez naonczas wszystkich poten-
cjalnych nauczycieli ksztatcono takie w grze na instrumentach.

3 Sztukmistrz z Katowic. Z Ryszardem Gabrysiem rozmawia Magdalena Dziadek.
»Slask” 2002, nr 4 (78), s. 42.
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Mama pilnowata mnie przy éwiczeniu na domowym ,,Seilerze” (teraz mamy
go przy Dworskiej... — ciqgtos¢!) i dawata przyktad od ,,Beyera” do Chopina,
grajqc nadzwyczaj wprawnie, jak Jq nauczono w cieszyriskim Alumnacie. Moze
i to zachwycito Gustawa Morcinka, ktéry dedykowat Mamie w czasach ich
wspolnych, w skoczowskiej szkole podstawowej w miedzywojniu, az dwa swoje
wiersze?

Siostra Halina mogta byta zostac pianistkq, wszystko na to wskazywato, lecz
praktycznos¢ Zycia podyktowata architekture. Bratu Januszowi, inZynierowi
i wicedyrektorowi cieszyriskiej wytworni silnikow, nieraz akompaniowatem na
koncertach do arii Stefana i ,,Szumiqcych jodet” z ,,Halki » 4

Dom pojmuje Ryszard Gabry$ niezmiernie szeroko — utozsamia go z rodzi-
mym podworkiem, stara wisnia, kosciolem, szkota — ale takze dla niego dom
jest synonimem czasoprzestrzeni, ktéra jednoczy i stapia wiele jestestw w jeden
tygiel istnienia. To wlasnie w domu rodzinnym tym mikro-, a z punktu widze-
nia osobniczego rozwoju — makrokosmosie, dojrzewaly najwcze$niejsze, moze
nawet naiwne poczynania kompozytorskie wzorowane na folklorze cieszynskim,
ale gléwnie na tworczosci poznawanych w toku edukacji mistrzéw: tych waz-
nych historycznie jak kompozytorzy baroku, klasycyzmu i romantyzmu i tych
R. Gabrysiowi wspéiczesnych, jak Jan Gawlas, pod okiem ktérego zglebiat taj-
niki sztuki muzycznej, co zaowocowato pozyskaniem dyplomu Szkoty Muzycz-
nej II stopnia im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach. Znakomicie przygo-
towany Ryszard Gabry$ zostal przyjety w 1960 roku na studia kompozytorskie
w klasie prof. Bolestawa Szabelskiego (ktére ukoriczyt w 1965 roku), ostatniego
i najmtodszego wychowanka klasy kompozycji Karola Szymanowskiego. Ten
pozornie ,,przypadek” miat niebagatelny wptyw na tworcze poszukiwania kom-
pozytora: Coraz czeSciej mysle o tamtych poczatkach, jest to prawo wieku. Za-
wazyty one niewaqtpliwie — tak czuje — na catosci poiniejszych poczynan, na
rowni z kluczowymi wydarzeniami, ktore wyniknety ,,z woli losu”, cho¢ czesto-
kro¢ i przy mojej aprobacie, ergo: z wyboru’.

Ogromng rol¢ w ksztaltowaniu indywidualnosci artystycznej Ryszarda Ga-
brysia miaty tez kontakty z Alfredem Sznittke, Edisonem Dienisowem i Sofia
Gubajduling w konserwatorium w Moskwie, a wczesniej z Konstanym Rega-
meyem w Lozannie. Ponadto kompozytor niezmiernie cenit sobie kontakty
z Witoldem Szalonkiem, Adolfem Dygaczem, Karolem Musiotem, Bolestawem
Woytowiczem.

Duze znaczenie w zyciu osobistym i zarazem zawodowym miato spotkanie
Ryszarda Gabrysia z prof. J6zefem Chlebowczykiem, ktéry organizowatl w Cie-
szynie studia uniwersyteckie — i tutaj wkraczam na bogata Sciezke pedagogicz-
nej dziatalnosci kompozytora.

4 WypowiedZ Ryszarda Gabrysia z 7.06.2011 roku. [Notatki zrobione w trakcie rozmowy.
Znajduja si¢ w archiwum prywatnym autorki].
5> A.Robak: O twdrczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 15.



Alina Gérniok-Naglik: Ryszard Gabry§ — zycie wypelnione muzyczna pasja... 97

Ryszard Gabry$ — pedagog i teoretyk muzyki

Od 1972 roku Ryszard Gabrys wspottworzyl Wydzial Pedagogiczno-Arty-
styczny Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Przez lata prowadzit Instytut Wy-
chowania Muzycznego i Plastycznego — byt jego pierwszym dyrektorem, réw-
noczes$nie ksztalcac adeptéw sztuki muzycznej nie tylko w Cieszynie, ale
i w Akademii Muzycznej w Katowicach. Jako teoretyk muzyki o rozlegtych za-
interesowaniach uczyt wielu przedmiotéw, w tym: analizy dziel muzycznych,
ksztatcenia stuchu, czytania partytur, instrumentacji, propedeutyki kompozycji,
harmonii, kontrapunktu, literatury muzycznej i muzycznych styléw. Ponadto
prowadzil wyktady monograficzne, ,seminaria prelekcji i krytyki”, a nade
wszystko seminaria magisterskie. W obu uczelniach wypromowal ponad 200
magistréw, ktérzy w swych pracach podejmowali réznorodne watki tematyczne,
zawsze zgodne z wewngtrznymi zainteresowaniami i przekonaniami, o czym
jako byta magistrantka moge zapewnié. Niektére z nich we fragmentach, inne
za$ w calosci zostaly opublikowane, co jedynie $wiadczy o ich wysokim po-
ziomie. Nasz Mistrz — zawsze skupiony, myslacy, a nawet zamyslony, jakby
czgSciowo pochlonigty przez swdj wewngtrzny Swiat, byl jednoczesnie nie-
zmiernie otwarty na wszelkie propozycje, rozwigzania; nie narzucat swoich opi-
nii, a poszukiwal razem z nami; byt Mistrzem, ktéry dostrzegat w nas dobro,
W najszerszym jego rozumieniu. Z tej perspektywy smuci fakt, iz po tylu latach
pracy GabryS widzi dzi§ niejasna przyszto$¢ pedagogiki muzycznej — Nie-
jasnq, choéby z uwagi na losy absolwentow. A takze poziom kultury muzycznej
i sposobu wartosciowania sztuki wysokiej w Polsce, na przytepienie autorytetow,
mizerie tozonych sum etc. Wierze w pedagogike autorskq, indywidualistyczng,
w charyzmatykow, jesli zechcq przyjsé. Rowniez w niesfetyszyzowane, jeszcze
wyzsze] generacji multimedia, w kreatywnos¢ jako obowiqzek, w inne niz teraz
socjorelacje proartystyczne; moze wymusi je metafizyczna ,ars futuristica”®.

Bogactwo wiedzy kompozytora znajduje swoje odzwierciedlenie w pisanych
recenzjach prac doktorskich i licznych publikacjach. Ma w swej tece ponad 200
tekstow — wystapienn sympozjalnych, recenzji, publikowanych tekstow. Na ogot
teksty te nie odwodza autora tematycznie od tego, co dla niego najwazniejsze,
czyli od twoérczosci. Porusza si¢ w kregu refleksji nad muzyka wspétczesna, kul-
tura Slaska i jej kontekstami. Publikowal w blisko 30 pismach i rozmaitych wy-
dawnictwach okolicznosciowych oraz zeszytach naukowych. Sa wsréd nich mie-
dzy innymi: ,,Ruch Muzyczny”, ,Res Facta”, ,Poradnik Muzyczny”, ,,Studio.
Almanach Literacko-Artystyczny”, ,,Odra”, ,Zaranie Slaskie”, , Zwrot”, ,,Slask”,
,Opcje”, a takze: ,,Mysl Protestancka”, ,,Spiewak Slqski”, kalendarze (jak powia-
da: ,,swojskie”) ,,ewangelicki” i goleszowski”. Czlonek kolegiéw redakcyjnych

6 Sztukmistrz z Katowic..., s. 43.
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,Poradnika Muzycznego”, ,Studio. Almanachu Literacko-Artystycznego”,
Spiewaka Slaskiego” — petnit réwniez funkcje konsultanta muzycznego w Stu-
diu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej’.

Ta pedagogiczno-pisarsko-konsultacyjna sfera dziatalnosci Ryszarda Gabry-
sia integralnie taczy si¢ z jego dzialaniami w charakterze koncertowego 1 radio-
wego komentatora.

Szeroko zakrojona dziatalnoS¢ promuzyczna

Od czasu studiow Ryszard Gabry$ wspétpracuje z katowicka Rozglosnia
Polskiego Radia. Jest autorem wielu cyklicznych programéw poswigconych
gtéwnie muzyce $laskiej, m.in. Nowa Muzyka Slaska, Dawna Muzyka Slaska,
Muzyka na Slasku Cieszyriskim, Musica Viva, Radiowa Slgska Trybuna Kompo-
zytorow, W Strone Muzyki Nowej, od péttora dekady jest statym komentatorem
w cotygodniowych audycjach Res Musica pod redakcja Henryka Cierpiota:
Glowne tematy: bieiqce wydarzenia muzyczne — recenzgje; zapowiedzi-zachety
w formie poszerzonych ciekawostkowych , eseikéw”; silesiaki; wydawnictwa;
nowe ptyty; dziatalnosc instytucji; artysci, w szczegolnosci kompozytorzy slascy;
Akademia Muzyczna i szkolnictwo,; prawykonania; wspotczesnos¢ wobec Trady-
cji; ,,nasi w swiecie” etc.

Mam wptyw na dobor tematow i ilustracji muzycznych, niekiedy proponuje
dramaturgie muzyczno-stownq moich wejsé.

Forma dominujqca: niekiedy felieton monologowy, czesciej rozmowy infor-
macyjno-dywagacyjne z przewagq moich akapitow; ja indagowany przez Redak-
tora ,,per ty”. Obok waqtkow szczegotowych, takich powiedzmy, jak za tydzien
rekomendacja Strawiriskiego, ktéry wypetni jeden tylko, finatowy koncert
NOSPR w sezonie 2010—2011, , nieciezkie” syntezy problemowe, oceny i pod-
sumowania, na przyktad Roku Chopinowskiego czy sezonu filharmonikoéw
Slaskich; wiwisekcja repertuaru koncertowego, oceny festiwali i zachety dla stu-
chaczy; bywam tez indagowany przez redaktora. (Zdaje sie, iz podnosze tempe-
rature naszej audycji, raczej w innych punktach ,,spokojnej” i , klasycznej”).
Przygotowuje sie bardzo serio i na wyrost, jak do zaje¢ uczelnianych, ale chet-
nie teZ improwizuje, niekiedy nawet wychodzqc nieco ,,z ram”.

7 Por. M. Dziadek: Ryszard Gabrys. W: Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2: Bio-
gramy. Red. M. Podhajski. Gdaisk—Warszawa 2005, s. 226—229. (Wykorzystuje w arty-
kule takze informacje z udostgpnionej mi przez autorke wersji poszerzonej do bgdacego w druku
wydania anglojezycznego). Zob. réwniezz A. Robak: O twirczosci Ryszarda Gabrysia...,
s. 206.
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Nagrywamy dzieni, dwa, przed emisjq, mowie swobodnie, Henryk , wy-
gtadza” madj stowotok przy pomocy komputera. Kiedys dziato sie to imudnie
w montazowni, gdzie nieraz podziwiatem (i wspomagatem) ,,wirtuozerie” mani-
pulujgcych wielkimi szpulami tasm radiowcow na czele ze starszym o generacje
znakomitym przyjacielem moim, Sp. Stanistawem Jareckim®.

Obok watku radiowego zarysowuje si¢ nieco skromniejszy, ale jednak,
watek audycji telewizyjnych: poczynajac od programow autorskich o Romain
Rollandzie (w aspekcie muzycznym) i Zygmuncie Noskowskim u progu lat 70.
minionego wieku. [...] Mndéstwo wejs¢ o muzyce przede wszystkim nowej, zwtasz-
cza w pasmach redaktora Stanistawa Piskora i redaktor Violetty Rotter-Kozery;
ostatnio w jej filmie telewizyjnym o Karolu Stryi.

Ryszard Gabry$ jest takze pomystodawca wielu festiwali i cykléw kon-
certowych — w tym od 1972 roku Slaskiej Trybuny Kompozytorow, w kt6-
rej petit role tzw. moderatora. Tworcze inspiracje i udzial Mistrza Gabrysia
w tym przedsigwzigciu wspomina w wywiadzie prof. Witold Szalonek: ,»Try-
bung¢” wymyslit Pan Stanistaw Kotyczka, potem postanowiliSmy zrobi¢ co$§
w rodzaju forum intelektualnego, wychodzac z zatozenia, iz kompozytor —
komponuje, wykonawca — wykonuje, stuchacz — stucha, po czym kazdy wy-
chodzi w swoja strong z sali koncertowej. Nam chodzito o to, by stworzy¢ ogni-
sko, aby zjednoczy¢ wszystkich biorgcych udziat w koncercie i w tym wzgle-
dzie inspirujaco-integracyjne zastlugi Gabrysia sg (po latach wida¢ to tym
ostrzej) niepodwazalne. Znakomitym pomystem Ryszarda jako stymulatora byto
powotanie odpowiednika tego typu koncertéw w programach antenowych
Rozgtosni Polskiego Radia [...] ma to zarazem ogromne znaczenie dla Swiado-
mosci naszej polskosci na tej Ziemi i ukazania przez muzyke tego wszystkiego,
co dokonato si¢ w ciagu owych dekad...”™°.

Piszac o autorskich przedsigwzigciach Ryszarda Gabrysia, takze zwigzanych
z muzyka, ale niekompozytorskich, przypomnieé¢ wypada jego dzialalnos¢ w za-
rzadzie katowickiego oddzialu Zwiazku Kompozytoréw Polskich, wspétprace
z Oddziatem PZCHiO w Katowicach, nadto z Instytucja Promocji i Upowszech-
niania Muzyki ,,Silesia”. Kompozytor dzialal réwniez w Stowarzyszeniu Pol-
skich Artystéw Muzykéw, Towarzystwie Muzycznym im. Karola Szymanow-
skiego, w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina. Ponadto jest cztonkiem
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesnej i utrzymuje bliskie kontakty ze
Stowarzyszeniem Muzycznym im. Stefana Mariana Stoiriskiego'!. Ponadto byt
jurorem konkurséw kompozytorskich i Spiewaczych, a takze nalezat do Rady
Programowej Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask” w Koszecinie. Jego prace na rzecz

8 WypowiedZz Ryszarda Gabrysia z 7.06.2011 roku...

9 Tbidem.

10°A. Robak: O mwdrczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 226.
11 Tbidem, s. 204.
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srodowiska muzycznego Slaska zostaly docenione wieloma nagrodami, miedzy
innymi Ministra Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki (1974), Polskiego
Radia im. Stanistawa Ligonia (1984), Rektora Uniwersytetu Slaskiego, wpisami
do Ksiag Zastuzonych dla miasta Cieszyna i Wisty, Nagroda im. Ks. Leopolda
Otto (2005) i Slqskim Szmaragdem (2009) ze strony Diecezji Slqskiej Kosciota
Ewangelicko-Augsburskiego w Polsce. Tq Nagrodq i statuetkq ciesze sie szcze-
golnie, ze wzgledu na jej wielokulturowe tto i bliskos¢ z moim poczuciem
wlasnych Zrodet jako tez rodzimej Tradycji; dewotem oczywiscie stanowczo nie
Jjestem, jeno filozofujacym — chetnie na osobnosci, ergo: w sobie — poszuki-
waczem Zasady, ale korzeniom swoim w poprzek nie staje'”.

Ryszard Gabry§ w dniu otrzymania nagrody Slaski Szmaragd —
w tle kraina przodkéw, Zrédet twoérczych i zyciowych

Jak sam kompozytor méwi, gérny putap jego osiagni¢é stanowi Zioty
Krzyz Zashugi i z humorem stwierdza — Nie dostatem natomiast, cho¢ zaprzy-
jaZnieni piwosze mowiq, Ze zastuguje, ani Gloria Artis, ani Medalu Edukacji
Narodowej, lecz sq one w domu dzieki mej 7onie BoZenie Gieburowskiej, a to
,.jedno-ciato-jeden-duch”, wiec sie na niniejsze ostatnie lata obejdzie, Drogie
Paristwo!".

»ozerokopasmowos¢” dzialan Ryszarda Gabrysia oddaje wypowiedz
prof. Witolda Szalonka: ,Jest dzi§ niewatpliwie Ryszard Gabry$ na Slasku
Gornym i Cieszynskim INSTYTUCJA, bez ktorej zycie muzyczne byloby

12 WypowiedZ Ryszarda Gabrysia z 10.06.2011 roku...
13 Tbidem.
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o wiele ubozsze. Szkoda jednak, ze pisarstwo i sprawy animatorskie, kulturo-
tworcze, spolecznikowskie, a takze pedagogiczne [...] zabieraja Ryszardowi Ga-
brysiowi tak wiele czasu, ujmujac pola rozmachowi twoérczosci kompozytor-
skiej i poetyckiej, a obie te sfery niezwykle wysoko stawiam i ceni¢ u niego!
Oryginalny styl, jezyk wypowiedzi muzycznych i poetyckich, odwaga twor-
cza i niezwykle pomysly, ktorymi mozna by obdarowac¢ kilku kompozyto-
row — to atuty, ktore jeszcze bez watpienia zaowocuja. A sytuacja uktada si¢
tym ciekawiej i bardziej perspektywicznie, ze wektory dziatalnosci Ryszarda
Gabrysia znalazly wielce utalentowanego kontynuatora w osobie latorosli —
syna Aleksandra”'*,

Wypada z cala stanowczoscig podkresli¢, iz wyznajacy podobna rzeczywi-
sto$¢ estetyczng Aleksander jest nie tylko kontynuatorem muzycznego dziedzic-
twa, ale wspiera Ojca w odkrywaniu nowych rejonéw i Zrédet twoérczosci.

Tworczos¢ kompozytorska Ryszarda Gabrysia — proba syntezy

Zasygnalizowana w tytule proba syntezy jest przedsigwzigciem niezwykle
trudnym i ryzykownym, zwlaszcza wobec faktu, iz to ona wilasnie stanowi tg
najwazniejsza i najblizsza sercu kompozytora sfer¢ dziatai twoérczych.

Pisanie utworu to kolejny rozdziat formowania swego swiato- i Niebo-po-
gladu, mowiqc z niejakq poetyckq emfazq: w powiewie Transcendencji. Spetnia-
my swoje role nader rozmaicie, ,,aby sie wypetnito”. Ja akurat odczuwam
Transcendencje — taki gen? — silnie i wyraziscie, blisko i na wskros, niezalez-
nie od tego, jak bedziemy jq nazywac i jakim poddamy rytuatom. Wsréd moich
obrzedow szczegolnie wazinym sposobem wyraZania ekspresji pozostaje sfera
muzyki, ktora wiericzy, jak wiadomo, Schopenhauerowskq piramide. Nie wybie-
ratem owej drogi, po prostu to ona wyszta mi naprzeciw, moze w jakims sensie
,opatrznosciowo”? Nie wiem, wyznaje tylko — chyba nie iluzoryczne? — prze-
Swiadczenia®.

Podejmujac si¢ proby charakterystyki twoérczosci Ryszarda Gabrysia, czynig
to na czterech plaszczyznach obejmujacych: analize jej cech, zrédla inspi-
racji, prawidlowoSci procesu tworczego i wreszcie artystyczne credo — ze-
spolone tutaj z recepcja twdrczosci przez samego tworce oraz profesjonalnych
odbiorcow.

14 A. Robak: O mwirczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 2217.
15 Niepublikowany wywiad Jana Szturca z Ryszardem Gabrysiem dla bielskiej ,,Augustany”
z 2009 roku.
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Giowne cechy tworczosci

Kt6z lepiej wie: ,,co w duszy gra”, jesli nie kompozytor? Korzystajac z do-
brodziejstwa obcowania z Mistrzem, wstuchatam si¢ w jego glos charaktery-
zujacy wlasng tworczo$¢ muzyczna. — Muzyka moja, a wlasciwie metamuzyka,
petna jest odniesieri o charakterze kulturowym, warstw, niuanséw poetyckich,
psychologicznych, labiryntéw dramaturgicznych, przy czym aspekt emocjonal-
no-artystyczny bywa (w artystycznej formie!) spleciony z wyktadniq i autore-
fleksjq zawierajqcq klucze teoretyczne, dostepne — wierze — odpowiednio przy-
gotowanemu stuchaczowi'®.

Analiza innych wypowiedzi Ryszarda Gabrysia sklania do stwierdzenia, iz
gléownymi cechami jego tworczosci jawia sie oryginalno$é i niezalezno$¢. —
Stoje na stanowisku wyrazonym przez Lutostawskiego: sam sobie miarq, bez
oglgdania sie na cudzy gust, piszqcy niejako dla siebie, przynajmniej w pierw-
szej instancji, ot co'’ — a ponadto odrebno$é konstrukcyjna i stylistyczna
poszczegolnych prac. Dla kazdego utworu kompozytor szuka innego ukladu
zdarzen dzwiekowych i gradacji napie¢, nigdy nie postugujac sie tradycyj-
nym schematem. — Daleki jestem przy tym od postugiwania sie jakimikolwiek
kalkami technicznymi i formalnymi, szukajqc dla kazdego utworu innego nieco
pola estetycznego, oblicza, formy i wyrazu'®.

Z owej réznosci przebija jednak jedno$é i ogromna konsekwencja po-
dejmowanych dzialan twérczych. Wszystkie kompozycje zrodzity si¢ z wysu-
blimowanego, ponadprzecigtnego intelektu, ujmujacego w harmonijne catosci
to, co pozornie mogloby wydawacd si¢ zakresowo odlegle, taczace stare z no-
wym na kanwie wtasnej, niezwykle bogatej wyobrazni. Przeklada si¢ to rowniez
na $cista wieZ wszystkich prac kompozytorskich tworzonych od czaséw studiéw
az po dzien dzisiejszy. Przyktadowo piesn, jako forma muzyczna, stanowi waz-
ny wyréznik gatunkowy ws$rdd dziet Ryszarda Gabrysia, a ponadto elementy
piesniowe przenikaja do instrumentalnej twdrczosci kompozytora oraz do form,
ktére w tradycji nie byly zasadniczo wzbogacone o czynnik vox humana. Bez
watpienia owo pojawienie si¢ glosu instrumentalistéw ponad abstrakcyjnymi
strukturami dZwigkowymi stanowi bezposrednio oddziatujacy podpis stylistycz-
ny kompozytora'’.

Piesn, choralistyka, a nade wszystko muzyka religijna jest od lat
mlodzienczych zasadnicza osia w tworczosci kompozytora. Utwory religijne

16 Ryszard Gabrys o swojej twdrczosci kompozytorskiej. W: A. Moz gata: Postawa este-
tyczna i kompozytorska Ryszarda Gabrysia w swietle wybranych utworéw. [Praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem dr Magdaleny Dziadek, mps, Uniwersytet Slaski], Cieszyn 2003, s. 62.

17 Tbidem, s. 61.

18 Tbidem, s. 55.

9 A. Robak: O mdrczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 168.
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stanowia znaczacy odsetek — na okoto 170 kompozycji, 40 odzwierciedla za-
interesowania religijne kompozytora®.

Z innych elementéw warsztatu kompozytorskiego do poczucia spdjnosci
utwordw przyczynia si¢ migdzy innymi rodzaj ksztattowania linearnego, wedlug
z gory zatozonych modeli skalowych. Jednak i tutaj nie znajdujemy Sladéw my-
Slenia dogmatycznego, gdyz celem naczelnym jest wykorzystanie tworzywa
dzwigkowego i poszerzajacych go zakresow materii akustycznej.

Swa postawe tworcza okreSla Ryszard Gabry$ jako metamuzyczna: Nie
interesuje mnie jako kompozytora [...] sztuka czysta. Chodzi nie tylko o multi-
medialnos¢ poczynan tworczych, ale nade wszystko o ideowos¢é postawy i —
okresle to tak skrotem myslowym — , kulturowos¢”, o gre z tradycjq i zderzanie
najrozmaitszych jakosci. Nie boje sie nawet [...] supremacji czynnika etycznego
nad estetycznym. |...]

Muzyka moja, a wlasciwie metamuzyka, petna jest odniesieri o charakterze
kulturowym, warstw, niuanséw poetyckich, psychologicznych, labiryntow dra-
maturgicznych, przy czym aspekt emocjonalno-artystyczny bywa (w artystycznej
formie!) spleciony z wyktadniq i autorefleksja zawierajacq klucze teoretyczne,
dostepne — wierze — odpowiednio przygotowanemu stuchaczowi’'.

Przyjeta postawa twércza prowadzi do swoistosci i pluralizmu stylistyczne-
go. ,,Opiera si¢ ona na palimpsestowym, intertekstualnym sigganiu po znaki
muzyczne, refleksy i emblematy kulturowe z przesziosci oraz uwzglednianiu
w procesie komponowania, a w duzej mierze réwniez w ostatecznym efekcie
tworczym réznorakich odniesieii pozamuzycznych i tresci innych sztuk, zwtasz-
cza literatury”?2,

R. Gabrys$ takze jako poeta stworzyt bogaty warsztat retoryki muzyczne;j,
wprowadzajac do utworéw pojedyncze stowa, frazy poetyckie, jak i ponad-
stowne gesty ekspresyjne (szept, krzyk). Stowa, ktére dobiera, nigdy nie sa
btahe i nie wyczerpuja si¢ w czysto brzmieniowym, sonorystycznym wymiarze
— sg one przez kompozytora reinterpretowane w nowym kontek$cie muzycz-
nym. Raczej rzadko glos ludzki wykorzystywany jest asemantycznie — poprzez
okrzyki czy onomatopeje, ktére jednak stuza zawsze ekspresjom znaczacym,
a nie sonoryzmowi abstrakcyjnemu. Najczesciej zas sigga kompozytor po poe-
zje, w tym utwory tradycyjne — Juliusza Stowackiego, Anny Achmatowej, Jo-
sifa Brodskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza, Kazimiery IHakowiczéwny, Juliana

20 Bardziej szczegétowo zajela sig ta statystycznag kwestia, a przede wszystkim jej meritum
Grazyna Darlak w wyktadzie otwartym ,Inspiracje religijne w twodrczosci Ryszarda Gabrysia”
6.03.2008 roku, wygtoszonym w Katedrze Choéralistyki katowickiej Akademii Muzycznej im.
K. Szymanowskiego. Udostepniony mi komputeropis jest rozdziatem pracy doktorskie;j.

2l Ryszard Gabrys o swojej twdrczosci kompozytorskiej. W: A. Moz gata: Postawa este-
tyczna i kompozytorska..., s. 56, 62.

22 M. Dziadek — cytat z poszerzonego hasta do bedacej w druku anglojezycznej edycji stow-
nika Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2...
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Tuwima, Leopolda Staffa czy Rainera Marii Rilkego. Stuza one za kanwe
utworéw o budowie symetryczno-okresowej, ktora pojawia si¢ w piesniach
zwrotkowych?. Zdarza sie, ze ,,dawcami” stéw do utworéw sa inni kompozyto-
rzy, wsrdd nich K. Szymanowski i L. van Beethoven. Nie brak tez przyktadow
kompozycji do tekstéw wiasnych. Partnerujac osobowosciom poetyckim, kom-
pozytor nie podaza za moda, ale wybiera utwory cechujace si¢ wirtuozerig pi-
sarska. Tylko takie bowiem moga korespondowaé z muzyka nacechowana po-
waga i wzniostoscia. Naczelne motywy wioda nas ku twércy melancholijnemu
i nad wyraz uczuciowemu. S3 nimi: $mieré¢ i milosé, zarowno w wymiarze
transcendentalnym, jak i w relacji Bog — czlowiek, a takze czysto ziemskim.
Nie brak nuty egzystencjalnej, zwiazanej z przemijaniem — w tym miejscu
rodzajem szczeg6lnej inspiracji sa mysli filozoficzno-poetyckie, czerpane z tek-
stow Friedricha Nietzschego. W poszukiwaniach poetyckich R. Gabrysia nie
brak odniesiefi obcojezycznych, zrodzonych z zachwytu nad pigknem stowa.
Kompozytor nie pozostaje tez bierny wzgledem umuzycznionych zrédet po-
etyckich, ktére poszerza o nowe sensy poprzez dzielenie stow, repetycje, cza-
sem realistyczne odczytanie. Szczegélnie istotnym w owych grach stownych
jest barwa jezyka i jego wiasciwosci fonetyczno-sonorystyczne®.

O poetyckich i innych pozamuzycznych inspiracjach R. Gabry§ méwi: Acz-
kolwiek wierze w swq oryginalnosé, podkresli¢ chce, iz nie sq to kreacje ,,ex ni-
hilo”. Chetnie, ale nie w charakterze szczudta wyobrazni, siegam po wiersz lub
inspiruje sie waznym dla mnie obrazem. [...] Jestem nasycony pomystami, kazda
lektura, a czesto cudzy utwor akumuluje we mnie potencjalne wektory wtasne®.

Jakze czgsto owa inspiracja objawia si¢ jako tytul okreslajacy pozamuzyczna
»tre$¢” utworu. Niektére z proponowanych przez Ryszarda Gabrysia tytutéw su-
geruja taczno$¢ dzieta z muzyka konkretnego kompozytora (Chopin, Debussy,
Bach, Messiaen), inne sg aluzjami do mitéw, dziet literackich, no$nych topoi
kultury europejskiej czy wydarzen spoteczno-politycznych.

Specyficznym, ostro tutaj zaznaczonym rysem tworczosci Ryszarda Ga-
brysia jest poszukiwanie jednoSci w wielosci. Oprécz pozamuzycznych, polie-
stetycznych Zrédet inspiracji swoiste zdumienie, podziw i szacunek budzi wie-
lowatkowo$¢ poczynan twoérczych. ,,W utworach napisanych na przetomie
nowego stulecia zwraca uwage obecnoS$¢ réznorodnych watkéw religijnych —
chrzescijaniskich, starotestamentowych, buddyjskich, hinduistycznych (chéralne:
Whniebogtosy, OM). Wprowadza je kompozytor w celu identyfikacji z ich prze-
staniem, jak i wyzyskania tkwigcych w ksztalcie ich literackiego przekazu suge-
stii dotyczacych materii samej muzyki (zabiegi stylizacyjne, wykorzystywanie
brzmieniowych waloréw tekstéw w oryginalnych jezykach)”?.

2 A.Robak: O twdrczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 159.

24 Ibidem, s. 160—164.

25 Por. Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 57 oraz 67—68.

26 M. Dziadek: Ryszard Gabrys. W: Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2..., s. 227.
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Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze ,,skokowe” czerpanie z rozmaitych
kulturowych ukladéw odniesienia nie jest artystycznym eklektyzmem. Moz-
na natomiast okresli¢ te tworczosé mianem szerokopasmowej pod wzglgdem
rozpigtosci technik kompozytorskich i odniesient kulturowych, historycznych,
a takze etnicznych — Jemy jabtka i pomararicze, miesa biate i czerwone, takieZ
pijamy wina — nie zaktoca to naszej toisamosci, podobnie jak komponowanie
na rozmaite obsady”’.

W swoich artystycznych poszukiwaniach kompozytor nie odcina sie
od turpizmu. O brzydocie mowi: W sztuce jest ona potrzebna i pozorna,
jesli uzyskata znak wartosci estetycznej, do czego konsekwentnie zmierzam,
a czynie to zawsze i jedynie w imie prawdy wyrazu i estetycznego celu
ekspresji’®.

Tworczo$¢ muzyczna jest dla R. Gabrysia swoistym przestaniem, ktore
realizuje za pomoca utworéw — rytualéw. Proces ten realizuje si¢ na mocy
szeroko pojetej wolnosci tworcy oraz wartosci wyniesionych z domu rodzinne-
go. Chodzi tutaj o transcendentalng triade: Dobra, Prawdy i Piekna oraz
druga, nie mniej istotng dla zycia pelnego i godnego, ktorg stanowia: Wiara,
Nadzieja i Milo§¢: — Mam nadzieje, iz to wszystko, co niosq moje utwory, wy-
razam jako cztowiek relatywnie wolny i owa wolno s ¢ jest moim Dobrem,
Pieknem i Prawdq, ona tei przeciwstawia sie wszelkim kryzysom osobistym
i Swiatowym, ztu przepetniajqcemu nature rzeczy, oswojonemu, wygtadzonemu
i rozbrajanemu przez Sztuke. To doSwiadczenie pragne przekazacé innym za po-
mocq utworéw — rytuatow®.

Zrodta inspiracji

Bogactwo tworczosci Ryszarda Gabrysia jest odbiciem wieloplaszczy-
znowych poszukiwan niewyczerpanych, ponadczasowych zrédel inspiracji.

1. Nawiazania i stylizacje folklorystyczne odnosza si¢ do kregu tradycji
— wplywu domu rodzinnego, wykonawcow wywodzacych si¢ z ziemi przod-
kéw (jakim jest na przyklad Jozef Broda) nade wszystko za§ muzykéw ta-
kich jak: Jan Sztwiertnia czy Jan Gawlas.

Szczegdlnie 7 Janem Gawlasem, mym guru najpierw przy cieszyriskiej Wyz-
szej Bramie, gdzie jeszcze przed moimi katowickim studiami Gawlas (a zostat
wtedy z wyboru rektorem Wyzszej Szkoty Muzycznej) wprowadzat mnie w tajem-
nice harmonii, kontrapunktu, muzyki nowej. Byloby to osobne barwne wspomi-
nanie, tu powiem jedynie, Ze kilka utrzymanych w dawnym stylu motetéow cho-

27 Por. Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 58—359.
28 Ibidem, s. 73.
29 Ibidem, s. 56.
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ralnych Gawlasa, ktore zresztq w swoim czasie nasladowatem i jedno z takich
nawiqzan wprowadzitem nawet jako kontrast do kantaty ,,Site da Pan...”, udato
mi sie w zesztym roku opublikowac naktadem katowickiego oddziatu PZChiO
w serii ,,Slgskie Zeszyty Nutowe”. W drodze jest wlasnie pod mojq redakcja,
jako kolejny nutowy zeszyt, nauczycielsko-kompozytorski zbiorek . piesniczek”
z Wisty i Cieszyna, przysposobiony na dzieciece chorki szkolne przez Jana
Sztwiertnie, ktory zgingl jako 29-letni w lagrze Gusen-Mauthausen (opisat mar-
tyrologie Sztwiertni jego wspottowarzysz biskup Andrzej Wantuta, na tamach
wydanego w Londynie w roku 1947 tomiku nowel ,,Z doliny cienia Smierci”)
dwa i pot roku przed moim urodzeniem. Odczuwam autentyczne, osobiste
powiqzanie z owq tradycjq i chetnie dziatatem — ile sie dato — gwoli pamieci
o autorze opery wislanskiej ,,Satasznicy”, ktorego popiersie stoi dzis przy amfi-
teatrze w Wisle, jak tez plasujqc w programach koncertowych jego nadzwyczaj
obiecujqcq muzyke;, w katowickim Zmartwychwstaniu Pariskim poruszajqcq re-
konstrukcje Sztwiertniowej, zachowanej niestety tylko we fragmentach, Sym-
fonii organowej przedstawit na jednym z naszych ,,Wieczoréw Muzycznych”
prof. Julian Gembalski. Takze i ze Stanistawem Hadynq, chociaz inaczej pod-
chodze do stylizacji folklorystycznych, wiele mnie wiqzato jeszcze, poki 7yt i ex
post, w roli cztonka Rady Artystycznej koszeciriskiego ,,Slaska”. Bliski i osobi-
sty byt kontakt tqczqcy mojq rodzine z maestro Karolem Stryja, chyba zresztq
nie tyle kompozytorem, co wspaniatym partnerem tworcow awangardowych,
a liste wainych nazwisk i antenatow nadolziariskich, wspétwyznawczych, do
ktorej i ja nieSmiato sie teraz przypisuje, Htawiczkow, Macuréw, Pawta Kalety,
Jana Taciny..., moge jeszcze mnozy¢. Zatem — bez owej kotwicy bytbym kims
innym30.

Trzeba podkreslié, ze postawa stylizatora, jaka prezentuje R. Gabrys, jest
zdecydowanie odmienna od tej, jaka lansuja amatorskie i profesjonalne ze-
spoly piesni i tanca, a takze zafascynowani folklorem kompozytorzy z rodo-
wodu ,,miejscy’’, w rodzaju Wojciecha Kilara czy Zygmunta Krauze, pod-
czas gdy u Ryszarda Gabrysia ,,polega ona na sonorystycznym i jednoczesnie
syntetyzujacym repertuar ludowy wykorzystaniu gérskiego instrumentarium,
wraz z przypisana mu funkcja sygnalna i tradycja obrzedowa™!. Prymki otrzy-
muja nowy wydZwiek przez wpisanie w szeroki kontekst kulturowy, jak na
przykiad w balladzie Kajze mi si¢ podziot... z intonacjami Chopinowskimi. Spo-
tykamy tez prymki ludowopochodne na glos wokalny bez akompaniamentu, po-
traktowane wariatywnie, ale z ogromna dbaloscia o podkreslenie i utrzymanie
ducha melodii i poezji ludowej*.

30 Niepublikowany wywiad Jana Szturca z Ryszardem Gabrysiem dla bielskiej ,,Augustany”
z 2009 roku.

3L A.Robak: O twérczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 169.

32 Ibidem, s. 169—170.
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2. Kompozytor podaza §ladami swoich mistrzow.

Zwlaszcza za Konstantym Regameyem, od ktorego przejal pojecie ,,poli-
stylistyczno$¢”. Nie oznacza to wyzbycia si¢ indywidualnego stylu, ale stoso-
wanie subiektywnych konfiguracji pomigdzy zastanymi technikami dzwigkowy-
mi i orientacjami muzycznymi z przesziosci w zderzeniu z wyobrazZnig wlasna,
ktéra z tamtych Zrédet wyprowadza nowe konsekwencje. Zwiazki R. Gabrysia
z C. Regameyem podkresla Krystyna Turek, stwierdzajac, iz ugruntowaly one
w kompozytorze ,,naturalng sktonno$¢ do artystycznego pluralizmu. Nie mozna
nie uwydatni¢ tych aspektéow — dodaje dalej — o ile chce si¢ odpowiednio
stysze¢ muzyke, jaka komponuje R. Gabrys, prowadzac swoista — w sferze
technik i srodkéw dzwigkowych, na jednoczacym podtozu silnie udramatyzowa-
nego etosu o romantyzujacej z reguly ekspresji — »gre« z eklektyzmem stylu,
gre zamierzona, metamuzyczna jak u Regamey’a”™.

W kalejdoskopie artystycznych nawiazan nie zabraklo tez takich postaci,
jak: Bolestaw Szabelski, Alfred Sznittke, Edison Dienisow i Sofia Gubajdulina.

3. Poszukiwania i rozwigzania maja swoj awangardowy rodowod.

Wezesne utwory Ryszarda Gabrysia byly inspirowane sztuka awangar-
dy, w tym Johana Cage’a. Zrodzily si¢ one z fascynacji obszarem ,,no-music”.
Podejmowane wéwczas poszukiwania, eksperymenty artystyczne dotyczyly no-
wej notacji muzycznej, przekraczania tradycji formalnej i technicznej, aleatory-
zmu, sztuki improwizacji, muzyki graficznej i konceptualne;.

Nieobce kompozytorowi sa tez nawigzania do dodekafonistow — zwtaszcza
Antona Weberna i systemu dZwigkowego Beli Bartdka.

W latach 60. i 70. zrealizowat pierwsze na Slasku kompozycje z uzyciem
ta§my magnetofonowej, utwory w technice kolazu (jak grafika Orfeusz znuzony,
stanowiagca dekompozycj¢ Preludium a-moll Chopina) oraz happeningi i dziefa
teatru instrumentalnego. [...] »metaopera« pt. Ja, Szentmichalyi-Baleastadar
wedlug Witkacego zostata zaprezentowana na jednym z pierwszych koncertow
katowickiej serii koncertowej »Silesia Cantat«>*,

Swoista kontynuacja tego nurtu twoérczosci sa podejmowane obecnie pro-
jekty elektroakustyczne i komputerowe, z mysla o synu Aleksandrze jako reali-
zatorze.

4. Szczegblng uwage zwracaja silne nawigzania do Ludwiga van Beet-
hovena (aczkolwiek nie tylko), o ktorym kompozytor mowil: — bez wqtpie-
nia starat sie potrzasa¢ stuchaczem i przeksztatcaé go. [...] Najdalszy od po-
przestawania na kategoriach , pulchrum” i , decorum”, opowiadam sie za
Nietzscheariskim drqZeniem i za niepokojem, za ,,beethovenizmem”, co zresztq
ma i ten najdostowniejszy skutek, ze pisatlem muzyke do tekstow obu geniuszy,

3 K. Turek: O muzyce organowej Ryszarda Gabrysia. W: Organy i muzyka organowa.
T. 7. Red. J. Krassowski. Gdansk 1998, s. 244.
3 M. Dziadek: Ryszard Gabrys. W: Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2..., s. 226.
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a echa muzyczne Ludwiga van Beethovena co rusz rezonujqg w moich ,,alche-
micznych” nieco tyglach — kompozycjach™.

Oprocz Ludwiga van Beethovena szczegdélne miejsce w inspiracjach
tworczych odgrywaja Stanislaw Ignacy Witkiewicz i Karol Szymanowski —
Wszyscy trzej sq mi bliscy od zarania poczynan tworczych. Do stow miodego
Szymanowskiego poety napisatem cykl piesni, Wiedericzyk powraca wprost, alu-
Zyjnie i podskornie w cyklu moim smyczkowym ,,Es muss sein”, a od Witkacego
w tle wychodzitem cztery z oktadem dekady temu w mych happeningach i me-
taoperze (1971—1972) ,,Ja, Szemichalyi-Baleastadar”36.

5. Kontynuujacy dzielo ojca syn Aleksander inspiruje kompozytora
jako wirtuoz wykonawca, a posiadajac podobna wrazliwos¢ estetyczna, wy-
znacza nowe paradygmaty jego tworczosci i rownoczesnie Kieruje jego po-
szukiwania tworcze w strone nowych, nosnych, nie do konca jeszcze odkry-
tych rejonow. — O tym, jak bardzo odlegli jestesmy z Olkiem w technice
i poszukiwaniach warsztatowych, zaswiadczy¢ mogtoby najdobitniej porownanie
moich ,,Sciezek beskidzkich” na tasme i Spiewaka obrzedowego 7 ,, Folkloriettq”
zrealizowana przez Aleksandra w Studiu Komputerowym, a ostatnio wyrézniong
na 43. Konkursie Mtodych Kompozytorow im. Tadeusza Bairda (on startuje
w konkursach, ja nie). Wyznajemy jednak podobnq rzeczywistoS¢ estetyczng
i rownie ostro grajq nam w utworach temperamenty. Oczywiste jest zatem, ze
Aleksander jako prawykonawca dat koncertowe i nagraniowe paradygmaty
moim kontrabasowym ,,Aleksandrynom”, czy akcji parateatralnej ,,An die
Freude” [...] Catkowicie suwerenny w muzycznych decyzjach, zaufat mi i ufa
nadal. Jest to bezwarunkowo wzajemne. MoZe to nasz wspolny, domowo-peda-
gogiczny sukces, bo i ja ucze sie od niego...” .

6. Portrety, czyli kompozycje — dedykacje wyrosly ze Zrédel personali-
stycznych, uwzgledniajacych osobowosci i cechy wykonawstwa konkretnych
muzykow.

By¢ moze wiele utworéw po prostu w obecnym ksztatcie nie powstatoby,
gdyby nie oni: Grzegorz Mieczystaw Olkiewicz, flecista, Julian Gembalski,
wspaniale wyposazony przez Boga w talenty improwizatorskie, Magdalena Li-
sak, chopinistka, dla ktorej skomponowatem i nadal powstajq pobudzone lekturq
Prousta ,,Magdalenki”, Kwartet Slgski |...], Camerata Silesia z dawnq mojq dy-
plomantkq Anng Szostak na czele, a takze wielu swietnych Spiewakow, skrzypek
Roman Lasocki [...] czy niezastgpiony Jozef Broda w stylizacjach folklorystycz-
nych. Od dtuziszego czasu krqg ow [...] wzbogacit wspaniatymi mozliwosciami
interpretatorskimi méj syn, kontrabasista i kompozytor, Aleksander®.

35 Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 55, 74.

36 WypowiedZ Ryszarda Gabrysia z dnia 7.06.2011 roku...
37 Sztukmistrz 7 Katowic..., s. 43.

3 Ryszard Gabrys o swojej twérczosci..., s. 59—60.
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7. Tworczo$¢ Ryszarda Gabrysia zasadza si¢ na wiernosci korzeniom
i rodzimej tradycji, rowniez w wymiarze religijnym.

Unikam ostentacji, nie okopuje sie, ale chce, by wiedziano skaqd przy-
szedtem, bo inaczej podstawowe moje intencje nie bedq czytelne, jesli zas
nawiqzuje, powiedzmy, do znanej , nuty” luterskiego choratu, co znajdziemy
zresztq niejednokrotnie, na przyktad u Igora Strawiriskiego i innych wielkich
nieewangelikow, to niewqtpliwie u mnie ,,gra” taki odsylacz czy cytat jednak
odmiennie, wykluwa sie w jakims sensie ze Srodka, 7 czegoS, czym naznaczona
zostata — nolens volens — wyobrazZnia moja od dziecka, takze przez dziadka
organiste, ktorego muzykowanie na naboZeristwach analizowatem w myslach,
gdy grat, no i — chtonqtem. Roznie to bywa w diasporze, lecz dzis — chwata
Bogu — krepowac sie, wstydzi¢ , innowierstwa”, przybiera¢ maski nie ma
(oby!) powodu, a szufladek i tak nie unikniemy. Coraz mniej dbam o to, czas
gom’39.

8. Jako osobowos$¢ tworcza, nadwrazliwa i melancholijna poszukuje
zrodel inspiracji we wszelkich przejawach otaczajacego go Swiata.

Inspiracje tworczq odkrywam wszedzie: w glosach natury i pejzazu, we
wszelkich osobistych przeZyciach, a zdarzato sie, ze bywaly one skrajne i czesto
takze w cudzych dzietach sztuki, ktorych lektura, ogladanie czy stuchanie prowo-
kuje wyobraZnie do kreowania alternatywnych rozwiqzan wtasnych. [...] Samo
podejscie do tradycji jako czegoS, czym mozna sie bezposrednio pozywié, tqczy
mnie z wieloma twércami, nie tylko kompozytorami uprawiajqcymi sztuke pa-
limpsestu. Karmie sie przy tym nie tylko gotowq muzykq, mieszanq i przewarst-
wiongq z catkowicie oryginalnymi, nowatorskimi pomystami wtasnymi, ale tez in-
nymi dyscyplinami artystycznymi, w ktore zresztq probuje niekiedy wchodzic,
wwlaszeza jako poeta®.

Stow kilka o akcie tworczym: tworca, dzieto, odbiorca — relacje wzajemne

Wsréd znanych mi twércéw wyrézniam dwie kategorie, réznigce si¢ zasad-
niczo podejsciem do procesu twérczego. Nalezacy do pierwszej kategorii chlu-
big sig¢ tatwoscia tworzenia i konstruowaniem dziet, jakby od niechcenia — nie
wnikajac w ich rzeczywista wartos$¢ artystyczna. Do drugiej kategorii zaliczam
twoércéw otwarcie mowiacych o ,,bélu tworzenia” i do niej wtasnie zaliczam
Ryszarda Gabrysia. Co do aktu tworczego — w mojej wersji psychologicznej
Jjest to zawsze ciezki porod. Komponuje trudno (muzyke trudng w odbiorze i na
0got w wykonaniu) i nie rutynowo. [...] W kazdym dziele staram sie stawiaé

3 Niepublikowany wywiad Jana Szturca z Ryszardem Gabrysiem dla bielskiej ,,Augustany”
z 2009 roku.
40 Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 57.
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nowe kwestie wyrazu, Zrodtowych odniesieri kulturowych, uktadow narracyj-
nych i strukturalnych zaréwno na poziomie catosci, jak i kwantu, tak samo od-
mienne sq moje podejScia autorskie do powstajqcych utworéw. ZaleZy to od
charakteru muzyki, tego z kim wspoipracuje jako przysztym wykonawca, od
uwarunkowarni literackich, a nawet pory roku™".

Jak podkreslatam wczesniej, kreacje artystyczne R. Gabrysia nie sg krea-
cjami ex nihilo, ale zawsze opieraja sie na rzetelnych studiach — polieste-
tycznych, ktére wyznaczaja wektory dla ,,szczudet” kompozytorskiej wyobrazni
— Witasciwy proces tworczy poprzedzony jest zwykle dtuzszym okresem studiow
przygotowawczych, na czym wazy — by¢ moze — doswiadczenie i nawyk row-
noczesnego teoretyka muzyki. |...] trudnos¢ w podejmowaniu ostatecznych decy-
Zji kompozytorskich i redakcyjnych ma zwiqzek z szerokoSciq horyzontu erudy-
cyjnego i rozlegtq Swiadomosciq, ,jak to inni robili”, z wiedzq o dzietach
i tworcach, warsztacie i technikach diwiekowych, formach wtasciwych muzyce
dawnej i nowoczesnej*.

Jak zatem przebiega 6w zindywidualizowany proces tworczy u Ryszar-
da Gabrysia? Komponuje, jakbym obierat albo sktadat jabtko, a sedno skry-
wam za siedmioma zastonami mojej wyobraZni — ,,Salome”; wciq? wedruje
albo skacze poprzez warstwy pod- i nadswiadomosci! Zapewne tudze sie, ze ja-
kos nad tq calq materiq i komplikacjq strukturalng da sie panowadé, ale nie o to
w istocie chodzi, a o wynik: o dzieto. Najpierw zas o to, by w ogdle realnie po-
wstato w toku wszystkich owych zadan i zachowan agonistycznych, mimetycz-
nych, ilinktycznych i aleatorycznych, jako rzecze teoria gier. Wiedziec, ile sie
da, przygotowaé maksymalnie proces tworczy i zazebiajace sie 7 wewnetrzng
pracq koncepcyjng kompozytorskie zapisywanie juz na powierzchni, ale — two-
rzy¢ raczej tak jakby sie bylo znowu tabula rasa, jakby sie zapomniato rutyny
i nawyku. A wtedy i zahamowarn tworczych nie doswiadczysz! To zas, co niejako
automatycznie spiszesz, podda¢ wypada raz jeszcze probie rozumu, odtupaé
zbednosci albo jeszcze zaostrzy¢ ekspresje — ta faza szlifu tatwiej juz przycho-
dzi®* [...] Przyznam, ze lubie miec¢ juz w punkcie wyjscia celny i sugestywny
tytul, ktory traktuje jako element utworu**.

Jak méwi kompozytor, pisze szybko dopiero w fazie finalnej, bowiem Pi-
sanie jest tylko koda Tworzenia, ale okres rozwijania koncepcji, swoistej
»Clazy”, trwa niezmiernie dlugo: [...] lewituje, wciqz niezdecydowany, odktada-
Jjacy definitywnq formute utworu na ostatniq chwile, albo i na ,,potem”, do re-
dakcji ostatecznej, uwzgledniajqcej sprawdzian — to zawsze ciezka chwila

prawdy — pierwszych wykonan®.

41 Tbidem, s. 66.
42 Ibidem, s. 69.
43 Ryszard Gabrys o swojej twérczosci..., s. T1—712.
44 Tbidem, s. 67.
4 Ibidem, s. 68.
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Poczatkowo na akt tworczy maja wplyw wszelkie Zrédla inspiracji,
w tym: potencjalni wykonawcy, ich cechy osobowosciowe, walory i umiejgtno-
Sci artystyczne, przeznaczenie utworu, a nawet miejsce jego wykonania. PoZniej
sie to wszystko uogdlnia, odrywa od genetycznej personalizacji i lokalizacji, ale
lubie by¢ blisko konkretu, zanim pojawi sie ,pierwiastkowanie” i ,,potegowa-
nie” metafizyczne dajqce dzietu, jakby juz nie byto moje, przestrzen spotecznego
funkcjonowania duchowego, etycznego, estetycznego. Aby byto ono trwale, opus
musi by¢ wolne od wszelkich ,,szwow” i wahan, tak bolesnych przeciez w okre-
sie tworzenia. Stuchacz, a wczesniej wykonawca powinien sqdzi¢ i odczuwacd, Ze
tak wtasnie i tylko tak chciatem ten lub inny utwor skomponowad, wychodzqc ze
szkicu i niepewnosci ku formie niewqtpliwej i jedynym w swoim rodzaju — oby!
— tresciom artystycznym™®.

Kompozytor oczekuje odbiorcy wrazliwego, wyksztalconego stuchacza,
rozumiejacego idee i sens przekazywanych znaczen. — Ma on by¢é, powinien,
musi by¢ partnerem, kims w rodzaju mego drugiego ,,ja”, wyposazonego w nie-
zbedng do utworu wiedze intelektualng, a nie tylko we wrazliwoS¢ i przyro-
dzonq kulture muzyczng, bez czego ani rusz. Nierzadko proponuje konstrukcje
i idee niekonwencjonalne, co otwiera mnostwo problemow percepcyjnych. Po-
mocny moze by¢é komentarz. Adresujqc swe koncepcje i kompozycje do pu-
blicznosci zasadniczo profesjonalnej, mam niekiedy czerpanq z doswiadczenia
swiadomos¢, iz muzycy, artysci, stuchacze wyksztatceni muzycznie, chociaz nie-
uprawiajqcy tej dyscypliny zawodowo, ludzie kultury (kulturalni!) i dtugoletni
bywalcy sal koncertowych, ulegajq masowo skrzywieniu zawodowemu, co bar-
dzo utrudnia im dojscie do moich idei i diwiekéw. Jedni obcigzeni sq grawita-
cja ku klasyce, inni wolq Swiata nie widzie¢ poza gtosnymi, wspotczesnymi guru
muzyki. [...] Ta publicznos¢ ,,lepiej wiedzqca” — to nie moj krqg. [...] Pragne
stuchacza tworczego i relacji niefilisterskich. Przykro to konstatowad, ale miesz-
czariska czy zgota mieszczuchowata postawa przewazajqcej grupy wspotczes-
nych kompozytorow w Polsce, jako funkcje zachowarn marketingowych, komer-
cyjnych i merkantylnych, chleb codzienny Zycia srodowiskowego, ma swoj wyraz
takie w poziomie zwiqzkow zachodzqcych pomiedzy artystami a publicznosciq
i w obniZajqcej sie wartosci dziel, przy niedostatku idei i oryginalnosSci warszta-
towej, a takze nowatorstwa; co wiecej — zapanowata moda na to, by chlubi¢ sie
konserwatyzmem, czego zatuje nie mieniqc sie wcale eksperymentatorem!* .

46 Tbidem, s. 69.
47 Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 63—64.
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Artystyczne credo — przestania a ocena tworczosci

Pytanie o artystyczne credo bywa z reguty trudne i kontrowersyjne. Wrecz
niemozliwe jest ujecie w jakie§ sztywne, jednolite ramy twoérczosci tak roz-
legtej, wielowatkowej i nowatorskiej. Zadanie to tym trudniejsze, zwazywszy na
osobowos¢ samego tworcy, ktéry méwi o sobie: [...] jestem naturq bardzo spon-
taniczng i szukajqcq swobody tak w Zyciu, jak i w utworach. Staqd rapsodycz-
nos¢ i kaprysnosé, charakterystyczna rowniez w mych probach poetyckich. Ce-
nie szczerosé, autentyzm, zachowuje sie i pisze nieraz Zywiotowo [...], chociaZ
kocham ,,Liczbe” i , kontredanse” z porzadkami tego witasnie rodzaju, rownieZ
geometrycznymi dajqcymi bardzo ciekawe mozliwosci w uktadzie partytury
i poZniejszym brzmieniu. [...] Wrodzona niecierpliwosé nakazuje mi ustawiczng
zmiane, metamorfoze, zderzenia (ostro i subito!) i ciqgle przeistaczanie faz
utworu, mieszanie stylistyk i technicznych odniesieni, oczywiscie na wspolnym
mianowniku pewnych moich zasadniczych rowniez podswiadomych upodobari
i idiosynkrazji w ksztattowaniu obrazu dZwiekowego i sonorystycznego; ufam, Ze
jestem w tym wszystkim rozpoznawalny, moze i przez sktebienie sprzecznosci.
Chyba blizszy jest mi Zywiotl Dionizyjski, tonacja Marsjasza, anizeli szukanie
umiaru i doskonatosci — by tak to ujqc: neoklasycznej — w duchu Apolliriskim.
Wieczny romantyzm?*...

Cho¢ tak trudno dookreslic manifest artystyczny Ryszarda Gabrysia, to
zgodnie z jego wlasnymi sugestiami mégtby on brzmieé ,,Stoje osobno” —
i réwniez opus powinno istnie¢ zasadniczo ,,samo w sobie”, wzbogacajqc sobq
sSwiat, dodane don przeze mnie silq woli, wyobraZni, wrazliwosci, spostrzegaw-
czoSci, warsztatu i artyzmu. Zastrzegam na wszelki wypadek, Ze nie moje to
hasto: ,,sztuka dla sztuki”, ,,poezja dla poetow”. Nie znosze dewocji, hipokry-
Zji, samozachwyconego konserwatyzmu, uznaje gre i autentycznosé. [...| mierzi
mnie traktowanie sfery diwiekowej, muzycznej ledwie jako nosnika idei, wier-
sza, sylab, obrazu filmowego; muzyka moja powinna idee, stowo poetyckie,
ksztatty plastyczne integralnie absorbowaé, wzmacniaé, wyraiaé... Tworze
wiec nie tylko piesni ale interpretacje — wyktadnie i swoiste przektady na
muzyke, a to wybranego wiersza, mantry, czy fragmentu Biblii, a to ducha pro-
zy Prousta... Reinterpretuje, daje wtasnq perspektywe religijng czy poetyckq,
czesto na silnie autobiograficznym, by tak rzec ,,oddechu” [...] Marze o tym,
ile moge, wypetniam, by styczny wektor ,,plus” nadbudowat si¢ niebosktonowo
nad sferq ,,Piekna”, rozmaicie zresztq pojmowanego, odczuwanego, definiowa-
nego. Zapewne wiec posiadam swoje ,,credo”, chociaz nie prébowatem go do-
tychczas spisywaé w cos w rodzaju ,,Ars musica” (niby niedoscigta ,,Art po-

48 Tbidem, s. 70.
4 Ryszard Gabrys o swojej twérczosci..., s. 15—76.
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etique” Paula Verlaine’a) i ewentualny manifest dojrzewa sobie jeszcze w tle:
buduje go bez watpienia!>.

Jak na humaniste przystalo, Ryszard Gabry$ podkresla koniecznosé bu-
dowania artystycznego credo w Scistym sprzezeniu z zyciowym. By¢ auten-
tycznym i nie wysytac fluidow depresyjnych, proponowac okolicznosci, by ktos
mogt sie przez prawdziwq pieknos¢ mojego utworu i przez jego piekne prawdy
nies¢ ku LepszoSci — oto minimum. Komunikowa¢ sie wzajemnie! [...] Opowia-
dam sie za Nietzscheariskim drqZeniem i za niepokojem, za ,, beethovenizmem”,
co zresztq ma i ten najdoskonalszy skutek, Ze pisatem muzyke do tekstow obu
geniuszy. [...] Zarazem odcedzam z muzyki (i poezji) wszystko, co cuchnetoby
publicystyka, politycznosciq, socjologia, diagnoza, a katalogujac w swej sztuce
mozliwie rozbudowane spektrum psychokategorii, czy tez ich odpowiednikow es-
tetycznych, nie chce miec nic wspolnego z jakims dZwiekowym psychologizowa-
niem. Marzy mi sie orbitowanie w sferach ,,uniwersum” i dlatego przywotuje
w ,,OM” finat 7z Beethovenowskiej IX symfonii — siegniecie po tak znany i roz-
powszechniony sztandar sztuki — toz dopiero wyzwanie i niebezpieczeristwo ..

W przywolywanych powyzej wypowiedziach kompozytora ujawnia sie
silna dazno$¢ etyczno-estetyczna do rozpoznania wlasnego miejsca w Swie-
cie rzeczywistym i Swiecie sztuki. A co z ocena wlasnej tworczosci, czy jest
w niej co$ szczegolnie cennego, w wymiarze czysto subiektywnego, osobiste-
go, autorskiego osadu?

Tym razem pozwole sobie na tut kokieterii: otoz to wszystko, co jeszcze nie-
zdefiniowane. Co rysuje si¢ dopiero w glowie i czeka cierpliwie w szkicach.
Przede wszystkim partytury muzyczno-sceniczne, z zastosowaniem tworzywa fil-
mowego i wideofonii, projekcji Swiatet i laserow, komputerystyki. Ergo: nowa
jakosé, rzeczywistosé sztuki®® [...] To jeszcze jeden krok ku dzietu integralne-
mu, neosynkretycznemu, wokalno-instrumentalno-elektronicznemu, teatralne-
mu, ktére szykujemy wspdlnie z Aleksandrem™. [...] Z rzeczy zas dawniejszych
stawiam zwtaszcza na to, co byto u mnie najbardziej nienasladowcze, preceden-
sowe i co zachowuje — lecz czy wypada sobie wierzy¢? — oryginalnos¢é mimo
uptywu dekad, a wiec rodzaje podejscia do folkloru, wiernos¢ Zrédtom, bez roz-
bicia uprawnionej granicy stylizacji. Nade wszystko to, co ujmuje w szerokim
pojeciu metamuzyki, w tym mate moje, muzykq wyrazane i ,,obramowane” in-
terpretacje teologiczne, jak to jest w monodramie ,,Jezu Kryste” dla organi-
sty-kantora, czy w ,,sporze aniotow” o imiona Boga — we ,,Wniebogtosach”.
Nie ma chyba w Slgskiej szkole kompozytorskiej odpowiednika dla sposobu wie-

50 Tbidem, s. 74.

31 Ibidem, s. 76.

52 J.Szturc: Muzyka jako sacrum. Wywiad z doc. Ryszardem Gabrysiem — kompozyto-
rem i muzykologiem. W: Idem: Rozmowy z ewangelikami poczqtku wieku. Katowice 2008,
s. 47.

33 Ryszard Gabrys o swojej tworczosci..., s. 716—T1.
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lowarstwowych odczytan Beethovena (kwartet smyczkowy ,,Es muss sein”) czy
Szymanowskiego (piesniowe ,, Postludia romantyczne” do poezji Karola
z ,Atmy”!) oraz Wagnera (,,An die Musik”) i filozofa-kompozytora Nietzsche-
go, a kiedy indziej chocby w ,,Magdalenkach” czy balladzie wedtug opolskiej
piosnki powstariczej ,,Kajze mi sie podziot moj synocek mity”. Poprzez happe-
ningi staratem sie nawet ingerowacé na przetomie lat 60. i 70. w przestrzenie
spoteczne, co dosyé wydaje mi sie teraz ryzykowne, cho¢ socjoartystycznie waz-
ne, no i jedyne tutaj, w kregu Slaskim>*.

Tytulem podsumowania, zamknigcia niejako tej sfery rozwazan, przytocze
zaledwie dwie opinie przyjaciél kompozytoréw, w przekonaniu, zZe wiemy o so-
bie tyle, ile 0 nas powiedziano — opinii, ktére zaswiadczaja o wartosci i nie-
powtarzalnosci tworczosci Ryszarda Gabrysia. Pierwsza z nich to wypowiedz
Romana Bergera — ,Tworczo$¢ wieloksztaltna Ryszarda Gabrysia, wyni-
kajaca z wewngtrznej potrzeby, przypomina, iz talentu — »daru Bozego« nie
wolno »zakopaé w ziemig«, zniewoli¢ kryteriami, »wartosciami« $wieckimi,
materialnymi, doczesnymi — jak sugeruje to $wiat i jego wykolejone wtadze.
[...] Nawiazuje Ryszard Gabrys do Wielkiej Tradycji: do jej »ziarna ducho-
wego« — nie do zmaterializowanych, skonkretyzowanych ksztattéw. Reprezen-
tant Nowej Sztuki wie, iz zrodzila si¢ ona z dazenia do podstaw, na drodze
do 7rodel, a ta zawsze »pod prad« prowadzi”>’.

Druga wypowiedZz pochodzi z wywiadu z Zygmuntem Antonikiem —
»[...] Ryszard Gabrys jest filozofem muzyki, chciat kiedyS nawet dzieciom
przyblizaé¢ na audycjach szkolnych... Ingardena! Jezeli kto§ podchodzi do jego
muzyki w sposéb »uczony« — odgrywajac nuty takie jakie sa, odlicza pétnuty
»po wojskowemus, ¢wierénuty i tak dalej — jest to absolutny btad i zgota
grzech wobec tej twdrczosci. Wlasnie to, ze pozostawia Gabry$ wiele swo-
body wykonawcom, sprawia, ze utwory zyja, pulsuja, sa »antropomorficzne«.
[...] Wyznam, ze dziel¢ kompozytoréw na dwa obozy: 1) tych, ktérzy otwie-
raja sie na Swiat, tworza co$§ nowego, czasami z poczatku niezrozumialego,
2) »onych«, ktérzy imituja, podpatruja, podstuchuja. Ryszard Gabry$ nalezy
do tej pierwszej grupy! Zdecydowanie — i od poczatku’>°.

4 J.Szturc: Muzyka jako sacrum..., s. 48.
3 A.Robak: O twdrczosci Ryszarda Gabrysia..., s. 42.
36 Ibidem, s. 231—234.
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Konkluzja koncowa

Dowodem ,,popularnosci” i swoistego zapotrzebowania na muzyke Ryszarda
Gabrysia sa jej liczne wykonania w kraju i za granica. Najwigcej prawykonafi
przedstawiono w cyklu Slaska Trybuna Kompozytorska. Wykonywano jego
kompozycje na wielu festiwalach krajowych, od Slaskich Dni Muzyki
Wspétczesnej i forow: Polska Muzyka Najnowsza (biennale organizowane przez
NOSPR) oraz Ars Cameralis Silesiae Superioris po Warszawska Jesiei i inne
festiwale krajowe, jak Musica Polonica Nova we Wroctawiu, Conversatoria le-
gnickie i Laboratoria w Starejwsi, a potem w Warszawie czy Musica Moderna
w Lodzi, nadto za granica: w Kijowie i Nowym Jorku, w Czechach, Niemczech
(fortepianowa Muzyka muru berliriskiego w Berlinie w 2001) i na Stowacji,
a ostatnimi laty szczegdlnie czesto w Szwajcarii®’.

Poliesetetyczna, polistylistyczna, filozoficzno-etyczna, kulturowa i metafi-
zyczna muzyka Ryszarda Gabrysia przemawia do jestestwa obiorcéw, stajac si¢
wewnetrznym krajobrazem ich duszy — na tyle, na ile sa oni wrazliwi, otwarci,
inteligentni oraz rozumieja sens i idee przekazywanych im znaczen. W piesni so-
lowej An die Musik postuzyt si¢ Ryszard Gabry§ — by¢ moze, na prawach meta-
fory wilasnego credo i manifestu? — takoz zatytutlowanym wierszem Rainera
Marii Rilkego, starajac si¢ wyrazi¢ ,,wtasnymi dZwigkami” — jak to ujmuje —
nie wtérny ekwiwalent kompozytorski, da¢ sui generis komentarz w melice
1 w partii fortepianu, osobista wyktadni¢ przestan tchnacych z ,,pod§wiadomosci”

genialnego tekstu. Oto ta poezja w przekladzie Mieczystawa Jastruna’®:

Muzyko: oddechu posagéw, moze:

ciszo obrazéw. Mowo, gdzie mowy

konicza sie. Czasie,

pionowo stojacy na kierunku serc, ktére ging.

Uczucia do kogo? O, ty przemiano

Uczué w co?: — w slyszalny krajobraz.

Ty obca muzyko. Ty nas przerastajacy
przestworze serca. Nasza najtajniejsza sprawo,
co przewyzszajac nas, wybucha z nas

Swigte pozegnanie:

gdy to, co jest naszym wngtrzem, nas otacza
jako najbardziej wyprébowana dal, jako druga
strona powietrza:

7 Por. B. Gieburowska-Gabrys: [Nota biograficzna o Ryszardzie Gabrysiu].
W: [Folder cyklu koncertowego: Portrety Kompozytoréw]. Warszawa 2010, s. 12.
58 Ibidem, s. 14.
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czysto,
ogromnie,
juz nie do zamieszkania®

Zamieszczony ponizej wykaz twdrczosci Ryszarda Gabrysia (opracowany
przez Magdalene Dziadek® i uzupeliony w czerwcu roku 2011 w rozmowie
z zona kompozytora, Bozena Gieburowska-Gabrys$), stanowi aneksowo-od-
sytaczowa, integralna dopowiedZ do prezentowanego tekstu, ktéry bedac z za-
tozenia proba syntetycznego przedstawienia wieloptaszczyznowej twoérczosci
artysty, pomija przywotania i analizy dziel.

& * *

Kompozycje. Wazniejsze utwory w porzadku chronologicznym. 1. Instrumen-
talne — orkiestrowe: Nauzykaa I, 1973; Nauzykaa II, 1975; kameralne i solo-
we: Ksztafty na klarnet i fortepian, 1964; Quasiuwertura na 12 instrumentow,
1964; Nauzykaa I na zesp6l instrumentalny, 1965; Orfeusz znuzony, muzyka
graficzna na fortepian, 1968; Never More na smyczki, 1970; Muzyka folklory-
styczna IIl na kapele ludowa, 1972; Black Cofin dla pianisty-aktora, 1973;
Proslambanomenos na monochord, 1974; Grafitti na orkiestre kameralna, 1975;
Ritual No-Music dla pianisty-aktora, 1975; Ritual Music na fortepian preparo-
wany, 1975; Lesson na zmienna orkiestre kameralna, 1977; Syrinx de Lausanne
na flet, 1979 (red. 2009), Thema senza variazioni na organy, 1982; Preambulum
z motywem Bogurodzicy na organy, 1982; Tryptyk polski na organy, 1983; Syrinx
parku starowiejskiego na flet, 1986; East Music na zespét instrumentalny, 1989;
Aleksandryny na 2 kontrabasy dla jednego wykonawcy, 1994; Biaty walc ,,Ga-
briela” na fortepian, 1998; An die Freude dla kontrabasisty-wokalisty, 1998; Es
muss sein I na kwartet smyczkowy, 1999; Diario na organy, 1999, 2006; Bi-
schen na obdj i kontrabas, 1999; Sinfonietta concertante na kontrabas i orkiestre
kameralna, 2000; Muzyka muru berliriskiego dla dwojga pianistéw-aktoréw,
2001; Magdalenki, cykl miniatur na fortepian, 2002—2008; Soledad sonora na
kwartet smyczkowy, 2004; Deux valses na fortepian, 2005; Piccolo prologo per
Maestra ed archi, 2007; Es muss sein Il per archi, 2007; Per oboe e contrabbas-
so, 2008; Trosi feuilles du temps retrouvé na klawesyn, 2009; Syrinx Slgska,
2009; Rekawiczka Fryderyka — 1’ dla pianisty-recytatora, 2009; Trois nouvel-
les madeleines dla pianisty, 2010. 2. Wokalne: Muzyka folklorystyczna IV na
chér mieszany a cappella, 1974; Nokturn I do fragmentéw tekstéw z gazet oraz
tekstu asemantycznego, na 4—16-gtosowy mieszany zespdt wokalny, 1977; In-

% RM. Rilke: Poezje. Wybral, przetl. i postowiem opatrzyt M. Jastrun. Krakéw 1987,
s. 346.

0 M. Dziadek: Ryszard Gabrys. W: Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2...,
s. 227—229.
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skrypcja biblijna do stéw Psalmu 117 w tlumaczeniu C. Milosza, na chor mie-
szany, 1978; Inskrypcja biblijna do stéw Psalmu 134 w tlumaczeniu C. Mi-
losza, na chér mieszany, 1978; Szumi dolina — Jan Sztwiertnia in memoriam
na chor mieszany, 1981; Muzyka z Istebnego dla chéru solistéw, 1983; Poezje
do Spiewania II na zesp6t wokalny ad libitum, 1988; Wniebogtosy II na 4 so-
prany, 4 alty i dyrygentke-wokalistg, 1998; Wachet mit mir — monodram wo-
kalny, stowa T. Mann, Doktor Faustus (fragmenty ostatniej przemowy Lever-
ktihna), 2000; OM dla 16 solistow, do stéw mantry buddyjskiej, 2002; Das
Kind spaziert, na baryton i kamienie, stowa Petr Matuszek, 2003; Na wojenke
— ballada sceniczna wedlug starej melodii ludowej na glos biaty i bicz, 2003;
Pater hemon na solistyczny chér mieszany, slowa greckie wedtug Ewangelii
sw. Eukasza, 2003; Trzy piosenki ludowe ze Slaska Cieszyriskiego na wokalny
zespét szkolny, 2009. 3. Wokalno-instrumentalne: Spiewy faciriskie na 6
glosow solowych lub chdr mieszany, 2 kwartety smyczkowe, 2 fortepiany, per-
kusje 1 organy, 1964; Muzyka folklorystyczna I na sopran i trombit¢ lub puzon,
1971; Muzyka folklorystyczna II dla trombicisty-Spiewaka, 1973; Nauzykaa 11
na sopran i 5 instrumentéw, 1973; Muzyka folklorystyczna V na glos biaty i be-
skidzkie instrumenty muzyczne, 1974; Muzyka wernisaZowa I na kameralny
chor mieszany i zesp6t instrumentalny, 1974; Muzyka gorska na sopran, biaty
glos zenski, puzon i trabe owczarska, 1975; Mata muzyka filharmoniczna na ze-
spot wokalno-instrumentalny, 1975; Metafory mitosne na gtos meski z gitara,
stowa Piesni nad Piesniami, 1976; Aria w 7 czgSciach dla Spiewaczki-pianistki
(Urszuli Mitregi) do stéw ze Starego Testamentu, 1977; Dwie piesni mtodopol-
skie, stowa K. Szymanowski, J. Iwaszkiewicz, na sopran i fortepian, 1984;
Postludia romantyczne, stowa K. Szymanowski, na sopran i fortepian, 1985;
Etnosfera dla $piewaka-istrumentalisty ludowego (wspdlnie z Jézefem Broda),
1986; An die Musik, stowa R.M. Rilke, na sopran i fortepian, 1992; Nietz-
sche-Lieder na glos meski z instrumentami, 1995; Kartfowiczowi smutna piesr
na glos wysoki i fortepian, stowa J. Iwaszkiewicz, 1996; Rilke-Lieder na sopran
i fortepian, 1996; Kajze mi sie podziot moj synocek mity na sopran i fortepian,
do stéw ludowych, 1998; Nemo na glos meski i obdj, stowa W. Przeczek, 2001;
Es ist Zeit na baryton i sygnaturke, stowa R.M. Rilke, 2001; Do matki na gtos
i fortepian, stowa J. Stowacki, 2002; Widzenie na glos i fortepian, stowa
A. Mickiewicz, 2002; Aaar na gtos i fortepian, stowa F. Nietzsche, 2002; £zy
moje na glos i fortepian, stowa A. Mickiewicz, 2002; Dobranoc na gtos
chtopigcy i orkiestre¢ smyczkowa, 2007; Site da Pan ludowi swemu — Cantata
da chiesa na 16-gtosowy chor solistow i perkusje, 2008; Gloria Reformata per
coro misto e basso continuo, 2009; Waldhorn na glos i rég, stowa Joseph von
Eichendorff, 2010. 4. Utwory z taSma: Strumieri na taSme i kwartet kompozy-
toréw, 1969; Charles Ives in memory na sopran, puzon, kontrabas i tasme,
1970; West Music na sopran, instrumenty niskie i taSme, 1971; Muzyka folklo-
rystyczna VI na taSme, 1975; Romanza per Roman na skrzypce i taSme, 1985;
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Sciezki beskidzkie na glos, instrumenty ludowe i tasme (wspdlnie z Jézefem
Broda, 1985); Doliny II na glos, instrumenty ludowe i taSme (wspdlnie z Jéze-
fem Broda, 1985); Glorietta na chor solistéw i tasSme (wspdlnie z Aleksandrem
Gabrysiem), 2007. 5. Teatr instrumentalny, formy multimedialne: Obrzed I,
kreacja muzyczno-teatralna, 1969; Archetyp polski, teatr instrumentalny, 1969;
Metamuzyka I na gtosy, instrumenty i Swiatta, 1971; Metamuzyka II na zespot
kameralny, z przezroczami i gra Swiatel, 1971; Przestanie, scenariusz dla akto-
ra-wiolonczelisty, 1971; Choreodram dla tancerki, 3 Spiewaczek, statystéw,
z taSma magnetofonowa i filmowa, 1972; Obrzed II, kreacja muzyczno-teatral-
na z publicznodcia, 1972; Obrzed III, kreacja muzyczno-teatralna z publicz-
noscia, 1974; Ja, Szentmichalyi-Baleastadar wedtug sztuki S.I. Witkiewicza,
dla zespotu aktor6w muzycznych, 1972; Préby, wiersze do muzykowania,
1985; Dell’arte albo Black Coffin dla dwéch i wigcej aktoréw muzycznych,
teatr instrumentalny, 1988; Beethoven-Kreis dla aktora muzycznego, 1999; Per
Petr & Marketa na glos meski, zefiski 1 narzedzia perkusyjne, 2002; Setkdni
s plamenem Mistra Jana Husa: Rozhovor — Modlitba — Sen dla dwojga akto-
réw muzycznych, 2006; Nowe teksty do grania dla duetu pianistéw-lektorow,
2009—2010. Koncert na klawesyn i smyczki, 2011. Ponadto: muzyka filmo-
wa 1 teatralna, rekonstrukcje i redakcje utworéw réznych kompozytoréw:
J. Sztwiertnia, P. Pustéwka, M. Karlowicz, W. Markiewiczéwna.

Inne prace. Wazniejsze publikacje: Nad utworem Witolda Szalonka ,,Propor-
zioni”. ,Ruch Muzyczny” 1969, nr 17; ,,Agon”. Rzecz o spdjnosci. ,,/Zeszyt
Naukowy PWSM w Katowicach” 1969, nr 10; O harmonicznym mysleniu Igora
Strawiriskiego w ,, Swiecie wiosny”. ,,Res Facta” 1971, T. 5; [wstep, komentarze,
stowo o J. Gawlasie w:] J. Gawlas: Harmonia funkcyjna. Katowice 1973;
Biblioteka Gtowna PWSM w Katowicach. ,,Zeszyt Naukowy PWSM w Katowi-
cach” 1974, nr 11; Bolestaw Szabelski. ,Poglady” 1977, nr 20; Tradycja chopi-
nowska w polskiej muzyce wspotczesnej. ,Zeszyty Naukowe AM w Katowi-
cach”. Prace Biblioteki Gtownej 1977, nr 10; Muzyka Bolestawa Szabelskiego.
,Poglady” 1979, nr 20; [wstep i nota edytorska do:] J. Sztwiertnia: Trzy piesni
do stow Leopolda Staffa. Katowice 1981; Gornoslgski krqg kompozytoréw.
wdtudio” 1981, T. 1; Karola Szymanowskiego zwiqzki z ziemiq Slaskq. ,,Rocznik
Katowicki” 1982; Z paderewianéw polskich po roku 1945. ,Przeglad Polonijny”
1983, z. 1; W strone muzyki wspotczesnej. W: Ksiega 40-lecia WOSPRITV. Ka-
towice 1985; Swiatlo i mrok. O tatrzariskich opusach Wojciecha Kilara. ,,Tak
i Nie” 1986, nr 2; Inspiracje goralskie i etos gor w poematach orkiestrowych
Wojciecha Kilara. W: Piqgta edycja konferencji: Tradycje Slaskiej Kultury Mu-
zycznej. ,,Zeszyty Naukowe AM we Wroctawiu” 1990, nr 49; Non moriar, sed
vivam. W: In memoriam Karol Musiot. Katowice 1992; Wybrane aspekty inspi-
rowanej przez folklor tworczosci kompozytorow kregu cieszyriskiego dla dzieci.
Katowice 1993; Opolska piesii ludowa z zapisow Adolfa Dygacza ,,Kajze mi sie
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podziot maoj synocek mity” i jej odzwierciedlenia kompozytorskie. W: ,,Wszech-
nica Gérnoslaska”, T. 14: Obraz powstari Slgskich w sztuce. Red. K. Wencel,
M. Lubina. Katowice—Opole—Cieszyn 1996, s. 25—38; R. GabryS: O twor-
czoSci kompozytorskiej w Slaskim Srodowisku ewangelickim. ,My$l Protestanc-
ka” 1998, nr 4; Na powitanie Profesora Romana Bergera. W: Roman Berger
w Katowicach. Katowice 1998; Wieczor polski u Filharmonikow S"lqskich.
,,0pcje” 1998, nr 1; Muzyka nowa w Katowicach. ,,Odra” 2001, nr 1; O folklo-
rystycznych utworach kompozytoréw kregu cieszyriskiego dla dzieci. ,Spiewak
Slqski w Szkole” 2001, nr 4; Mistrzowie i nastepcy. ,,Opcje” 2001, nr 6;
» W Bytomiu Miasteczku” — Na odejscie Witolda Szalonka. ,,Spiewak Slaski”
2001, nr 6; ,,Ten sie w Europie nie zmiesci” — O Janie Sztwiertni
(1911—1940) pro memoria. , Ewangelik” 2004, nr 3; W 80. rocznice urodzin
Sp. Karola Musiota. ,,Slask” 2010, nr 3; Stuchajac Bacha-ojca w Roku Chopi-
nowskim. ,,Slask” 2010, nr 4; Nasz wspotczesny — Robert Schumann. ,,Silesia
prezentuje” 2010, nr 72.

Dyskografia. Romanza per Roman. PRK CD 0010, Dedykowane Romanowi La-
sockiemu. CD Polonia Records; Tema senza variazioni. Kronika dZwiekowa WJ,
1995; Antologia organéw na Gérnym Slasku. CD 0060; Aleksandryny na kon-
trabas. 11 Migdzynarodowy Konkurs Wspodtczesnej Muzyki Kameralnej, ZCD
036, ZPR Records; Muzyka zakle¢ i nawotywari. PRK CD 0029; Dwie piesni
mtodopolskie. VII Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej, CD ZKPKE 002; Wnie-
bogtosy. VII Slaskie Dni Muzyki Wspélczesnej, CD ZKPKE 003; OM,
IX-X Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej, CD ZKPKE 004; Muzyka z Istebnego.
XII Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej, CD ZKPKE 06; Per oboe e contrabbas-
so. XIII Slaskie Dni Muzyki Wspétczesnej, CD ZKPKE 07; ,,Kajze mi sie po-
dziot...”, Solowa liryka wokalna kompozytorow Slgskich XX wieku. CD AM
Katowice 2009; Ryszard & Aleksander Gabrys: Music for strings, ,,Acte
Préalable”, seria ,,Polish Music”, AP 0228; Bassolo — XXth & XXI centuries’
Contrabass Music. Wyk. A. Gabry§ kontrabas, glos [zawartos¢: R. Ga -
brys$: An die Freude na kontrabas i gltos; R. Gabrys§: Il cicerone na kon-
trabas 1 instrumenty symczkowe z Orkiestra Kameralng ,,Camerata Impuls”,
dyr. M. Kaniowska]. DUX Recording Producers. Warszawa 2010.

Bibliografia. K. Machera: Muzyka akcji i jej estetyczne wlasciwosci.
., Proslambanomenos” na monochord solo Ryszarda Gabrysia. [Praca magister-
ska, mps, PWSM]. Katowice 1976; J. Cybulska-Gabrys: Sylwetki mu-
zykow cieszynskich w Swietle uwarunkowan spotecznych. Katowice 1977,
U. Witkowska: Ryszard Gabrys. W: Artysci wojewodztwa bielskiego. Biel-
sko-Biatla 1977; A. Suchanek: Kompozytor i animator. ,,/Zwrot” 1979 nr 4;
U Zrodet. Z Ryszardem Gabrysiem rozmawia Anna Semik. ,,Dziennik Zachodni”
1984, nr 183; Wielos¢é w jednosci. Z Ryszardem Gabrysiem rozmawia ElZbieta



80  Czesé 1. Rozprawy teoretyczne...

M. Terlega. ,Poradnik Muzyczny” 1986, nr 3; Sylwetki twércow i popularyza-
torow kultury i sztuki wojewddztwa bielskiego. Informator biograficzny. Biel-
sko-Biata 1987; K. Turek: O muzyce organowej Ryszarda Gabrysia. W:
Organy i muzyka organowa. T. 7. Red. J. Krassowski. Gdansk 1988;
B. Drozdowicz-Banaszczyk: ,,Thema senza variazioni” Ryszarda
Gabrysia w Swietle warsztatu kompozytorskiego i improwizatorskiej techniki
wykonawczej. [Praca magisterska, mps, AM w Katowicach]. Katowice 1989;
B. Frydel-Ociepka: Ryszard Gabrys jako muzyk, pisarz i pedagog.
[Praca magisterska, mps, Filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie]. Cieszyn
1993; M. Szoka: Polska muzyka organowa w latach 1945—1985. £.6d7
1993; J. Sz. [Jan Szturc]: W pieldziesiqtq rocznice urodzin doc. Ryszarda
Gabrysia. ,,Biuletyn Katowickiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ewange-
lickiego” 1993, nr 10; Utwory i publikacje cztonkow katowickiego oddziatu
ZKP. Red. J. Bauman-Szulakowska, M. Dziadek, K. Turek.
Katowice 1994, s. 26—28; Gabrys Ryszard. W: Kto jest kim w wojewodztwie
katowickim ’93. Katowice 1994, s. 86—87; G. Szendzielorz: Utwory
aleatoryczne w dydaktyce. Czgstochowa 1996; T. Szurman: Ewangeliccy
kompozytorzy. ,,Mysl Protestancka” 1998, nr 3; Folklor i mistyka. Z Ryszardem
Gabrysiem rozmawia Barbara Oles. ,Spiewak Slaski” 2000, nr 3; P. Sta-
nieczek: Przez pokolenia. ,Kalendarz Goleszowski” 2001; A. Padu-
szek: Bibliografia prac magisterskich prowadzonych przez doc. Ryszarda
Gabrysia na kierunku Wychowanie Muzyczne w latach 1975—2001. [Praca ma-
gisterska, mps, Filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie]. Cieszyn 2001;
P. Pieknik: Muzyka choralna Ryszarda Gabrysia. [Praca magisterska, mps,
Filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie]. Cieszyn 2001; A. Robak:
O tworczosci Ryszarda Gabrysia — przyczynek do monografii. [Praca magister-
ska, mps, Filia Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie]. Cieszyn 2001; Szfuk-
mistrz 7 Katowic [z R. Gabrysiem rozmawia M. Dziadek]. ,,élqsk” 2002, nr 4;
M. Dziadek, A. Kochafska, B. Mika: Musica polonica nova na
Slasku. Oddziat Zwiqzku Kompozytoréw Polskich w Katowicach 1945—2003.
Katowice 2003; A. Mozgata: Postawa estetyczna i kompozytorska Ry-
szarda Gabrysia w Swietle wybranych utworow. [Praca magisterska, mps, Filia
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie]. Cieszyn 2003 [zawiera autorefleksje
Ryszarda Gabrysia, s. 54—77]; A. Dygacz: Gabrysiowie = awangarda.
,Kosciuszki i Okolice” [Katowice] 2003, listopad; J. Gabry S: Na szescdzie-
sieciolecie Ryszarda Gabrysia. ,,Panorama Goleszowska” 2003, nr 2; Spis kom-
pozycji oraz bibliografia prac naukowych i publicystycznych pracownikow In-
stytutu Muzyki Filii Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie. Red. K. Turek.
Cieszyn 2003, s. 46—73 [zawiera kompletny spis kompozycji, prawykonar
i nagran archiwalnych Ryszarda Gabrysia do 2003 roku]; K. Turek: Muzyka
fortepianowa Ryszarda Gabrysia. W: Muzyka fortepianowa. T. 13. Gdansk
2004; T.Michalik: To byly piekne Dni [rec. o XI Slaskich Dniach Muzyki
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Wspdotczesnej]. ,,Slqsk” 2004, nr 12; J. Siechowski: Ewangelickie srodo-
wisko muzyczne w Katowicach. W: Wkiad ewangelikéw w rozwdj Katowic
i Gérnego Slaska. Katowice 2004; Sylwetki muzykéw — Ryszard Gabrys. W:
Gloria in excelsis. Oprac. E. 1 H. Orzyszek. Katowice 2005, s. 144—147,;
Kompozytorzy polscy 1918—2000. Red. M. Podhajski. T. 2: Biogramy.
Gdarisk—Warszawa 2005, s. 226—229; Muzyka na Slasku, szkota Slgska.
Z Ryszardem Gabrysiem rozmawia Magdalena Dziadek... ,,Opcje” 2006, nr 1;
G. Dartak: Inspiracje religijne w tworczoSci Ryszarda Gabrysia. [Mps
wyktadu zarchiwizowany w Katedrze Chéralistyki AM Katowice]. Katowice
2008; Nie mam sktonnosci do manifestowania [z R. Gabrysiem rozmawia
J. Szturc]. ,Ewangelik” 2008, nr 4; Muzyka jako sacrum [z R. Gabrysiem roz-
mawia J. Szturc]. W: J. Szturc: Rozmowy z ewangelikami na poczqtku wie-
ku. Katowice 2008; J. Maciaszczyk: ,Music for strings”. [Rec. ptyty].
,Opcje” 2010, nr 1; A. Marucha: [Rec. ptyty Music for strings]. ,,Muzyka
217 2010, nr 7; P. Matuszek: Novinky Soudobé Hudby — Ryszard Ga-
brys: ,,Es muss sein Il for string orchestra”, Il Cicerone per contrabbasso
e 12 stromenti ad arco”. ,,Hudebni Rozhledy” [Praha] 2010, nr 7.

Alina Gérniok-Naglik

Ryszard Gabrys — life filled with musical passion
Conversations with a composer

Summary

The text is an attempt at a synthetic perspective on a multidimensional activity of Ryszard
Gabrys, a composer, poet, man of word and media, piercing analyst-theoretician and philosopher
of art being at the same time a pedagogue, social activist and indefatigable initiator of various
cultural activities, as well as a supervisor of many theses, and an organizer aware of the responsi-
bility for spiritual issues in the world. Most of the attention was paid to the analysis of his com-
posing output, constituting the most important and close to his heart sphere of creative actions. It
is interpreted at four different levels: features of his works, sources of its inspiration, and regulari-
ties of the creative process and finally an artistic Credo in line with the reception of compositions
by the author himself and professional audience. The article closes with the list of works by
Ryszard Gabrys, which is a supplement to and confirmation of the theses voiced therein.
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Alina Goérniok-Naglik

Ryszard Gabrys — la vie remplie de passion musicale
Conversations avec le compositeur

Résumé

Le texte présente est une tentative d’approche synthetique des activités multiples de Ryszard
Gabrys — compositeur, poete, homme de la parole et des médias, analyste pénétrant — théori-
cien-philosophe de I’art qui est en méme temps pédagogue, militant social, initiateur imbattable
des entreprises culturelles diverses, promoteur de nombreux mémoirs, organisateur conscient de
la responsabilité des charges spirituelles dans le monde. L’auteur consacre le plus d’attention
a I’analyse des oeuvres de composition qui constituent le noyau le plus proche au coeur du com-
positeur parmi ses activités créatrices. Elles sont analysées dans les quatre domaines : les caracte-
ristiques de 1’oeuvre, les sources de I’'inspiration et les procédés du processus créatif, ainsi le
Credo artistique lié avec la réception de la production artistique par ’artiste et par les destinatai-
res professionnels. L’article clot avec un inventaire de la production artistique de Ryszard Gabrys,
ce qui complete et justifie les theses y contenues.



