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Interpretacja muzyki procesem tworczym instrumentalisty

Znikna¢ w wykonaniu dzieta! — oto sztuka!
CK.Norwid: Kleopatra. Tragedia historyczna

Od czasu, gdy kompozytor i wykonawca przestat by¢ tg samag osoba, wigc
od konica XVII wieku, instrumentalista jest poSrednikiem migdzy twérca muzy-
ki i jej odbiorca. ,,Wszelka muzyka tworzona czy komponowana wymaga jesz-
cze jakiego$ sposobu uzewnetrznienia, aby stuchacz moégt ja odebrad. Innymi
stowy potrzebuje wykonawcy”!. On to poprzez interpretacje sprawia, ze zapi-
sane karty nut ozywaja, a muzyka staje si¢ styszalna. Robert Schumann
(1810—1856) opisal w swym pamigtniku niezwykla moc kreacji Franciszka
Liszta (1811—1886) po recitalu 16 marca 1840 roku, ktéry miat miejsce
w DreZnie: ,,Takiej sily niewolenia publiczno$ci, unoszenia jej, pociagania i po-
rzucania nie posiada w tym stopniu zaden inny artysta, z wyjatkiem Paganinie-
20”2, Oprécz silnego oddziatywania na odbiorce w dazeniu do zinterpretowania
dzieta, wykonawca naraza si¢ na konflikt lub przeciwnie — na pelna akceptacje
ze strony autora wykonywanego dzieta. Wyjatkowos¢ a jednoczesnie petng auto-
nomi¢ rél obu artystow: genialnego twoércy — kompozytora i instrumentalisty
wirtuoza — interpretatora, objawit w peini romantyzm. Epoka ta przyniosta
niespotykane wczesniej uznanie albo przeciwnie — kontrowersje w ich
wzajemnych relacjach. Wczesniej przedmiotem uwielbienia, a jednocze$nie
Zrédiem najwigkszych konfliktéw, wrgcz wojny w Swiecie muzycznym, byla
opera i jej tworcy. Odniesione sukcesy lub porazki w konkurowaniu o miano
najlepszego kompozytora operowego wygrywali wlasna tworcza praca nie tylko

VL. Strawidski: Kroniki mego Zycia. Przekt. J. Kydrynski, postowie S. Kisie-
lewski. Krakow 1974, s. 72.
2 H. Swolkiefi: Robert Schumann. Warszawa 1983, s. 181.
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ich autorzy, ale takze zatrudniani w teatrach operowych wybitni §piewacy i ich
sztuka wokalnej interpretacji.

W dziejach dziatalnosci odtwoérczej lub — jak osobiscie uwazam —
wspottworezej, nie obylo si¢ bez diametralnie réznych pogladéw co do zasadno-
$ci 1 wartosci interpretacji. Gdy zastanowimy si¢, jak nalezy interpretowad
utwér muzyczny, to zauwazymy, ze nie ma w tym wzgledzie zgodnosci. Domi-
nuja co najmniej dwa przeciwstawne poglady: pierwszy, ze muzyke nalezy tak
interpretowacd, jak to czyniono za zycia kompozytora, wedle drugiego pogladu
»dzieto, tekst [uznawane jest — U.M.] — za Srodek do wyrazania wlasnej eks-
presji. Tekst jest tylko parawanem dla ego wykonawcy. Interpretator muzyki
uznaje wtedy utwor za dzieto stuzebne wobec wtasnej osobowosci™. Poniewaz
tworcy, instrumentalisci i wreszcie publiczno$¢ prezentuja odrgbne opinie na
ten temat, stad analiza obejmie kazda z wymienionych grup z osobna.

Kompozytor a wykonawca

Nie wszystkie wykonania sa doskonate. Kompozytor ma czasem uzasadnio-
ne obawy, oddajac wykonawcy swdj utwor, zdaje si¢ wtedy na jego dobra lub
zta intuicje w odczytaniu i przekazaniu jego sensu. Bedaca u szczytu stawy
Grazyna Bacewicz (1909—1969), skomponowata na zamdwienie znakomitego
hiszpanskiego wiolonczelisty Gaspara Cassadé (1897—1966) II Koncert wio-
lonczelowy. Kompozytorka od poczatku miata zte przeczucie w sprawie wyko-
nania utworu ,,dobrze skonstruowanego i z gazem”, ktérego prawykonanie
miato odby¢ si¢ podczas Warszawskiej Jesieni w 1963 roku. O pierwszym jego
interpretatorze napisata: ,,[...] nic nie rozumie mojej muzyki i nie wie, co zro-
bi¢. On nigdy nie gral nowszej muzyki [...]. Jednym stowem moze by¢ klapa.
[...] Ale nie martwi¢ si¢ tym wszystkim. Raczej bawi mnie ta heca™. Wiolon-
czelista przylecial do Warszawy tylko na dwie préby. W tych okoliczno$ciach
G. Bacewicz napisata do Marii Dziewulskiej (1909—2006) kolejny list:
W ogdle nie spodziewatam sie, ze to bedzie tak bardzo dziwne i nie wiem czy
Cassadd, ktéry nieduzo gral w zyciu nowszej muzyki, nie zatraci sig, jak
ustyszy, co si¢ dzieje w orkiestrze, bo jego partia do$¢ normalna. Chyba, ze go
wyratuje jego genialna rutyna™. Pierwsze wykonanie koncertu nie powiodto
sig, jeden z najlepszych europejskich wiolonczelistéw zgubit si¢ w tekscie,

3 E.Letowska: Communicare et humanum, et necesse est — o komunikacyjnej misji mu-
zykow i prawnikow. ,Monitor Prawniczy” 2005, nr 1.

M. Gasiorowska: Bacewicz. Krakéw 1999, s. 348 z listu do Marii Dziewulskiej,
11.05.1963.

5 Ibidem, s. 348—349 list z 21.09.1963 r. do Marii Dziewulskiej.
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a kompozytorka stusznie nie byla usatysfakcjonowana jego interpretacja.
G. Bacewicz dofaczyta do grona kompozytoréw, ktérych premiery ,,potozyli”
instrumentali§ci. A wymieni¢ tu nalezy choéby Ludwiga van Beethovena
(1770—1827) i katastrofalne wykonanie V i VI Symfonii oraz Koncertu forte-
pianowego c-moll, 22 grudnia 1808 roku w teatrze An der Wien, pod batuta sa-
mego kompozytora. Ostatni publiczny koncert L. van Beethovena odbyl sig
w atmosferze ostrego konfliktu z muzykami orkiestry, po nim kompozytor
chciat nawet opusci¢ Wieden, na znak protestu. Hektor Berlioz (1803—1869)
niejednokrotnie angazowal wilasne Srodki finansowe, by skompletowaé odpo-
wiednia obsade do swych gigantycznych dziet i mial o muzykach, zwlaszcza
orkiestrowych, nie najlepsza opini¢. W swych pamigtnikach, po kolejnej z nie-
udanych préb wykonania Symfonii fantastycznej odnotowat na temat instrumen-
talistéw: ,,Godne pogardy tobuzy”®. Wspomnianych kompozytoréw instrumen-
taliSci zawiedli nie tylko poprzez swe interpretacje, ale takze zwyczajny brak
umiejetnosci. Pomimo niezbyt obiecujacych premier, kolejne wykonania przy-
wotanych dziet przyniosty ich autorom wielki sukces i miejsce w kanonie czg-
sto grywanych kompozycji. Il Koncert G. Bacewicz z powodzeniem wykony-
wat polski wiolonczelista Roman Suchecki (1933—2003).

Najbardziej nieufna i skrajnie negatywna postaweg w stosunku do wykonaw-
cow zajmowal Igor Strawifiski (1882—1971): ,,Kompozytorzy mogliby stusznie
zazdrosci¢ malarzom, rzeZbiarzom, pisarzom, ktérzy obcuja bezposrednio z pu-
blicznoscia bez pomocy posrednikéw’’. Sytuacje, w jakiej sig znalazt z powodu
instrumentalisty, nazywat przekledstwem swego zawodu i targany powaznymi
watpliwosciami, starat si¢ maksymalnie chroni¢ swe dzieta przed niepowotany-
mi do tego fatszywymi interpretatorami. Jednym z przejawéw niewiary w talent
instrumentalisty bylo stworzenie wzorca utworéw wykonanych przez fortepian
mechaniczny. Kompozytor chcial ograniczy¢ straszliwa samowolg, ktéra powo-
dowata znieksztatcenia jego dziet. W ten sposéb powstat dokument ,,mogacy
stuzy¢ tym sposréd wykonawcow, ktérzy chca raczej poznaé moje intencje
1 nimi si¢ kierowaé niz gubié si¢ w dowolnych interpretacjach mego muzyczne-
go tekstu”®. Czy jest mozliwe uniwersalne wykonanie utworu muzycznego?
I. Strawinski miat racje, twierdzac, ze tylko jezeli powierzymy je maszynie.
W polemike ze Strawinskim wszedl swego czasu Witold Lutostawski
(1913—1994), méwiac: ,,[Strawinski — U.M.] widziat w zapisie muzycznym
100% utworu muzycznego. Jest to w moim pojeciu fikcja. Zapis muzyczny daje
obraz dzieta muzycznego tylko w pewnym przyblizeniu™®. Roman Ingarden
(1893—1970), snujac filozoficzne refleksje na temat istoty dziela muzycznego,

®H.Berlioz Z pamiemikéw. Tlum. J. Popiel. Krakéw 1966, s. 166.

7L Strawifski: Kroniki mego Zycia. Krakéw 1974, s. 137.

8 Ibidem, s. 97.

°D. Gwizdalanka, K. Meyer: Lutostawski. T. 2: Droga do mistrzostwa. Krakéw
2003, s. 167.
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napisat: ,,dzieto muzyczne nie jest rygorystycznie okreslone, o czym $wiadcza
réznice jego wykonan [...]. Dzieto muzyczne jest jedno w przeciwieristwie do
mnogosci wykonai”!®. 1. Strawiriski uwazat, ze interpretacja prowadzi do
zafalszowania intencji tworcy, podobnie jak Maurice Ravel (1875—1937) pod-
kreslat konieczno$¢ wiernego wykonania utworu. Wykonanie jako realizacje
tekstu stawiat wyzej niz interpretacj¢. Negatywna strong interpretacji byl, jego
zdaniem, fakt wysuniecia sie na pierwszy plan nie dziela, lecz jego realizacji'!.

Przeciwne relacje kompozytor — instrumentalista, pelne wzajemnego zaufa-
nia i fascynacji, odnaleZ¢ mozna w dziejach niezwyklej artystycznej przyjazni
Karola Szymanowskiego (1882—1937) — ojca muzyki wspodtczesnej, i Pawla
Kocharnskiego (1887—1934) — znakomitego skrzypka, pierwszego interpretato-
ra i propagatora skrzypcowych dziet K. Szymanowskiego. To wspanialy przy-
ktad jak zaangazowanie instrumentalisty moze okazac si¢ pomocne kompozyto-
rowi w jego twdrczej pracy. August Iwanski opisat t¢ niezwykla symbioze
wybitnego tworcy i genialnego skrzypka: ,,Najdtuzej Karol przesiadywat w Za-
rudziu, gdzie byto mu pod kazdym wzgledem idealnie i dokad przyciagat go
niemaly magnes: Pawet i jego dwa stradivariusy (jeden darowany mu przez Ja-
roszynskiego). Znakomity ten skrzypek wspotdziatat idealnie z Karolem nie
w samym komponowaniu, ale w cyzelowaniu koricowym i przystosowaniu do
techniki skrzypcowej powstajacych utworéw. Totez nic dziwnego, ze powstaty
tam gitéwnie dzieta skrzypcowe Szymanowskiego [Mity, I Koncert skrzypcowy,
Nokturn 1 Tarantella — przyp. autora]... Zaraz po kolacji Karol z Pawlem za-
grali Zofii, Jaroszyriskiemu i mnie §wiezo skomponowane Zrddlo Aretuzy, jesz-
cze mokre od nie wyschnigtego atramentu. Bylo to przeto prawykonanie tego
cacka, na catym $wiecie teraz cenionego i grywanego...”!%.

Kompozytorem, ktéry wysoko cenit instrumentaliste i jego kunszt, byt Wi-
told Lutostawski: ,,Z wiolonczelistow najbardziej zapadt Lutostawskiemu w pa-
mi¢¢ Emanuel Feuermann (1902—1942). Juz wéwczas wykonanie bylo dla nie-
go bardzo waznym elementem przezycia muzycznego, a znakomita interpretacja
pozwalata mu wystucha¢ nawet stabej kompozycji (wiele lat pdZniej z entuzja-
zmem potrafit méwi¢ o wykonaniu koncertu fortepianowego Benjamina Britte-
na (1913—1976) przez Swiatostawa Richtera (1915—1997), podkreslajac, ze
dzigki takiej interpretacji nie przeszkadza mu nawet — jak powiedziat podczas
rozmowy prowadzonej w latach siedemdziesiatych — tandetna muzyka)”'>.

Wspomniany juz Igor Strawiriski sam dobieral wykonawcéw 1 bezwzglednie
ocenial nawet wybitne wykonania swoich dziet. Sposréd ponad dwudziestu wy-
konan Swieta wiosny, zarejestrowanych do 1964 roku, I. Strawiniski wybrat trzy:

0 R. Ingarden: Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci. Krakéw 1973, s. 25—27.

W Strawinski: Poetyka muzyczna. Przet. S. Jarocifski. Krakéw 1980, s. 68.

2 A. Twafiski: Zarudzie 1915—1916. ,Ruch Muzyczny” 1967, nr 6, s. 11—12.

3D. Gwizdalanka, K. Meyer: Lutostawski. T. 1: Droga do dojrzatosci. Krakéw
2003, s. 81.
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Herberta von Karajana (1908—1989) i Berliner Philharmoniker, nastgpnie Pier-
re Bouleza (ur. 1925) i Orchestre National de la RTF i wreszcie Roberta Crafta
(ur. 1923) z Paiistwowa Orkiestra Symfoniczna z Moskwy. Jak widaé, wszyst-
kie zespoly byly utytulowane, a prowadzacy je dyrygenci reprezentowali éw-
czes$nie najwyzsze kompetencje zawodowe. Jednak uwagi kompozytora napisa-
ne dla amerykanskiego czasopisma ,,Hi-Fi Stereo” byly ,,pelne cierpkiej ironii”
odnosnie do realizacji kazdego taktu partytury. Autor zakoriczyt swa krytyczna
analize stwierdzeniem: ,Zadne z tych trzech wykonan nie jest na tyle dobre, by
je przechowywaé”'*. Byt kompozytorem, odbiorca i bezlitosnym recenzentem
muzycznym zarazem dla tych wszystkich, ktérzy mieli Smiato§¢ mierzy¢ sig
7 jego tworczoscia.

Odmienne podejscie do wykonawcy prezentuje Wojciech Kilar (1932—
2013): ,,Uwazam, ze prawdziwie wartoSciowe sa te utwory, ktére wykonawcy
chca graé, a publicznos$¢ stuchad [...]. Wydaje mi sig, ze nie mozemy traktowac
dyrygentéw, pianistow, skrzypkoéw, Spiewakéw jako ludzi majacych na celu je-
dynie przypodobanie si¢ publicznosci. Sa to tacy sami artysci, za jakich my —
kompozytorzy — chcemy si¢ uwazad, dazacy do jakiejS wartoSci. Wedtug mnie
niejakim sprawdzianem warto$ci utworu jest wigc to, czy si¢ go gra, czy nie'>”.
Kompozytor nie ukrywat faktu, ze w latach pigcdziesiatych i sze$édziesiatych,
w okresie awangardy powstalo najwigksze w historii ,.,cmentarzysko partytur”
— utwordéw, ktdérych dzisiaj nikt nie wykonuje, lub wykonywane sa jedynie
okazjonalnie.

O tym, ze wielkie wykonanie moze okaza¢ si¢ niezapomnianym doswiad-
czeniem szczytowym w zyciu tworcy, ze instrumentalista w doskonatej interpre-
tacji moze odstoni¢ nieznane aspekty jego dziela, dowiadujemy si¢ m.in. z re-
lacji W. Lutostawskiego. Kompozytor prowadzil Koncert wiolonczelowy
z holenderska Orkiestra Radiowa Hilversum. ,,Stawa [Mscistaw Rostropowicz
(1927—2007) — przyp. aut.] na pewno musial sobie powiedzie¢: »Teraz poka-
7e, jak gra si¢ ten koncert«. Cwiczyt moze pét godziny, moze godzing, nie
wiem, a grat jak nigdy przedtem. Bylo to tak zarazliwe, ze i ja, dyrygujac or-
kiestra prawie »wpadlem w trans«. Réwniez orkiestra grata jak w »uniesieniu«.
Wykonanie byto fenomenalne, nigdy przedtem ani potem nie styszatem juz ta-

kiego. Jest to jedno z najpickniejszych wspomniei mego zycia™'®.

4 L. Erhardt Sztuka diwieku. Warszawa 1980, s. 18—50.

' K.Podobifiska, L. Polony: Ciesze sie darem Zycia. Rozmowy z Wojciechem Kila-
rem. Krakéw 1997, s. 30—3l.

1©D. Gwizdalanka, K.Meyer: Lutostawski. T. 2..., s. 140.
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Instrumentalista i jego interpretacja

Co jest picknem w muzyce? Co jest dobrem w muzyce?!” Jaka jest wartosé
utworu muzycznego? Na te pytania instrumentalista odpowiada swa kreacja.
Ozywienie muzyki, przekazanie publicznosci istoty utworu oraz wydobycie
jego piekna nalezy do najwazniejszych zadan instrumentalisty, determinujacych
jego aktywnos¢ zawodowa. Kompozytorzy réznych epok w owocach swej weny
tworczej koduja utwoér muzyczny — instrumentalista, Spiewak przekazuje je od-
biorcy.

W historii wykonawstwa nie zawsze bylto tak, ze artysta obcowat z dzietem
skoficzonym. W muzyce dawnej zapis nie byt Scisty. Dowolnos¢ w doborze ob-
sady, liczba wykonawcéw, pojawiajacych si¢ tu i éwdzie zdobieri byta dopusz-
czalna i powszechnie praktykowana. W renesansie i baroku instrumentalista byt
gotéw muzykowaé¢ w réznych konfiguracjach instrumentalno-wokalnych, dla
wspélnej zabawy lub podniostej oprawy liturgicznej. Kompozytor nie byt wy-
czulony na punkcie dokonujacej si¢ w kazdym wykonaniu transformacji jego
dzieta. Ponadto zasady kanonu pigkna w sztuce muzycznej takze nie byly jed-
nolite, zmienialy sig, co znalazto odbicie w dzwigkowej realizacji utworéw. Po-
réwnajmy epoki: klasyczna, gdzie pigkno oznaczalo doskonate proporcje, sy-
metri¢ — obecne w formie utworu, a takze obiektywizm przekazu oraz
romantyczng, w ktérej nie ma proporcji ani regularnego ksztaltu, gdzie prosto-
ta albo przeciwnie: petna komplikacja utworu, sa wynikiem subiektywnych od-
czué twoérey'®.

Specjalnym momentem twoérczym instrumentalisty, ubogacajacym utwor,
jest kadencja wirtuozowska, inspirowana tematyka wykonywanego koncertu.
Zwlaszcza wtedy gdy dawnym obyczajem solista wykonuje wtasna kadencje.
W ciagu wiekéw improwizowany wyczyn wirtuoza byt wyczekiwany w wielkim
napigciu i czesto stanowit jeden z punktéw kulminacyjnych koncertu. Kompo-
zytor poprzez odpowiedni zapis w teks$cie sugerowat jedynie miejsce jej wy-
stapienia w trakcie trwania swego dziela. W muzyce wspdtczesnej, szczeg6lnie
w utworach aleatorycznych, autor kompozycji takze pozostawia swobode wyko-
nawczg instrumentali$cie, dajac czas na improwizacj¢. Utwory tego typu nie sg
Sciste w zapisie, a kazde z wykonan jest inne.

Rzetelna wiedza dotyczaca historycznego kontekstu utworéw réznych epok,
Swiadomos¢ ich odmiennosci, ma istotne znaczenie w doborze Srodkow inter-
pretacyjnych wykonawcy, w budowaniu ekspresji wykonywanego utworu.

7K. Podobifiska, L.Polony: Ciesze si¢ darem Zycia..., s. 61 Wojciech Kilar uwaza,
7e pigkno w utworze jest rzecza wtérna, podstawowa wartoscig muzyki jest dobro, ktére utwoér za
sobg niesie.

8 W. Tatarkiewicz Dzieje szesciu pojec. Warszawa 1982, s. 111.
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Z pewnoscia dobre wykonanie oddaje ducha epoki, w jakiej utwoér powstat. Po-
zostaje jeszcze kwestia osobowosci instrumentalisty, ktéry tak czy inaczej odci-
ska swe indywidualne pigtno na prezentowanym utworze. Pablo Casals
(1876—1973) wyrazil nastgpujacy poglad w rozmowie z José Maria Corredo-
rem: ,napisana nuta, pismo, jest ograniczonym Srodkiem wyrazu [...]. Jak od-
dzielne litery abc nie tworza stéw, tak samo pisane znaki nie komponuja muzy-
ki [...] ja sadze, ze nieraz, a nawet czgsto, interpretacja moze by¢ wyzsza od
dzieta”". Instrumentalista, przystepujac do pracy nad utworem, angazuje talent,
zdobyte umiejetnoSci — warsztat instrumentalny oraz posiadana wiedzg, by
mozliwie najwierniej wykreowaé wizj¢ dzieta muzycznego. Podczas momentu
wykonawczego jest ttumaczem i prezentuje swoje artystyczne rozumienie
dzieta, stad nie moze miec cienia watpliwosci i jasno przekazywaé wizje wyko-
nywanego utworu. Taka postawa rodzi niezwykla wi¢Z z utworem i jego auto-
rem. Roman Suchecki, interpretator Il Koncertu wiolonczelowego G. Bacewicz,
wyrazit niezwykle ciepta opini¢ o nim w lisScie do Wandy Bacewicz: ,,Mam do
tego dzieta bardzo osobisty i emocjonalnie silny stosunek. Odpowiada mi dobra
muzyka, ktéra w dodatku jest madra i w ktérej nie ma zbednych nut, a taki
whasnie jest II Koncert wiolonczelowy”*°. Mimo wielu danych zewnetrznych —
obiektywnych, jakie wykonawca musi bra¢ pod uwage, ostatecznie to jego in-
tuicja — spontaniczna i subiektywna, nadaje utworowi niepowtarzalna i jedyna
w swoim rodzaju kreacj¢ artystyczng. R. Suchecki o interpretacji napisat naste-
pujace stowa: ,,Kompozytor zapisuje utwér muzyczny znakami graficznymi.
Zapis taki dla wykonawcy stanowi dyspozycj¢ wyjsciowa. Jest ona do tego
stopnia wieloznaczna, ze artysta nie jest w stanie zagraé tego samego utworu
dwa razy identycznie. R6znice beda wigksze lub mniejsze, a wykonania beda
sig zawsze réznily. Zatem stuchajac utworu na sali koncertowej, uczestniczymy
w jedynym i niepowtarzalnym wykonaniu dzieta. Stad wigc udzial odtwoércy
w przedstawieniu stuchaczom kompozycji muzycznej i rola posrednika, jaka na
siebie przyjat, posiada decydujace znaczenie™?'.

Nie ma muzyka, ktéry z premedytacja chciatby Zle wykona¢ utwér. Wyma-
gania, jakie stawia wykonawcy kompozytor, moga wywota¢ jednak réznorakie
refleksje, a nawet watpliwosci. Podéwczas 22-letnia gwiazda wiolinistyki
Anne-Sophie Mutter (ur. 1963), wspominajac poczatki wspdtpracy z Witoldem
Lutostawskim, powiedziata: ,,Propozycja wykonania £aricucha II schlebiata mi,
miatam jednak obawy, czy potrafie t¢ muzyke zrozumieé, wnie$¢ do niej co$
osobistego. Nie tylko zagraé, ale tchna¢ w nig zycie [...]. To byl przetom
w moim muzycznym rozwoju”?2. Dobra interpretacja jest odkrywcza, bywa

Y JM. Corredor: Rozmowy z Pablo Casalsem. Thum. J. Popiel. Krakéw 1966,
S. 248—254.

20 R. Suchecki: Wiolonczela od A do Z. Krakéw 1982, s. 59—60.

21 Tbidem.

2D.Gwizdalanka, K. Meyer: Lutostawski. T. 2..., s. 351.
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inspirujaca, a nawet zarazliwa. Mscistaw Rostropowicz zwierzyt si¢ w wywia-
dzie: ,,Kiedys bylem przewodniczacym konkursu im. P. Czajkowskiego. Jeden
z uczestnikéw gral koncert Szostakowicza, ktéry znatem na pamigé. Fragment
pierwszej czesci zagrat odkrywczo, lepiej niz ja. Skopiowatem to pdzniej
w swej interpretacji”’. Ten fakt skomentowata nastgpujaco prof. Ewa fLetowska
(ur. 1940): ,,a méwi to mistrz nad mistrzami, jednak na tyle otwarty wobec

$wiata, ze nieabsolutyzujacy wlasnej wiedzy i kreatywnosci”®.

Instrumentalista i jego narzedzie pracy — instrument

Nie powiedziano tu jeszcze o jednej sztuce, ktéra jest ogniwem taczacym
kompozytora z instrumentalista i instrumentaliste z publicznoscia. Wlasciwie
nigdy przy okazji dywagacji na temat interpretacji nie podejmuje si¢ kwestii
obecnosci jeszcze jednej niezwyklej dziedziny sztuki, determinujacej jego wy-
konanie, mianowicie sztuki budowy instrumentu i artystéw-autoréw tych dziet.
Wielu z wymienionych w tym eseju instrumentalistéw miato instrumenty naj-
wyzszej klasy po to, by ich kreacje byly niedoscignione. Pablo Casals posiadat
dwa wspaniate instrumenty Mateo Goffrillera z 1700 i 1710 roku. Na pierw-
szym zwanym casals koncertowat 60 lat. W latach 1910—1920 posiadat takze
wenecka wiolonczelg carlo Tononi z 1730 roku. Rekordzista posiadanych wio-
lonczel, o ktérym wspominal Witold Lutostawski, byt Emanuel Feuermann.
Pierwszy z wielkich instrumentéw, na ktérym gral w latach 1927—1932, jest
autorstwa rzymskiego lutnika Davida Tecchlera z 1741 roku, dzisiaj instrument
zwany jest Feuermann. W latach 1937—1942 wiolonczelista miat takze Stra-
divariusa Feurmann/De Munk/Gardiner, a nastgpnie trzy wiolonczele wybitnych
weneckich lutnikéw: Serafina Santo Reiffenberg/Hoelscher z 1732 roku, Mateo
Goffrillera z 1732 roku oraz Domenico Montagnany z 1735 roku zwanej Feuer-
mann. Gaspar Cassadé posiadal dwa fantastyczne stradivariusy Boccheri-
ni/Romberg z 1709 roku oraz piatti red cello z 1720 roku. M. Rostropowicz grat
na kilku arcymistrzowskich instrumentach: stradivariusie Visconti z 1684 roku,
w latach 2004—2007 byt wtascicielem wiolonczeli Bisiach wykonanej przez
Pietro Guarneriego z Wenecji z 1740 roku. Ulubionym instrumentem wirtuoza
byt stradivarius Duport pochodzacy ze ztotego okresu tworczego kremonskiego
mistrza z 1711 roku. Zostat sprzedany po Smierci wiolonczelisty za rekordowg
sumg 20 000 $. Kolekcjonerem i niezwyktym legendarnym instrumentalista byt

B E. Letowska: Communicare et humanum... Autorka tekstu skomentowata i zacytowata
artukul: Ja sie wstydzi¢ nie musze, wywiad z M. Rostropowiczem w: ,,Forum” 19.07.—25.07.2004,
przedruk z pisma ,.Itogi” z 29.06.2004.
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Niccolo Paganini (1784—1840). Jako trzynastoletni mtodzieniec, wykonywat
pierwsze publiczne koncerty, na matych skrzypcach braci Antonia i Hieronima
Amatich z 1600 roku. Posiadat takze:

— skrzypce Nicolo Amatiego — mata forme¢ z 1657 roku,

— kwartet Paganiniego — cztery instrumenty wykonane przez A. Stradivarie-
£o,

— skrzypce Gioffredo Cappa z 1696 roku,

— skrzypce Giuseppe Guarneri syna z 1700 roku oraz Giuseppe Guarneriego
syna Andrea z 1706 roku,

— dwoje skrzypiec Giuseppe Guarnieri del Giesu pierwszy z 1740 roku oraz
stynna Armate ,,I1 Cannone” z 1743 roku, w 1838 roku Jean Baptiste Vuil-
laume wykonat kopie tego instrumentu i podarowat ja w hotdzie N. Pagani-
niemu,

— stradivariusy z 1712, dwa z 1724 oraz kolejne z 1726, 1727 roku,

— skrzypce Carlo Bergonzi z 1720 roku.

N. Paganini posiadat takze altowke Gasparo Bertolotti da Salo z 1582 oraz
inng Stradivariego z 1731 roku (dla tego instrumentu H. Berlioz skomponowat
temat gléwny Harolda w Italii). Miat w posiadaniu jeszcze sze$¢, réwnie
wyjatkowych utytulowanych wiolonczel. N. Paganini posiadal tacznie 23 feno-
menalne instrumenty!

Pawet Kochariski grat na dwoch stradivariusach. W latach 1912—1935 po-
siadal Ole Bull z 1687 roku. Nazwy pozostalych jego instrumentéw zostaty na
cze$¢ skrzypka nazwane Kochariski. Pierwszy to stradivarius z 1717 roku, po-
przednio wilasnos¢ cara Mikotaja II, kolejny to Guarneri del Giesu z 1741 roku.
Posiadanie takich lutniczych dziet, stynacych z niepowtarzalnej barwy, nie-
zwyktego tembru brzmieniowego, warunkuje powstanie niepowtarzalnej kreacji.
Instrumentalista obdarzony talentem i wyjatkowymi umiej¢tnoSciami, wyposa-
zony w odpowiedniej klasy instrument, moze wygra¢ dla publicznosci wigcej
i lepiej niz instrumentalista pozbawiony fenomenalnego instrumentu. Najbar-
dziej znani pianisci nie wychodza na estradg, jezeli nie znajduje si¢ tam odpo-
wiedni instrument. Najwybitniejszy Zyjacy pianista Grigorij Sokotov (ur. 1950),
potrafiacy graé najdelikatniejsze piano, migkkie jak aksamit, w szlachetny spo-
s6b wytlumione”, nie przyjedzie na koncert, jesli steinway, na ktérym ma grac,
nie ma odpowiednich numeréw seryjnych i nie jest instrumentem nowym. Po-
dobnie Krystian Zimerman (ur. 1956), ma do dyspozycji swéj instrument, ktéry
przewozony jest na miejsce koncertu. , Do filharmonii pierwszy przyjechat
o 13:00 fortepian steinway. Instrument podrézuje z artysta. Przewozony jest
przez belgijsko-francuska firm¢ przewozowa, specjalizujaca si¢ w transporcie
fortepianéw. Jezdzi w dwéch czesciach”?*,

2% M. Podsiadty, M. Porada: Fortepian Zimermana. Wielki pianista i jego instru-
ment. ,,Gazeta Wyborcza”, 20.08.1999.
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We wszelkich rozwazaniach warto uwzgledni¢, ze droga od twdrcy do od-
biorcy wydluza si¢ o jeszcze jednego artyste — lutnika lub renomowana firme
wykonujaca instrumenty na najwyzszym poziomie. Instrumentalista musi by¢
ekspertem w dziedzinie instrumentéw, doboru najlepszych strun i réznego typu
akcesoriow. Wygoda gry na odpowiednio przygotowanym wysokiej klasy instru-
mencie ma, obok rzetelnej wiedzy i umiejetnosci grajacego, decydujace znacze-
nie w prezentacji muzyczne;j.

Kilka stow o publiczno$ci

Co sprawia, ze mamy ulubione wykonania okreslonych utworéw i cenimy ich
najlepszych autoréw i interpretator6w? Czy utwory stuchane rzadziej sa zte, a ich
wykonawcy gorsi? Czy publicznosé, ktéra przyciaga wirtuoz, jest gorsza od tej
przychodzacej na koncert wylacznie dla kompozytora lub, co takze sig¢ zdarza —
wyjatkowego instrumentu? OdpowiedzZ na te pytania nie jest prosta, dotyczy z po-
wodu gustu odbiorcy, dla ktérego aplauzu, wiernej, a czasami kaprysnej obecno-
Sci trudza sig kompozytorzy, lutnicy i muzycy. Podczas swych wystgpéw Klara
Schumann (1819—1896) starata si¢ przekona¢ publicznos¢ do smakowania utwo-
réw wielkich twércow: Bacha, Beethovena, Chopina, Webera, Mendelssohna czy
wreszcie swego meza. Dzisiaj nie mozna sobie wyobrazié recitalu bez utworéw
tych kompozytoréw, ale w czasach Klary Schumann nawet F. Liszt nie wychylat
sie, najczesciej uwodzac publicznos¢ fantazjami na tematy popularnych melodii
i oper. Podczas jednego z wieczoréw K. Schumann wykonata Koncert fortepia-
nowy, zaprezentowana zostata takze symfonia R. Schumanna. Wiederiski krytyk
muzyczny Eduard Hanslick (1825—1904) tak opisat to wydarzenie: ,,Sala byta
napetniona tylko umiarkowanie, oklaski raczej chtodne i wyraznie przeznaczone
jedynie dla pianistki. Koncert fortepianowy i symfonia mialy stabe powodze-
nie”?. Na tym przykladzie widaé, ze publiczno$é dokonuje oceny kompozytora,
jego dzieta oraz muzykdéw i niekoniecznie musi im by¢ przychylna. Z kolei wy-
bitna polska pisarka Zofia Natkowska (1884—1954) we wspomnieniu o Karolu
Szymanowskim docenita posrednictwo muzykéw: ,Jego muzyka w Swietnych
wykonaniach orkiestry pod dyrekcja Fitelberga, w Spiewie Szymanowskiej i Ban-
drowskiej-Turskiej, fortepianie Drzewieckiego i Kranza, w skrzypcach Kochan-
skiego i Hubermana, Dubiskiej i Umiriskiej, stata mi si¢ bliska i znana”?®. Kolej-
na entuzjastyczna relacja recenzenta méwi o jednym z najbardziej interesujacych
utworéw G. Bacewicz: Kwartecie na cztery wiolonczele. Po premierze na War-

5 H.Swolkien: Robert Schumann...
267 Natkowska: Szkic o Szymanowskim. ,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 1, s. 6.
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szawskiej Jesieni w 1966 roku utwér wykonano w Radiu BBC. Czestaw Halski
(1908—2001), kompozytor i krytyk muzyczny, mieszkajacy w Londynie napi-
sal: ,,Dnia 8 stycznia w III programie BBC stuchatem fantastycznie ciekawego
utworu: byt to Kwartet na cztery wiolonczele Grazyny Bacewicz — najwybit-
niejszej dzi§ kompozytorki na $wiecie. Jest to utwdr bardzo komunikatywny
moim zdaniem, ciekawy i interesujacy. Kilka efektéw dZwigkowych zabrzmiato
zupehie zjawiskowo. Z duzym naprawde¢ zainteresowaniem postuchatbym tego
utworu raz jeszcze. Nie wiem, czy do powodzenia tego rewelacyjnego utworu
nie przyczynito si¢ w stu procentach wyborne wykonanie pp: Ciecharskiego,
Westawskiego, Sucheckiego i Raczka, ktérzy swa gra i subtelnoscig interpreta-
cyjna wykazali wysoka klase”?’. W przywotanych trzech odmiennych reakcjach
publicznosci, przedstawiono kilka z wielu mozliwych postaw odbiorcow. Jest
wsréd wykonawcéw bardzo madre powiedzenie, ze: ,najlepsza publicznoscia
jest ta, ktéra przyszta na koncert”. Odbiorca, ktéry oddal swéj czas, zaszczycit
swa obecnoscia sale koncertowa, wykazat zainteresowanie i jednoczesnie dat
szans¢ wykonawcy i kompozytorowi na wystuchanie utworu, jest niewatpliwie
mitosnikiem i sztuki kompozycji, i sztuki jej wykonania zarazem.

Podsumowanie

Z interpretacja jest podobnie jak z przyjaznia, moze uskrzydla¢, rozwijaé
i przynosi¢ wielkie cho¢ niewymierne korzysci, moze takze by¢ destruktywna.
Dobra interpretacja jest elementem wzbogacajacym utwor, zta — czyni z niego
karykature. Wielkie interpretacje stuza stawie kompozytora, zte odstraszaja pu-
bliczno$¢. Instrumentalista poprzez swa wrazliwos¢, bogata wyobraznig, docie-
kliwo$¢ oraz nabyte uprzednio wiedz¢ i umiejetnosci filtruje wykonywane
dzielo, a efekt finalny moze si¢ miesci¢ w petnej amplitudzie jakosci interpreta-
cji, od fascynujacej po katastrofalng, podobnie jak kompozycje bywaja dobre
i zte. Na koniec konkluzja, w ktdrej jeszcze raz chcg podkresli¢, ze praca muzy-
ka zapewnia zywotnos¢ utworowi, interpretacja sprawia, ze utwory si¢ urzeczy-
wistniaja i jest to praca wspottworcza. Postuza mi do tego dwie opinie. Pierw-
sza filozofa i estetyka muzyki Wtadystawa Strézewskiego (ur. 1933), ktéry
uwaza, ze: ,,[odtworczos¢, interpretacja — U.M.] jest procesem autentycznie
twoérczym, zaprogramowanym przez zapis wykonania dziela, wnoszacym za-
réwno element nowosci i wartosci, zwiazany z sama istota interpretacji. Inter-
pretacja jest niewatpliwie szczegdlnym rodzajem twérczosci”?®. Kolejna opinia

7M. Gasiorowska: Bacewicz..., s. 354.
2 W. Str6zewski: Dialektyka tworczosci. Krakéw 1983, s. 15.
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muzykologa i krytyka muzycznego Ludwika Erhardta (ur. 1934) wskazuje roz-
wigzanie kwestii autonomii i nienaruszalnosSci dzieta oraz napigcia na linii kom-
pozytor — interpretator w nastgpujacy sposob: ,,Byé moze, ze przysztos¢ za-
kwestionuje stuszno$¢ stanowiska Strawinskiego i1 tych wszystkich, ktérzy
zgodnie z tradycyjnymi pogladami traktuja dzieto muzyczne jako zjawisko ana-
logiczne do dzieta literackiego czy filmowego i pragna osiagna¢ jego niezmien-
nos$¢. By¢ moze przysztos¢ bedzie sktonna uznaé dzieto muzyczne za niezdeter-
minowany do konca proces, w ktérym rola kompozytora — a wiec i jego
wlasnosé moralna — ogranicza si¢ do okreslenia parametréw wyjsciowych””.

2 L.Erhardt Sztuka diwieku..., s. 51.

Urszula Mizia
Interpretation of music as a creative process of an instrumentalist
Summary

Interpretation is a specific type of an artistic activity in which the material creatively worked
out is an existing music work. This art is uneasy to define that is why the article confronts vari-
ous opinions in its role, while their multiplicity indirectly proves how this creative force influ-
ences each person being in contact with the music art. Despite differing opinions, its nature
seems unchanged: a music work, through interpretation, becomes real in a performative act-music
becomes lively.
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Urszula Mizia
L’interprétation de la musique comme processus de création de ’instrumentiste
Résumé

L’interprétation est une modalité particuliere de création artistique ou le matériel travaillé est
une oeuvre musicale. C’est un art difficile a définir, c’est pourquoi la présente étude compare des
opinions diverses sur son rdle, leur pluralité est une preuve indirecte du fait que cette force créa-
trice influence chaque personne qui entre en contact avec I’art musical. Malgré les opinions diffé-
rentes, l’essentiel reste le méme : dans 1‘acte d’exécution, a travers l'interprétation, 1’oeuvre
musicale se réalise et la musique devient vivante.
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