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Préba rozpoczyna si¢ wtasciwie w momencie, w ktérym kom-
pozytor stara si¢ (prébuje!) swoje wewngtrzne przezycia wyra-

zi¢ za pomoca nut.
H. von Karajan, cyt. za: F. Endler: Karajan

Henryk Jan Botor jest polskim kompozytorem i organista, mieszkajacym
i tworzacym w jego rodzinnym miescie Tychy. Urodzony w 1960 roku gra¢ na
fortepianie nauczyt si¢ poczatkowo na prywatnych lekcjach w domu; nauke mu-
zyki kontynuowal w szkole Muzycznej w Tychach, pdZniej w Bielsku-Biate;j.
W Akademii Muzycznej w Krakowie ukonczyt Wydziat Wychowania Muzycz-
nego (1984 rok), Wydzial Kompozycji i Organéw (1989 rok). Obecnie jest orga-
nista w kosciele pw. §w. Marii Magdaleny w Tychach, a takze wyktadowca
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jako organista koncertuje w Polsce i Eu-
ropie; jego twérczos¢ kompozytorska obejmuje wiele utworéw o tematyce reli-
gijnej, pisze takze utwory symfoniczne, kameralne, wokalno-instrumentalne, na
choér a capella, a takze piesni. Jego kompozycje cechuje zwarta, najczesciej jed-
noczesciowa forma.

H.J. Botor jest laureatem kilku konkurséw kompozytorskich, a od 1997 roku
cztonkiem Zwiazku Kompozytoréw Polskich. I Koncert organowy ,,Adalber-
fus” na organy, orkiestre smyczkowa, perkusje, dwie trabki' Henryk Jan Botor

' Nazwa I Koncert organowy sugeruje, ze tych koncertéw napisat kompozytor wigcej, nato-
miast w chwili obecnej jest to jedyny koncert organowy H.J. Botora. Poniewaz jednak w planach
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napisat w 2002 roku na I Konkurs Kompozytorski, zorganizowany przy okazji
Mikotowskich Dni Muzyki. Utwoér ma posta¢ swobodnej fantazji koncertujacej,
z blyskotliwymi fragmentami solistycznymi — zespdt instrumentdéw towa-
rzyszacy organom wynika ze Scistych zatozen konkursu.

W zamysle kompozytora wiec mial to by¢é utwoér na organy, kwintet smycz-
kowy i trzy dowolne instrumenty. Kompozytor wybral dwie trabki i perkusje ze
wzgledu na bogactwo mozliwosci brzmieniowych. H.J. Botor méwit: Pisanie na
zamowienie pod konkretng obsade jest dla mnie pewnym ograniczeniem, niezbyt
dobrze sie tak pisze. Czasem chciatbym cos w brzmieniu dodac wiecej i wtedy
musze szukac Srodkow, Zeby uzyskac podobne brzmienie do tego, ktore
chciatbym osiqgnqé. Niestety nie zawsze mi sie to udaje...”

Sklad instrumentalny koncertu

Obsada instrumentalna koncertu Adalbertus przedstawia si¢ nastgpujaco: or-
kiestra smyczkowa, dwie Trombi in B — Trabki oraz perkusja w sktadzie: Tim-
pani — Kotty, Campane — Dzwony, Campanelli — Dzwonki, Tam-Tam, Piatti
— Talerze, Gran cassa — Wielki beben, Tamburo — Werbel, Marimba i Trian-
golo — Tréjkat’.

Zdaniem H.J. Botora: Optymalny sktad orkiestry to duzy kwintet: szes¢ pul-
pitow [ skrzypiec, pie¢ — skrzypiec I, cztery pulpity altowek, trzy pulpity wio-
lonczel i cztery kontrabasy. Trqbki sq instrumentem bardzo dynamicznym, o no-
snym diwieku, podobnie perkusja, nie mowiqc juz o instrumencie solowym —
organach. Tak wiec nie ma mozliwosci, zeby kwintet ,, przykryt” brzmieniem po-
zostale instrumenty. Jesli natomiast smyczkow bedzie za mato, moze stac sie od-
wrotnie i bedzie to ze szkodq dla utworu. |...]

Akustyka koscielna dodaje pogtosu i uszlachetnia troche brzmienie instru-
mentow, niemniej jednak utwor oczywiscie nadaje sie rownie dobrze do sal fil-
harmonicznych. Mimo, i7 partia orkiestry nie jest napisana w jakis wyjatkowo
trudny sposob, muzycy powinni by¢ swietni — szczegolnie w finale, gdzie wyste-
puja niewygodne, dos¢ wysoko napisane i niemelodyczne skoki interwatowe,
wymagajqce od skrzypkow wyjatkowej dbatosci o intonacje.

Orkiestra nie petni jedynie funkcji akompaniatora, ale wraz z organami two-
rzy zgrana kolorystycznie dramaturgi¢ koncertu. Rejestry organéw zaznaczat
kompozytor na biezaco w trakcie pisania pozostatych gloséw w partyturze, stad
partia solowa organéw doskonale harmonizuje z orkiestra.

Harmonika

Utwor jest atonalny. Jedynie niewielkie fragmenty, w ktérych kompozytor
cytuje motyw z choratlu gregorianskiego, przebiegaja w obrebie konkretnych to-

kompozytor ma napisanie innych koncertéw na organy z orkiestra, nadal koncertowi organowe-
mu Adalbertus numer pierwszy.

2 Wszystkie cytaty sa fragmentami ustnych wypowiedzi kompozytora, ktére przekazywat mi
w trakcie naszych spotkai w Krakowie i Tychach, w marcu i kwietniu 2011 roku.

3 W dalszym opisie utworu bede stosowata polskie nazwy instrumentéw.



Joanna Nowicka: Poszukiwanie brzmienia... 199

nacji. H.J. Botor twierdzi: Ja nie organizuje diwickow, materiatu diwiekowego
wedtug jakichs wczeSniejszych zatoien. Owszem, moZe sie pojawié¢ coS na
ksztatt ,,centrum”, muzyka moze sie we fragmentach obraca¢ wokot pewnej to-
nacji, ale generalnie nie ma to dla mnie znaczenia. Pojawiajqce sie akordy to-
nalne nie majq odnosnika funkcyjnego, tzn. nie majq funkcji harmonicznych —
toniki, subdominanty czy dominanty. Istniejq dla samych siebie. MoZe jedynie
w muzycznych cytatach, na przyktad fragmentach z choratu gregoriariskiego,
pojawia sie mySlenie tonalne. To sq odcinki, ktore kontrastujq z catym mate-
riatem koncertu.

Harmonika w utworze, jakkolwiek wazna dla calosci dziela, nie odgrywa
roli dominujacej czy formotworczej. Jest traktowana przez kompozytora na réw-
ni z innymi elementami muzyki, takimi jak melodyka czy rytmika. Kompozytor
nie uzywa agresywnego j¢zyka wypowiedzi muzycznych — przewaza harmo-
nika o tagodnym wydzwigku. Jezyk muzyczny uzywany przez H.J. Botora
w koncercie, tak zreszta jak i wykonawca koncertu jego tworczosci, opiera si¢
wszelkim prébom zakwalifikowania do konkretnego nurtu muzyki wspoétczes
nej*.

Budowa utworu

Utwor jest jednoczesciowy, niemniej jednak mozna zauwazyé wyraZnie
zréznicowane czgsci wewnetrzne:

1. Wstgp — pierwsze 21 taktow,

2. Pierwszy temat — litera ,,A” do 13 taktu w ,,B”,

3. Drugi temat — od 14 taktu w literze ,,B” do 4 taktu w ,,D”,

4. Przetworzenie — od 9 taktu w literze ,,C” (f{) do 1 taktu przed ,,E”,

5. Czes¢ Wojciecha — od litery ,,E” do powrotu tematu pierwszego (drugie-
go taktu litery ,,K”),

6. Finat — Chorat — 18 takt w literze ,,K”.

Mozliwos$ci poszukiwan réznorodnych brzmien w kontekscie nietypowej
obsady instrumentalnej

Specyficzna obsada instrumentalna koncertu stwarza szeroki wachlarz moz-
liwosci interpretacyjnych. Charakterystyczne brzmienie tak dobranych instru-
mentéw sklada si¢ na ciekawy material muzyczny. Zaréwno partie trabek, jak
i perkusja traktowane sa w tym utworze solistycznie, totez wymagaja od muzy-
kéw szczegblnego zaangazowania.

Wstep
Utwor rozpoczynaja organy poteznym akordem wzmocnionym uderzeniem
w tam-tam’ (2 pierwsze takty):

4T Zielinski: Style, kierunki i tworcy muzyki XX wieku. Warszawa 1980.

3> Cytowane fragmenty muzyczne pochodza z koncertu organowego Adalbertus H.J. Botora,
utworu skomponowanego w 2002 roku w Tychach. Wszystkie przyktady muzyczne sa kopiami
z oryginatu (rgkopisu) partytury i zostaly mi udostgpnione do niniejszej publikacji.
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przechodzacym w ,,szmer” kotta. Tremolo na kotle powinno by¢ grane migkki-
mi patkami, by zabrzmiato gltgbokim dzwigkiem, rosnacym na crescendo 1 za-
koriczonym nieostrym dzwigkiem ésemki w forte.

W takcie 3 wstgpu wchodzi kwintet, jakby ,,z niczego”, od piano koficem
smyczka, do gory,
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= _35; == Réwniez w 3 takcie wstepu dzwony in tempo,
do *p'_"" g'—'—‘qrE nie spieszac, by nie zlaly si¢ w jeden diwigk,
i r; = :‘1 naktadajq si¢ stojacy akord w kwintecie szesnast-
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Duze crescendo w kwintecie zakonczone zerwaniem w forte koniczy pierwsza
frazg. Taki schemat powtarza si¢ we wstepie jeszcze dwukrotnie z niewielkimi
zmianami harmonicznymi i progresja melodii. Cantabile trabek, konczace
wstep, mozna uzyskac, uzywajac cieplejszego, plastikowego tlumika.
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I Temat
Temat I wprowadzaja wiolonczele (4 pierwsze takty w literze ,,A”):
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Szerokie cantabile mozna by pomimo zapisu mezzoforte graé jednak mezzo-
piano, zabrzmi dzigki temu tagodniej. Uwazaé przy tym nalezy na frazowanie:
g na koncu tuku w takcie pierwszym tematu wiolonczel gramy lekko oddzielo-
ne, ale na jednym smyczku, nastgpne dwie ésemki, juz smyczkiem do gory.
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W tle tematu I, dlugie dZwigki — piano — pozostatych smyczkéw 3 (2 takt
w ,A”):
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Wyréwnanie brzmienia przy zmianie nuty uzyskamy, nie doprowadzajac
smyczka do korica przed zmiana na pdinute.

Drugi czion tematu wiolonczel przejmuja organy z dzwonkami (4 takt
w,,A”):
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W zasadzie podobny efekt brzmienia kompozytor uzyskatby, gdyby ten frag-
ment oprocz organdw graty trzy dzwonki zamiast dwéch dzwonkéw i tréjkata.
Ten typ instrumentacji daje jednak ciekawszy efekt barwowy — tréjkat sprawia
wrazenie jakby grat unisono z dzwonkami. Jesli perkusista ma do wyboru kilka,
réznej wielkosci trojkatéw, warto w tych taktach (4 do 7 w ,,A”) wyprébowac
kazdy z nich. W tym miejscu ma on dodawa¢ blasku, a nie sity brzmienia.

Nalezy zwr6ci¢ tez baczna uwage na zakorczenia kulminacji w I 1 II
skrzypcach oraz talerzu (16 takt w ,,A”):
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W zapisie nie ma akcentdw, ale pauza 6semkowa zaraz po ostatniej 6semce
sugeruje zdecydowany koniec brzmienia. Wczesniejsze tremolo na talerzu, za-
grane migkkimi patkami zabrzmi fadnie, ale po jego zakorniczeniu nie uzyska si¢
idealnie efektu réwnej pauzy ze skrzypcami, nawet thumiac ostatni dZzwigk. Uzy-
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cie patek twardszych sprawi, iz pauza bedzie idealnie w ,,punkt”, ale juz tremo-
lo nie bedzie tak dZwigczne. Wykonujac koncert w kosciele, musimy si¢ liczy¢
ze specyficzna akustyka (pogtos); wtedy niemozliwe jest uzyskanie efektu ide-
alnej ciszy subito po dzwigku, wigc pierwszy wariant nie powinien by¢ brany
pod uwage. W salach bez poglosu mozna wyprébowac ten fragment grany réz-
nymi patkami i wtedy decyzja o wyborze charakteru dZwigku nalezy do dyry-
genta. W tym samym miejscu (16 takt w ,,A”) jest sforzando gran cassy, od
perkusisty nalezy wymagac glebokiego, nosnego brzmienia, (cho¢ oczywiscie
zalezy to rowniez od wielko$ci instrumentu, na mniejszym bgdzie to trudniej
osiagalne.)

Czoto tematu choratu Per merita sancti Adalberti (litera ,,B”) wprowadzaja
skrzypce I:
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Sposéb interpretacji tego fragmentu moze by¢ dwojaki. Albo temat w dialo-
gu z akordami II skrzypiec, altéwek, wiolonczel i kontrabaséw, albo tez melodia
I skrzypiec z akompaniamentem pozostaltych smyczkéw. Pierwsza mozliwosé
sugeruje charakter wstgpu organowego: mocny, marszowy, wrecz zdetermino-
wany, meno mosso, J = 65°. Przy zachowaniu piu legato 1 skrzypiec gramy
wszystko fortissimo. Dlugie nuty w II skrzypcach, altéwki, wiolonczele i kon-
trabasy, grane ostro, ,,szarpane”, spoteguja ekspresje. W drugim przypadku piu
legato w sugerowanej (forte) dynamice przez kompozytora, na tle tagodnych ak-
centdéw divisi pozostatych smyczkéw, mozna traktowaé juz tylko, jako podkre-
Slenie zmian harmonii. Pierwsze rozwiazanie wydaje si¢ blizsze stylowi zaini-
cjowanemu przez organy i bedzie swoista kontynuacja jego charakteru.

Sposéb uderzenia talerzy a due wptynie na charakter dzwigku. Najczesciej
w utworze wskazany wydaje si¢ dZwigk soczysty, bez ,.trzasnigcia”. Uzyskamy
go, uzywajac talerzy 18, lub 20-calowych, trzymajac jeden talerz prawie pozio-
mo, drugim za$ uderzajac szerokim, kolistym ruchem (2 takt w ,,B”):
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Trabki maja do$¢ niewygodne pierwsze wejscie na ,,g* (9 takt w ,,B”) —
ich jasne brzmienie kontrastuje z ciemnym ,,pomrukiem” kotla i wielkiego bgb-
na. Niewatpliwe zdecydowany i mocny dynamicznie kwintet podeprze pierwsze
wejscia trabek i uczyni je bardziej komfortowymi dla muzykéw (9 takt w ,,.B”):
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II Temat (fugato):

Czterotaktowy II temat wprowadzaja wiolonczele i kontrabasy (14—18 takt
w ,,.B”):
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Zeby muzyka zabrzmiata zgodnie z intencja kompozytora, catos¢ tego frag-
mentu powinna by¢ grana ,,na strunie” (bez unoszenia smyczka), é¢wierénuty
nieprzedtuzanie, traktowane jak 6semki z pauza ésemkowa, nie za glosno. Dy-
namika forte moze by¢ tu troche ,,na wyrost”. Bezpieczniejsze bedzie mezzofor-
te, akcenty wyraziste, ale nie dosadne.

Wszystkie pochody ésemkowe, analogiczne do tych w altéwkach (21 takt
w ,,B”):
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gramy bez crescenda, krétsza artykulacja, ostrzejszym staccato, ale nie ,,zjadliwie”.
Caty fragment fugata — Presto , = 140, powinien by¢ grany jedna dyna-
mika, wyréwnanym dZwigkiem.
Werbel w tej czgsci utworu traktowany jest przez kompozytora zaréwno so-
listycznie (litera ,,C”):
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jak i1 jako mniej wazny akompaniament (18 takt w ,,C”):
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W obu przypadkach dobrze zabrzmi zagrany blizej Srodka membrany, przy-
ciemni to barweg i jednoczesnie pozwoli na zagranie krétkich dZzwigkdw.

Czes¢ Wojciecha:
W literze ,,E” naktadaja si¢ na siebie trzy rézne plany:
Kotly, grane w miare cigzkimi i twardymi patkami (jednak ,,nieprzebitym”
dzwigkiem), szesnastki selektywnie, blisko siebie, ale nie za ciasno, stricte in

tempo.

Skrzypce 1 i Il oraz altéwki — szerokim smyczkiem, wszystkie wejscia po
pauzach gramy smyczkiem na dot, bez akcentéw — akcenty tylko w wioloncze-
lach 1 kontrabasach;

“ R% _Q— 3 &
A
] - g e b T .,
+[ e ~
2|EE = :
- —L
’r | £ \TH 4:'7‘:—4 “—E
4 o+ 5 —
'r B 2 = ———a ===
Qf%g ?’I?ﬁj i3 ? O WS B E5—
T 4 Reaa O
= z > £ T [ 3 g\ ©
¢l 2 = < ]
eSS > ey — >3
. b2 12 3 . o obe b = ba o P2 o=
Wi 3 ====c—= S===——
v’i !E‘:- [ = ;§;£ l : ] 1 -

"> = . ) 1 i f — f r,_
1, { ! vk | i 1 1 1
idic LR N T o
e 5 R : 5 T

1 1
G = ¥ =t i =




Joanna Nowicka: Poszukiwanie brzmienia... 205

Trabki przetwarzaja motywy punktowanego tematu fugi (takt przed ,.E”
i pierwsze 4 takty litery ,,E”):

Po kulminacjach, zwlaszcza w zwiazku z akustyka kosciota, rozpoczgcie
kazdej frazy subito piano w kwintecie moze by¢ nieczytelne. Mozna wigc graé
poczatki w dynamice mezzopiano, ewentualnie zrobi¢ lekka cezurg¢ przed
pierwsza nuta. W takcie przed ,.I” mozna tez dla lepszego efektu subito piano
skréci¢ o jedna 6semke ditugos¢ brzmienia frullato w trabkach (1 takt
przed ,,I”):
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Wydaje si¢ wazne muzycznie, aby uwypukli¢ glissanda w wiolonczelach,
gdyz sa konsekwentnie powtarzane przez kompozytora, a na konicu frazy pod-
kreslone jeszcze krétkim, ale istotnym kolorystycznie glissandem marimby. Aby
otrzymac¢ wtasciwa rozpigtos¢ glissand, nalezy zadbac¢ o ich skrupulatne opalco-
wanie. Po kazdym glissandzie za$ nalezy zatrzymac szybko smyczek na strunie,
zeby dzwigk nie zachodzil na pauzy.

Mocny, wrecz dramatyczny charakter muzyki w tej czgs$ci podkresla dsemki
w I i II skrzypcach wraz altéwkami grane smyczkiem na d6t w kontrascie do
stojacych akordéw organdw. Divisi w wiolonczelach na pustych strunach C i1 G
zabrzmi znéw z lepszym rezonansem wykonane jako dwudZzwigk (10 takt lite-
ry ,,K”):
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Jesli nie miatoby to by¢ ze szkoda dla intonacji, to mozna by sprébowac za-
gra¢ dwudZwigki réwniez w innych miejscach, ktére tez sq zaznaczone przez
kompozytora jako divisi w kwintecie smyczkowym.

Litera ,,K” (ad libitum), to roztadowanie skumulowanego wczesniej na-
piecia.

W zaleznosci, czy chcemy uzyskaé perkusyjne brzmienie dZwigkéw I, 11
skrzypcach i altéwkach, czy tez brzmienie bardziej tagodne, gramy spiccato
przy koricu smyczka — krétsze, ewentualnie spiccato Srodkiem smyczka, trochg
dluzsze i bardziej migkko.
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Kontrabasy i wiolonczele koricza ad libitum dZwigkiem w dynamice forte.
Ostatnia 6semka zagrana zbyt ostro moze zepsu¢ pigkne piano w solo skrzypco-
wym. Nalezy zwrdci¢ uwage, zeby zakoriczenie byto zagrane glebokim, lecz
tagodnym dzwiekiem (litera ,,K”):
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W dalszym fragmencie istnieje niebezpieczeistwo
w wiolonczelach na nucie ,,a” (5 takt litery ,,K”):

styszalnej zmiany pozycji



Joanna Nowicka: Poszukiwanie brzmienia... 207

Analogiczny problem z ta sama nuta pojawia si¢ dwa takty dalej (7 takt
w literze ,,K”):

Fre,N00

LI

Oba te fragmenty wymagaja od koncertmistrza szczegdlnie dobrego opalco-
wania. Cala fraza zapisana jest w dynamice mezzoforte, na tle pianissima
wszystkich pozostatych instrumentéw w orkiestrze (3 takt w literze ,,K” —
Largo”):
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Traktowanie tej dynamiki zbyt dostownie moze spowodowaé brzydkie wybi-
cie si¢ barwy wiolonczel. Bezpieczniej, dla jakosci brzmienia i gry cantabile
bedzie wykonanie catosci tematu w mezzopiano.

Nerwowos¢ charakteru muzyki w tej czesci utworu poteguje werbel, utrzy-
many w jednej dynamice (9 takt w ,,F”):
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Werbel naktada sie na podwdjne staccato trabek (secco!), najlepiej, aby byto
tu wykonane z metalowym tlumikiem (trabki, takt 10 w ,,F”):
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Akcenty w werblu pojawiaja si¢ jedynie jako wzmocnienie trabek. Cztery
takty przed ,,K” werbel gra dtugie tremolo na fermacie (lunga fortissimo). Gdy-
by dyrygent miatl do dyspozycji duzy sktad perkusji, znakomicie zabrzmialoby
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to tremolo na dwdch, czy — gdyby byta tak mozliwos¢ — nawet trzech wer-
blach rulante. Jesli nie, to zwykte werble nisko nastrojone moga stworzy¢ po-
dobny efekt® (4 takty przed ,,K):
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Urwane tremolo werbla przejmuje marimba — gra gesto, bardzo twardymi
patkami, koriczy ostro na ,raz” razem z wielkim bebnem, ktéry uderza mozli-
wie najtwardsza patka. Powinno zabrzmie¢ to wrecz brutalnie.

Trabki w literze ,,J” maja bardzo niewdzieczna wykonawczo partig, wysoko,
przy gérnej granicy skali; skala trabki siega od ,.e” do ,,h*”7 (4 takt w ,,J”):
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Intonacyjnie trudne miejsce — niewdzigczne do zagrania skoki w obu

trabkach, szczegdlnie ze wykonywane w dynamice forte. Dodatkowa trudnos$é
sprawia unisono, czgsto trzymane na dtugich dZwigkach. Trzeba pamigtac jed-
nak, ze zdwojenie dZwigku tutaj zastosowane nie tyle stuzy wzmocnieniu dyna-
micznemu (bylby zapis fortissimo), co zmianie kolorystycznej.

W skrajnym przypadku niemoznosci uzyskania czystego brzmienia dyrygent
moze poprosi¢ drugiego trgbacza, aby jedynie delikatnie ,,wtapiat si¢” ze swo-
imi dZwigkami w brzmienie trabki I. Caly final utworu wymaga od trgbaczy
znakomitej kondycji i sporych umiejgtnosci wykonawczych.

Ciekawym zabiegiem, ktéry moze wplynaé na brzmienie sforzato fortissimo
wielkiego bgbna, moze by¢ zagranie przez perkusiste prawie niedostyszalnych
dwéch bardzo szybkich przednutek, zachodzacych na wczesniejszy takt, kiedy
kwintet ma forte fortissimo. Uzyska si¢ woéwczas efekt, jak gdyby dZwigk wiel-
kiego bebna ,,wychodzil” z brzmienia z kwintetu smyczkowego.

W dalszym fragmencie podobny problem wychodzenia dZzwigku (tym razem
tam-tamu) mozna osiagnac, jesli jeden perkusista zagra glissando na ostatniej

6 W. Kotofiski: Leksykon wspotczesnej perkusji. Krakéw 1999.
7M. Drobner: Instrumentoznawstwo i akustyka. Krakéw 1986.
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szesnastce (w ostatnim takcie przed ,,J”’) po wewnetrznej krawedzi instrumentu,
a drugi uderzy dzwigk na ,;raz”. Wtedy de facto glissando nie bedzie w ogéle
styszalne, a zniweluje si¢ trzask uderzenia w tam-tam (przedtakt i wejscie
tam-tamu fff w literze ,,J”):
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Choral

Finatowy choral (14 taktéw przed ,,L.”) powoli koriczy utwor.

Jesli perkusista ma mozliwos¢ uzycia krotale zamiast dzwonkéw, warto to
wykorzystaé, dzigki tej zamianie mozna uzyska¢ bardziej szlachetny dzwigk.

Monumentalne dzwony uprzedzone powinny by¢ gra na duzych — dajacych
szersze pasmo brzmienia — trdjkatach.

W catym chorale trzeba szczegdlnie przypilnowac intonacji I i II skrzypiec
oraz altéwek. Kontrapunkt w tych instrumentach utrzymany w charakterze baro-
kowej uwertury francuskiej (rytm punktowany), moze okazaé si¢ problemem,
zwtlaszcza przy tych wysokosciach i niewygodnych skokach interwatowych (tak-
ty: 21 w literze ,,K” do 8 w ,,L”).

Opalcowanie powinno pozwoli¢ na gre bez zmiany pozycji po trzydziesto-
dwdjce (3 pierwsze takty Choratu (14 taktéw przed ,,L°):

Kompozytor sugeruje zmiang trabek — najbardziej wskazane bytoby uzycie
trabek C, cho¢ kompozytor nie wyklucza tez D i Es. Nie jest to partia napisana
az tak wysoko, ale gdyby dyrygent chcial uzyska¢ prawdziwie barokowe
brzmienie, mozna by uzy¢ nawet trabki piccolo. Jest to znéw trudny fragment
wymagajacy kondycji i duzej sity zadecia na dtuzszym odcinku.

Koncert organowy Adalbertus nie stawia wyjatkowych wymagan wykonaw-
com, jednak sam kompozytor mawia o swoich utworach, ze sa pisane dla profe-
sjonalistow. Powazne i wnikliwe podejScie dyrygenta i muzykéw do pracy
nad ta partytura sprawi, Ze koncert odkryje przed nimi olbrzymie mozli-
wosSci interpretacyjne, a precyzyjne wykonanie dziela pozwoli odczué
niewatpliwa satysfakcje artystyczna.
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Joanna Nowicka

Looking for sounds
in the context of an untypical orchestra staff
on the basis of The first organ concert “Adalbertus” by Henryk Jan Botor

Summary

The article includes suggestions concerning an interpretation of The first organ concert
“Adalbertus” by Henryk Jan Botor, a modern Polish composer whose works oppose any attempts
to qualify it as a given trend of modern music. Thanks to it, performers have more freedom of in-
terpretation, but, at the same time, are forced to look for an individual key to understand this mu-
sic. The possibilities of obtaining various sounds of the same fragment mainly derive from the
orchestra staff untypical of the very playing. Preparation of the music material took place on the
basis of the author’s professional experience, her being a conductor, and consultations with
a composer.

Key words: modern composer, Henryk Jan Botor, concert, Adalbertus work

Joanna Nowicka

La recherche de la sonorité
dans le contexte d’une orchestration atypique
a ’exemple du 71¢ Concert d’orgue « Adalbertus » d’Henryk Jan Botor

Résumé

Dans I’article ’auteur comprend des suggestions concernant ’interprétation du /¢ Concert
d’orgue « Adalbertus » d’Henryk Jan Botor, un compositeur polonais contemporain, dont la pro-
duction musicale s’esquive a toute tentative de classification a un courant de musique concret.
Grace a cela, les exécuteurs ont une liberté d’interprétation plus grande, mais également ils sont
forcés a chercher une clé individuelle pour comprendre cette musique. Les possibilités d’obtenir
des sonorités différentes du méme fragment résultent avant tout de 1’orchestration atypique.
L’analyse du matériel musical a eu lieu grace a ’expérience professionnelle de I’auteur — chef

d’orchestre et grice aux consultations avec le compositeur.

Mots-clés : compositeur contemporain, Henryk Jan Botor, concert, oeuvre Adalbertus



