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Wprowadzenie

Gdy wybieramy si¢ do kraju o odmiennej kulturze anizeli ta, ktéra prezen-
tujemy, to nasza znajomos$¢ jezyka jest nie do przecenienia. W polskiej szkole
uczenie si¢ jezyka obcego ma swdj uporzadkowany kurs i okreslone etapy
przebiegu. A jak realizowany jest w szkole proces uczenia si¢ ,,uniwersalnego
jezyka Swiata”, jakim jest muzyka? Systematyczne nauczanie muzyki rozpo-
czyna si¢ w klasach wczesnej edukacji i jest poprzedzone zajeciami muzycz-
no-ruchowymi lub rytmika w przedszkolu. Mozna postawi¢ pytanie: Czy mu-
zyka realizowana w procesie zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej jest
dziataniem dydaktycznym opartym na budowaniu stosownych konstrukcji my-
Slowych, doswiadczen artystycznych, a takze aktywizowaniu proceséw psy-
chicznych dziecka: pamigci, uwagi, wyobrazni? Czy jest tylko dzialaniem dy-
daktycznym o cechach hedonistycznych i ludycznych? W jaki sposéb dziecko
staje si¢ interpretatorem tresci muzycznych? Sprobujmy rozwazy¢ kilka kwestii
jezyka muzycznego dziecka, ktére moga dac czesciowa odpowiedZ na powyz-
sze pytania.

0 niektorych funkcjach jezyka w pogladach wybranych badaczy

Jezyk muzyki dziecka to wypowiadane stowa obrazujace jego mysli o muzy-
ce, gesty, dzialania ruchowe, taneczne oraz wszystkie mozliwe do prezentacji
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rodzaje aktywnosci artystycznej'. Najczestsza droga poznania jezyka muzyki
przez dziecko jest bezpoSredni z nig kontakt, bowiem jej rozumienie jest mozli-
we tylko przy podstawowej znajomosci wystepujacych w niej znaczeri (kodu
jezykowego muzyki). Polski pedagog Maria Przychodzifiska w publikacji pt.
Dziecko i muzyka méwi nastgpujaco o jezyku muzyki: ,,[...] sa to okreslone
Srodki wyrazu stosowane przez dziecko przy wspétudziale jego wrazliwosci
estetycznej””. Pomiedzy pojeciem ,jezyk” w rozumieniu filologicznym i rozu-
mieniu muzycznym istnieja pewne analogie. W najogélniejszym znaczeniu jg-
zyk w ujeciu filologéw pojmowany jest jako abstrakcyjny, dynamiczny, pod-
leglty rozwojowi system porozumiewania si¢ nadawcy z odbiorcg, na ktéry
sktadaja si¢ slownictwo i normy gramatyczne, realizujacy si¢ w konkretnych
aktach méwienia jako funkcji przedstawiajacej, ekspresywnej i impresywne;j’.

Na okreslenie cech jezyka w muzyce przywotam poglady dwéch znawcow
tej problematyki. Wybitni badacze Noam Chomsky (jezykoznawca) oraz Hein-
rich Schenker (muzykolog) na podstawie badan struktury jezyka i cech muzyki
wyodrebnili z obu dziedzin trzy podstawowe wspdlne komponenty: fonologie,
sktadnie i semantyke®. Cechy te w odniesieniu do muzyki okreslaja ich rozu-
mienie w nastgpujacy sposéb:

Fonologia odnosi si¢ do sposobu, w jaki potencjalnie nieskoriczona rézno-
rodnos¢ dZzwigkéw jest ,,poporcjowana” w skoniczong liczbe oddzielnych katego-
rii dZwigkowych stanowigcych podstawowe jednostki komunikatywne.

Skladnia dotyczy sposobu, w jaki jednostki te (np. czastki, kategorie dZzwig-
kowe, motywy muzyczne) sa polaczone w ,ciagi” (frazy, zdania muzyczne
i okresy, muzyczne formy utworéw).

Gtéwnym dziataniem dziecka podczas stosowania sktadni muzycznej jest
odkrycie lub stopniowe odkrywanie regul, ktére pozwalaja mu tworzy¢, kon-
struowac ,,ciagi uprawnione” jako odpowiednie i eliminuja nieuprawnione, czyli
niewlasciwe w tej muzyce.

Semantyka natomiast méwi o tym, jak przez tak skonstruowane ,.ciagi”
(konstrukcje budowy utworéw muzycznych) przekazywane jest znaczenie muzy-
ki. Poniewaz okreSlone i stale kombinacje jednostek fonologicznych w tym
utworze maja stale znaczenia.

'J.Uchyta-Zroski: Zabawa w muzyce, piesni i taricu. W: Dziecko w Swiecie zabawy.
Red. B.Dymara, A.Gérniok-Naglik, J.Uchyta-Zroski. Krakéw 2009.

2M.Przychodzifska: Dziecko i muzyka. Warszawa 1974, s. 93.

3S.Sierotwifiski: Stownik terminéw literackich. Warszawa 1970, s. 137.

“M.Paveau, G. Sarfati: Wielkie teorie jezykoznawcze. Od jezykoznawstwa historycz-
no-porownawczego do pragmatyki. Przekt. 1. Pie chnik. Krakéw 2009; zob. Psychologia mu-
zyki. Problemy, zadania, perspektywy. Materiaty Miedzynarodowego Seminarium Psychologow
Muzyki, Radziejowice 24—29 wrzesnia 1990 roku. Red. K. Miklaszewski, M. Meyer-
-Borysewicz. Warszawa 1991; Psychologia muzyki. Red. M. Manturzewska, H. Ko-
tarska. Warszawa 1990.
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Na podstawie przyjetych definicji fonologii, sktadni i semantyki mozna zauwa-
zy¢, 7ze wspdlng cecha zaréwno jezyka w rozumieniu filologicznym, jak i muzycz-
nym jest to, Ze znaczenie tresci jest przekazywane przez uporzadkowanie i po-
faczenie pewnych elementéw w ,ciagi” dtuzsze (np. motywy, frazy, zdania itd).

Wzajemna relacja elementéw w ramach struktur fonologii, sktadni, semanty-
ki okresla, czy sa, czy tez nie sa one konstrukcyjnie sobie bliskie. Wdrazanie
dziecka do stosowania regul fonologii i sktadni, a pdZniej semantyki na lekcji
muzyki jest procesem dtugim i nietatwym, uzalezniony jest bowiem od doswiad-
czen kulturowych i muzycznych wyniesionych ze srodowiska rodzinnego, a takze
naturalnego potencjatu zdolnosci muzycznych i metod pracy nauczyciela.

Muzyczne cechy jezyka jako relewantnego srodka wypowiedzi artystycznej

Cechy muzycznego poznania jezyka w zakresie fonologii, sktadni, semanty-
ki ma gtebokie i szczegbétowe implikacje dla kazdego rodzaju aktywnosci mu-
zycznej dziecka. Jezyk muzyczny dziecka to system Srodkéw wyrazistej,
uzewnetrznionej wypowiedzi muzycznej, respektujacy przyjete konwencjo-
nalne normy muzyczne, a na dalszych etapach ksztalcenia — takze zasady
muzyki, skladnie semantyczng i budowe formalna utworéw. Jezyk muzyczny
moze posiada¢ cechy ogdélnonarodowe, regionalne i Srodowiskowe, przybierac
postaé jezyka mowionego, pisanego lub wystgpujacego w réznych formach ak-
tywnosci dziecka (w $piewie, grze na instrumentach, zajgciach muzyczno-ru-
chowych itp.). Ze wzgledu na cel porozumiewania si¢ mozna wyodrgbni¢ jezyk
artystyczny jako profesjonalny i nieprofesjonalny, ktéry jest wynikiem dziataid
kregéw amatorskich. W dydaktyce szkolnej (edukacji matego dziecka) wyrdz-
niamy tzw. jezyk dydaktyczny, cechujacy sie duza przystgpnoscia przekazywa-
nych tresci, a takze zakresem ksztatcenia. Program nauczania muzyki reali-
zowany jest stopniowo i odpowiada muzycznym etapom rozwoju dziecka.
Ksztatcenie muzyczne w polskiej szkole rozpoczyna sie od klasy I, gtéwnie
w oparciu o muzyke elementarna, az po muzyke artystyczna, realizowang
w klasach starszych.

,Jezyk artystyczny muzyki” to okreslenie uzywane w tym samym znaczeniu
co ,,jezyk utworu muzycznego”. Jezyk artystyczny w dziele muzycznym wska-
zuje na funkcje, jaka petnig specjalnie dobrane Srodki jezykowe zwane elemen-
tami muzyki jak: melodyka, rytmika, harmonika, dynamika, kolorystyka, ago-
gika, ktére stluza nie tylko przekazywaniu znaczeii treSci muzycznych
i pozamuzycznych, ale takze maja moc wywotania przezy¢ estetycznych u od-
biorcy. Jezyk artystyczny muzyki korzysta w zasadzie ze wszystkich odmian ga-
tunkéw muzyki i stylow tworczosci oraz podporzadkowuje ich uzycie celom es-
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tetycznym dzieta w zakresie harmonizowania tresci i taczenia ich w wybrang
form¢ muzyczna. Wskutek nowatorskich dazen twoércow ,jako nadawcow”
utwory te przyczyniaja sie do ciagltego rozwoju muzyki’. Muzyka zawsze jest
relacja od nadawcy do odbiorcy. Jest obiektem poznania przez odbiorce, odtwa-
rzania zapamig¢tanych tresci, tworzenia wlasnych pomystéw na dowolnie wy-
branym materiale muzycznym®. Rozwazajac niniejszy temat, przyjetam, ze je-
zyk muzyczny — to system Srodkéw ,,wyrazistej”, uzewnetrznionej wypowiedzi
muzycznej dziecka, ksztalcony i doskonalony w toku nauki szkolnej przy syste-
matycznej wspétpracy ucznia z nauczycielem. Od kompetencji artystycznych
nauczyciela i §wiadomej aktywnos$ci ucznia zalezy, czy w procesach nauczania
i uczenia si¢ muzyki nastapi ewaluacja jezyka ,biernego” pozostajacego
wylacznie w sferze duchowej percepcji dziecka, w jezyk muzyczny ,.czynny”
bedacy uzewngtrzniong wypowiedzig muzyczna.

Przebieg proceséw rozwoju ,.czynnego jezyka muzycznego” dziecka ma
tréjstopniowy przebieg: od swiadomego postrzegania i doswiadczania cech mu-
zyki i przezywania jej w dzialaniach zabawowych, zadaniowych, do abstrakcyj-
nego mysSlenia na podtozu bardziej lub mniej Swiadomych doznai, przezy¢ i po-
zytywnych emocji, do uzewnetrzniania wilasnych pomysiéw muzycznych
w dziataniach odtwoérczych i twoérczych.

Wspélng cecha jezyka w rozumieniu filologicznym, jak i muzycznym jest
to, ze znaczenie przekazywanych tresci nastgpuje przez uporzadkowanie i po-
taczenie pewnych elementéw w ,,ciagi” dluzsze. Wzajemna relacja struktur fo-
nologii, sktadni i semantyki w utworze okresla, czy sa, czy tez nie sa tresci te
konstrukcyjnie sobie bliskie. Proby swiadomego operowania przez dziecko ma-
teriatem muzycznym w zakresie fonologii, sktadni, semantyki, ma glgbokie
i szczegdtowe implikacje dla kazdego rodzaju aktywnosci muzyczne;j.

Jezyk muzyki —
to elementy dzieta muzycznego zaprezentowane w okre§lonej formie mu-
zycznej, cechujace si¢ artystycznym ujeciem tresci z zachowaniem regut
fonologii, sktadni i semantyki.

Jezyk muzyki poznawany przez dziecko w toku nauki szkolnej wywiera ko-
rzystny wplyw na ksztattowanie muzycznego jezyka mtodego odbiorcy. Bogac-
two uzewngetrznianych wypowiedzi stownych, praktycznych: w Spiewie, grze na

5 Psychologia muzyki. Problemy..., s. 137; zob. B. Mik a: Spofeczne determinanty odbioru
muzyki. W: Wartosci w muzyce. T. 2: Warosci ksztatcqce i ksztattowane u studentow w toku edu-
kacji szkoty wyzszej. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice 2009.

6J.Uchyta-Zroski: Rozumienie muzyki procesem wiodqcym ku wartosciom. W: War-
tosci w muzyce. T. 1: Studium monograficzne. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice 2008.



Jadwiga Uchyta-Zroski: Jezyk muzyczny relewantnym $rodkiem... 271

instrumentach, ruchu przy muzyce, matych formach dramatycznych sa indywi-
dualng skarbnica kultury muzycznej dziecka.

Jezyk muzyczny dziecka —
to okreslone Srodki wyrazu uzewnegtrzniane pod wpltywem dziatania muzy-
ki. Podtozem reakcji dziecka na muzyke sa przezycia estetyczne i funkcje
jego proceséw psychicznych. Zachowania dziecka sa relewantnym srod-
kiem wyrazania muzyki podczas jej tworzenia, odtwarzania i interpretacji.

Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina Eliasa Gordona
i aktualnos¢ jej zatozen w ksztaltowaniu jezyka muzycznego dziecka

Interesujaca koncepcje rozwoju muzycznego matych dzieci proponuje
E.E. Gordon’. Dowiédt on, ze nabywanie do§wiadczen muzycznych przez dziec-
ko jest stopniowe z réwnoczesnym rozwojem ,,uzewnetrznianych” umiejgtnosci.
Skutecznego nauczania muzyki u matych dzieci E.E. Gordon upatruje w akty-
wizowaniu procesOw poznawczych prowadzacych do audiacji. Uwaza, ze zjawi-
sko audiacji zachodzi wéwczas, gdy muzyka jest styszana i rozumiana przez
umyst odbiorcy, mimo iz nie jest obecna w fizycznym jego otoczeniu. U dzieci
w wieku od 2. do 6. roku zycia E.E. Gordon proponuje nast¢pujacy przebieg
procesu ksztalcenia muzycznego.

Pierwszy etap ksztalcenia nazywa audiacja wstepna i dzieli go na trzy typy
i trzy stadia. Wrastanie dziecka w kultur¢ swojego otoczenia nazywa ,,akultura-
cja’. Dziecko w tym okresie gromadzi dZwigki z otoczenia, nastuchuje, prébuje
je powtarzaé. Doznaje wielu nieudanych préb i przypadkowych prezentacii.
Dziecko w tym wieku ma jeszcze ,,swéj dziecigcy Swiat”. Dziatania muzyczne
faczy z ruchem ciata, podryguje, macha, wyraza emocje. Emituje dZwigki o nie-
okreslonej wysokosci, zawstydza si¢ podczas wlasnych prezentacji; sa one
polaczeniem ,,melo-gaworzenia”, zawodzenia, glissand i oderwanych sylab np.
,la, ma, ta”.

Drugi typ (etap) rozwoju muzycznych zachowar dziecka obejmuje okres od
2.—4. do 3.—5. roku zycia. Dziecko w tym okresie bardziej Swiadomie koduje
odgtosy i dZwigki otoczenia, rozpoznaje je, wodzi wzrokiem za Zrédlem dZwig-
ku, istnieja proby ich nazywania, ale od nazwy rzeczownika (np. styszy miau-

7EE. Gordon: Umuzykalnianie niemowlqr i matych dzieci. Tlum. E. Kuchtowa,
A.Zielifiska. Krakéw 1997.
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czenie kota — méwi ,.kot”). Nastepuje kategoryzacja Zrédet dZwigku. Sa row-
niez udane préby odtwarzania rytmu i melodii, dziecko np. klaszcze w dlonie,
przytupuje, taiczy. Prezentuje krétkie motywy wiasnych ,.$piewanek”. Poja-
wiaja sie tez motywy tonalne i rytmiczne o tatwych strukturach. Dziecko chet-
nie je wykonuje wraz z inng osoba, w okresie tym cechuje je mata odwaga wy-
konawcza, jest nadal nieSmiate.

Trzeci typ rozwoju autorstwa E.E. Gordon zostal nazwany ,.asymilacja”.
Trwa on od 3.—5. do 5.—6. roku zycia dziecka. W okresie tym dziecko coraz
bardziej koncentruje si¢ na witasnych prezentacjach muzycznych. Poréwnuje
wiasne dzialania muzyczne z tym, co styszy i stuchowo odczuwa réznicg. Za-
czyna si¢ stopniowy proces koordynacji dziatai ruchowych i muzycznych (ryt-
micznych i melodycznych). W tym okresie zycia sa dzieci, ktére szybciej do-
strzegaja podobiefistwa i réznice motywow rytmicznych anizeli melodycznych
i odwrotnie. Zachowania te sa indywidualnymi predyspozycjami stuchowymi
dziecka. Rozw6j mozliwosci wykonawczych dziecka zalezy od potencjatu zdol-
nosci muzycznych, koordynacji réznych funkcji proceséw psychicznych oraz po-
ziomu muzykalnosci Srodowiska, w ktérym ono przebywa.

Gordon, charakteryzujac trzy typy rozwoju muzycznego dziecka, zachowuje
tolerancje¢ wiekowa dla kazdego typu i przyjetych pozioméw (od—do). Zapre-
zentowane cechy muzycznych, uzewngtrznionych zachowarn dziecka stanowig
charakterystyke jezyka muzycznego, a takze mozna je przyréwnaé do fonologii,
bowiem w okresie tym dziecko odbiera nieskoiczong liczbe dZwigkéw i nastep-
nie przetwarza je w okreSlong liczbe kategorii dZwigkowych jako jednostki ko-
munikatywne. Szczegdtowy opis typéw i stadiéw audiacji prezentuje ponizsze
zestawienie:

Ogoélny zarys typéw i stadiéw audiacji wstepnej®

Typ Stadium
Akulturacja 1. Absorpcja: dziecko stucha i stuchowo gromadzi
Od narodzin do 2.—4. dzwigki muzyki z otoczenia.
roku zycia — niewielka 2. Reakcje przypadkowe: dziecko porusza si¢
Swiadomos$¢  otoczenia i ,paple” w odpowiedzi, ale nieadekwatnie do
u dziecka muzycznych dZwigkéw Srodowiska.

3. Reakcje celowe: dziecko stara si¢ odnies¢ ruch
i ,paplaning” do muzycznych dzwigkéw Srodo-

wiska.
Imitacja 4. Pozbywanie si¢ egocentryzmu: dziecko rozpo-
Od 2.—4. do 3.—5. roku znaje, ze dotychczasowe jego ruchy i ,,paplani-
zycia — dziecko angazu- na” sa inne niz muzyka z otoczenia.

8 Ibidem, s. 41.
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je sie ze $wiadomoscia 5. Przelamanie kodu: dziecko nasladuje z pewna

skierowana przede wszyst- doktadnoscia dZzwigki muzyki z otoczenia, tatwe
kim na otoczenie motywy tonalne i rytmiczne.

Asymilacja 6. Samoobserwacja: dziecko dostrzega brak koor-
Od 3.—5. do 5.—6. roku dynacji pomigdzy Spiewem a oddychaniem oraz
zycia — dziecko angazu- pomigdzy Spiewnym recytowaniem a ruchem
je si¢ ze $wiadomoscia migs$ni i oddychaniem.

skierowang na siebie 7. Koordynacja: dziecko koordynuje $piewanie

i recytowanie z oddychaniem i ruchem. Potrafi
prezentowaé dtuzsze fragmenty tekstu muzycz-
nego.

W klasach wczesnej edukacji, nazwanych przez E.E. Gordona ,,nabywaniem
sprawnosci muzycznych w nauczaniu formalnym™, dziecko w dalszym ciagu
uczy si¢ réznicowaé dzwigki i motywy. Znajduje w swoich prezentacjach
dzwigki ,,podobne”, ,rézne” i ,takie same”. Jest to poziom ,,stuchowo-mowny”’
(czyli stuchowo-oralny) oparty na skojarzeniach stownych i syntezie odbierane;j
Iub prezentowanej muzyki. Po nabyciu przez dziecko umiejetnosci syntezy tre-
sci muzycznych kolejnym etapem jest ksztattowanie umiejgtnosci czytania i pi-
sania muzyki, czyli etap notacji muzycznej. Nastepuje dalsze uptynnienie umie-
jetnosci czytania i pisania nut.

Nauczyciel na tym etapie ksztalcenia muzycznego dziecka pracuje wielopo-
ziomowo. Bowiem te dzieci, ktére nie opanowaly motywéw rytmicznych lub
melodyczno-rytmicznych z poprzedniego etapu ksztatcenia, wciaz je utrwalaja.
Natomiast pozostali uczniowie realizuja juz nowy material dydaktyczny. Dzieci
te nadal pozostaja w ocenie nauczyciela na nizszym poziomie rozwoju muzycz-
nego, chociaz przebywaja w tej samej grupie co uczniowie na poziomie wyz-
szym. Tempo pracy nauczyciela jest bardzo dynamiczne, a takze aktywnos¢
muzyczna (jezykowa) dzieci. Z czasem réznice umiej¢tnosci muzycznych dzieci
zacieraja si¢ catkowicie i grupa prezentuje prawie jednolity poziom i potencjat
muzyczny.

W swietle przytoczonych zatozen edukacyjnych E.E. Gordona mozna wydo-
by¢ wiele pozytywnych cech i stosowaé je w nauczaniu dzieci szkét polskich.
Na uwage zasluguje duza czgstotliwos¢ indywidualnej pracy z dzieckiem. Kaz-
dy element muzyczny (rytmu lub melodii) musi by¢ przez dziecko opanowany
w stopniu bardzo dobrym, by mogto poznawa¢ dalsze, trudniejsze motywy mu-
zyczne. Material dydaktyczny jest uporzadkowany pod wzgledem trudnosci
wykonawczych i doskonale rdéznicuje potencjal muzyczny grupy. Wszelkie
dzialania muzyczne dzieci sa $wiadome, celowe i systematycznie wdrazane
w proces ksztalcenia muzycznego. Kazde dziecko podczas zajec jest ocenione

9 Ibidem, s. 30.
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stopniem i opisowo w kwestionariuszu tzw. tescie umieje¢tnosci muzycznych.
Poprawny sposéb indywidualnej prezentacji muzyki przez dziecko informuje
nauczyciela o zakresie posiadanych umiejetnosci muzycznych. E.E. Gordon
znakomicie realizuje zatozenia dydaktyki, a w szczegdlnosci uwzglednia
wszystkie zasady nauczania. Kazdy uczen jest Swiadomy wilasnego poziomu
muzycznego i umiej¢tnosci uzewngtrznianych: predyspozycji rytmicznych i me-
lodyczno-rytmicznych, analizy i syntezy poznanej muzyki, §wiadomego stoso-
wania notacji muzycznej. Duza zaleta nauczania muzyki jest indywidualny
$piew dziecka i nauczyciela, bez uzycia instrumentu. Dziecko musi styszeé
swoj wlasny gtos i wlasne wykonanie muzyki. Budowanie muzykalnosci dziec-
ka opartej na dzialaniu wokalnym jest ,,gra na naturalnym instrumencie mu-
zycznym’.

Jezyk muzyczny dziecka podlega nieustannym procesom rozwoju, nie jest
cecha stata, lecz wymaga systematycznej pracy w jego doskonaleniu, uspraw-
nianiu i ubogacaniu aksjologicznym, jest cecha kultury muzycznej dziecka'.
Ewaluacja rozwoju muzycznego dziecka w polskiej szkole jest edukacyjnie
usystematyzowana, okreslona programowo i mierzalna'’.

Doniesienie z hadan wtasnych

Wsréd dzieci klas III szkoty podstawowej w Cieszynie przeprowadzono ba-
dania testowe obrazujace niektére funkcje jezyka muzycznego. Badania przepro-
wadzono podczas praktyk studenckich na lekcji muzyki. Dzieci otrzymaty kwe-
stionariusze, na ktérych miaty wykonaé trzy zadania. Tres¢ zadari nawiazywala
do opracowanego na lekcji materiatu dydaktycznego lub juz wczesniej pozna-
nych tresci. Badaniami objeto 12 uczniéw.

Zadanie pierwsze odnosito si¢ do zatozen fonologii jezyka, czyli do spo-
sobu, jaki liczba motywdéw bedacych fragmentami melodii byta polaczona
w skoniczong liczbe oddzielnych kategorii dZwigkowych. Polaczone kategorie
stanowity jednostki komunikatywne.

Zadanie drugie dotyczylo rozumienia znaczei semantycznych odbieranych
przez uczniéw i wywotanych skojarzei pod wptywem stuchanej muzyki.

Zadanie trzecie z zakresu sktadni dotyczyto eliminowania nieuprawnionych
ciagéw (nut), a wybieranie i taczenie typowych ciagéw obrazujacych rézny kie-
runek melodii.

10 K. Denek: Edukacja oparta o wartosci. W: Wartosci w muzyce. T. 2...
" Ewaluacja i innowacje w edukacji. samoocena i ocena w ksztatceniu i wychowaniu. Red.
J. Grzesiak. Konin 2010.
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Zadania testu umiejgtnosci

1. Potacz rozsypane fragmenty melodii tak, by tworzyly wypowiedZ mu-
7yczna.

2. Do wystuchanego utworu Ireny Garzteckiej Taniec muszek — okresl ce-
chy wystepujacych tam dZzwigkdw.

3. Uléz rozsypane nuty tak, by obrazowaly rézne kierunki melodii.

Analiza wynikéw testu

Ad. 1. Tworzenie melodii przez potaczenie dwu lub kilku motywéw mu-
zycznych bylo dla dzieci najtrudniejsze. Zadanie to w wigkszosci badanych wy-
konywane byto jako ostatnie. Oto uzyskane wyniki:

a) poprzednik z nastgpnikiem — 6 dzieci; rozwiazanie prawidtowe, forma
AB;

b) poprzednik + nastgpnik + poprzednik — 3 dzieci; rozwiazanie pra-
widtowe, forma ABA, dzieci posiadaja ponadprzecigtne zdolnosci;

¢) nastgpnik + nastgpnik — 2 dzieci; rozwiazanie nieprawidtowe, brak opa-
nowania materiatu dydaktycznego z tego zakresu;

d) brak rozwiazania, 1 dziecko; twierdzito, ze nie zdazyto, w opinii nauczy-
cielki pracuje wolniej takze na wszystkich innych przedmiotach.

Ad. 2. Zadanie drugie rozwigzaty wszystkie dzieci. Odpowiedzi byty po-
prawne, lecz zréznicowane. Wystapity nastgpujace okreslenia cech dzwigkéw do
stuchanej muzyki: lekkie, cienkie, wysokie, zwiewne, szybkie, rozbiegane, ra-
dosne, wesote, zabawne, Smiejace.

W okresleniach uzytych przez dzieci pojawity sig:

— cechy muzyczne dZzwigkow wskazujace na rejestr (wysokos¢ dzwigku),

— charakter przebiegu linii melodycznej (lekkie, zwiewne, szybkie, rozbiega-
ne),

— okredlenia o charakterze emocjonalnym (radosne, wesote, zabawne,

Smiejace).

Ad. 3. Zadanie trzecie obrazowato kierunek linii melodycznej: wznoszaca,
opadajaca, skokowa, stojaca, falujaca. Wszystkie odpowiedzi byty poprawne, ale
nie wszystkie dzieci podaly pelny zestaw mozliwosci cech kierunku melodii.
7 uczniéw podato pigé¢ cech kierunku melodii, wykorzystali peilna list¢ mozli-
woscl,

3 uczniéw podato cztery cechy,
1 uczerh podat dwa okreslenia, w tym jedno powtérzone dwukrotnie,
1 uczen podat jedno okreslenie.

Whioski

1. Uzyskane wyniki §wiadcza o tym, ze nauczyciel realizuje program na-
uczania muzyki, faczac wszystkie formy aktywnosci. Uczniowie nie mieli trud-
nosci w wypowiadaniu si¢ na temat wlasnych odczu€ i skojarzen muzycznych.



276  Czesé III. Pedagogiczne i psychologiczne podstawy interpretacji artystycznej

2. Ich uzewnetrzniony jezyk muzyczny $wiadczy o ich muzykalnosci
i taczeniu doznan muzycznych z procesami psychicznymi. Potrafig analizowad
sluchana muzyke i wyraza¢ wiasne odczucia, jej cechy semantyczne. Trud-
niejszym zadaniem byto porzadkowanie przebiegu linii melodycznej w okreslo-
ne schematy — zadanie 3 (sktadnia). Ale najtrudniejsze okazato si¢ zadanie 1.
Wymagalo bowiem wyobrazni muzycznej i wiedzy o réznych sposobach iacze-
nia motywéw muzycznych. Zadanie to odwotywato si¢ do zatozeri fonologii
muzyki.

3. Przeprowadzone badania wykazaly, ze rozumienie semantyczne tresci
muzycznych jest najszybciej rozpoznawalne przez uczniéw klas mtodszych. Na-
tomiast sktadnia i fonologia nie zawsze byly trafnie rozpoznawalne i nie staty
si¢ elementem czynnego jezyka badanych. Wymagaja dalszych ¢éwiczen i do-
Swiadczania muzyki.

4. Diagnozowanie osiagnie¢ muzycznych uczniéw w zakresie wiedzy, umie-
jetnosci i kompetencji spotecznych wymaga dalszych badan, gdyz procesy ewa-
luacyjne zachodzace podczas procesu ksztatlcenia muzycznego sa bardzo trudne
do zobiektywizowania i stanowia ceche indywidualnego rozwoju.

Jadwiga Uchyta-Zroski
Musical language as a relevant means of expressing music
Summary

The author brings the problems of children’s musical education closer. She thinks that it is
the child’s life environment and cognitive functions of mental processes that play an important
role in the processes of gaining music culture. She considers the functions of the music language
in the context of various language functions as Picture by philologists, musicologists and music
pedagogues. She defines the notion and features of the child’s musical language assuming that
these are particular means of expression portraying his/her thoughts, gestures, movement and
dance actions, as well as all possible types of activity the presentation requires. The musical lan-
guage is an irreplaceable and relevant means of verbal expression about/in music.

Key words: language and its features, musical language, musical education, interpretation

Jadwiga Uchyta-Zroski
La langue musicale comme moyen intrinseque d’expression de la musique
Résumé

L’auteur présente dans son texte les problemes de 1’éducation musicale de I’enfant. Elle
trouve que le milieu de I’enfant et les fonctions cognitives des processus psychiques jouent un
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role important dans les processus d’acquisition de la culture musicale. Elle essaie d’analyser les
fonctions de la langue musicale dans le contexte de différentes fonctions de la langue dans
I’approche philologique, musicologique, pédagogique. Elle définit la notion et les traits de la
langue musicale de ’enfant en admettant que ce sont desmoyens d’expression déterminés, illus-
trant ses pensées, ses gestes, des activités physiques et la danse, ainsi que toutes les activités pos-
sibles a manifester. La langue musicale est un moyen irremplacable et intrinseque des énoncées
verbales sur (dans) la musique.

Mots-clés : langue et ses traits, langue musicale, éducation musicale, interprétation



