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Podstawowe zagadnienia sacrum w muzyce

Swietos¢ jest spragniona bytu. Swigtosé jest nasycona bytem
M. Eliade: Sacrum a profanum

Najczestszym powodem bezowocnego dyskursu naukowego jest tamanie
sprawdzonej zasady punto di partenza — punktu wyjscia. W szeroko pojetej re-
fleksji nad zwiazkami muzyki ze sfera sacrum (w historii muzyki, muzykologii,
teorii muzyki, teologii muzyki, muzykoterapii itp.) wystepuje z tego powodu
wiele niescistosci, jesli nie zamgtu. Przyktadowo termin ,,muzyka sakralna” jest
powszechnie znany i glgboko zadomowiony w literaturze. Jednak rodza sig
trudnosci przy prébie odréznienia go od okreslen: ,,muzyka religijna”, ,,muzyka
koscielna” czy ,,muzyka liturgiczna”. Inny, bardziej wazki problem dotyczy dy-
chotomii sacrum — profanum, a szczegd6lnie niewlasciwego pojmowania termi-
nu profanum, ktére jedynie pod wzgledem ontologicznym (a nie aksjologicz-
nym) jest na pozycji antytetycznej. Takie nieporozumienia (siggajace nawet
asocjowania profanum z profanacja) razaco deprecjonuja cata rzeczywisto$¢
Swiecka. A dychotomia ta rozpatrywana jest zazwyczaj pod katem warto-
Sciujacym. Biorac pod uwage gigantyczna spuscizng muzyki sakralnej, ktora
stale wspoéttworzy szeroko pojeta cywilizacje, wydaje si¢ zasadne, aby aktuali-
zowaé wiedze na ten jakze trudny, ale i pasjonujacy temat.

Sacrum wiaze si¢ ze szczegOlng sfera aktywnosci duchowej czlowieka,
z postawa homo religiosus, ale nie jest ono — wbrew pozorom — domena je-
dynie teologii. Nalezy podkresli¢, ze wprowadzenie tego pojecia dokonaty kre-
gi laickie — religiolodzy ubiegtego wieku. Spowodowalo to niezmiernie ko-
rzystne zblizenie catego Swiata naukowego z religijnym. Mircea Eliade, znany
autorytet religiologiczny, twierdzit wrecz, ze ,,najwigkszym osiagnigciem dwu-
dziestego wieku nie sa ani odkrycia naukowe, ani rewolucyjne przemiany
spoleczne, lecz powtérne odkrycie podstawowego znaczenia sacrum dla zycia
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ludzkiego™!. Teolodzy chrzescijaiscy co prawda dokonali nie tylko btyska-
wicznej recepcji terminu sacrum, ale przede wszystkim imponujaco rozwingli
i poszerzyli zakres badan, nie zaniedbujac catej, jakze ztozonej, komparatysty-
ki naukowe;j.

Podstawowe zagadnienia dotyczace styku sacrum i muzyki wymagaja rudy-
mentarnej wyktadni, gtéwnie filozoficznej, religiologicznej i teologicznej. Owa
wyktadnia, powiazana w sposéb Scisty z kluczowymi pojeciami osoby i pigkna,
dokonana jest pod wspdlnym firmamentem personalizmu uniwersalistycznego,
aby stanowi¢ wzglednie spdjne stanowisko. Z powyzszego powodu niniejszy
tekst odwoluje si¢ czesto do publikacji szkoty personalistycznej Czestawa
S. Bartnika, najwigkszego autorytetu teologicznego w tej materii.

W artykule rozwazono trzy zagadnienia: syntetyczna analiza pojecia sacrum,
sacrum w Kkorelacji pomiedzy sztuka a religia, sacrum jako osobowe kryterium
W muzyce. Zapoznanie si¢ z nimi moze poméc w duzym stopniu zniwelowac nie-
porozumienia, dos¢ czgsto wystepujace zaréwno wsrod twércow bez przygotowa-
nia merytorycznego, jak i wsréd niektérych duchownych oséb, dla ktérych wol-
no$¢ wypowiedzi artystycznej w sprawach sacrum wydaje si¢ zuchwalstwem.

Syntetyczna analiza pojecia sacrum

Pojecie sacrum w jezyku polskim, ttumaczone najogdlniej poprzez stowo
‘Swiete’ 1 ‘Swigtos¢’, jest kardynalnym pojeciem religijnym, odmiennie jednak
rozumianym w religioznawstwie, w filozofii religii oraz w teologii chrzescijan-
skiej. Nalezy na wstepie podkresli¢, ze sacrum nie jest dziedzing szeroko pojg-
tej religii, chociaz pozostaje w $cistej relacji do niej, bedac jej fenomenem.

Etymologia

Stowo sacrum pochodzi bezposrednio od tacinskiego przymiotnika sacer
(sacra, sacrum), oznaczajacego: Bogu posSwigcony, Swigty. Tak wiec sacrum,
bedac stowem rodzaju nijakiego (neutrum), ttumaczy si¢ analogicznie w jezyku
polskim jako ,.Swigte”. Zwiazki etymologiczne, jak wykazuje Wiadystaw Stro-
zewski’, sa jednak znacznie szersze. Przede wszystkim sacrum zwiazane jest

' M. Eliade: Historia wierzen i idei religijnych. Przekt. S. Tokarski. T. 1. Warszawa
1988, s. IV.

2W.Strézewski: O mozliwosci sacrum w sztuce. W: Sacrum i sztuka. Oprac. N. Cie -
§linska. Krakéw 1989, s. 23—25.
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semantycznie z przymiotnikiem sanctus (sancta, sanctum), ttumaczonym jako:
‘poswigcony; nieztomny, nietykalny; czcigodny, wyniosty, uroczysty; niewin-
ny, czysty, pobozny, swicty’. Oba te wyrazy tacifiskie (sacrum i sanctus) maja
wspélny korzen pochodzenia umbryjsko-oskijskiego. Od oskijskiego sakarater
pochodza m.in. sacratus, sakahiter i sacer. Zas od umbryjskiego sanco wywo-
dzi si¢ przymiotnik sanctus oraz czasownik sancio (sancire, sanxi, sanctum),
ttumaczony jako: ‘czyni¢ nienaruszalnym przez religijne Swigcenie, poswigcac,
stawia¢, postanawiac’.

Z czasem jednak sacer i sanctus znaczeniowo zaczety si¢ r6znié. Przymiot-
nik sacer stal si¢ ambiwalentny semantycznie i zarazem aksjologicznie, bo
z jednej strony oznacza: poswigcony, przeznaczony bogom, a z drugiej: przekle-
ty, ohydny, sromotny, bezecny, haniebny, przeznaczony na $mier¢ (jako ofiara).
Przymiotnik sanctus za$§ zachowal znaczenie wylacznie pozytywne, dlatego tez
on wilasciwie zostal uzyty w praktyce liturgicznej chrzescijanstwa.

Warto tu zaznaczy¢, ze chrzescijanstwo przyjmuje z tradycji judaistycznej
(starotestamentalnej) réwniez rzeczownikowy (i — co najwazniejsze — 0SObo-
wy) sens tego sfowa: Swicty jest synonimem Boga, Jahwe’. Ze wzgledu wigc
na wspomniang ambiwalencje¢ sacer mozna zatozy¢, biorac pod uwage, ze cho-
dzi tu o przezycie religijne skierowane z natury w strone kogo$ lub czegos bez-
wzglednie pozytywnego, iz sanctus w calej hierarchii znaczen dotyczacych sa-
crum zajmuje pozycje najwyzsza, priorytetowa i bezsprzecznie dominujaca.

Sprowadzenie znaczenia sacrum do sanctus nie wyjasnia jednak do konca
pojecia sacrum, poniewaz nie wiemy, co wlasciwie oznacza termin sanctus
(Swiety) z ontologicznego punktu widzenia. Innymi stowy, musimy odpowie-
dzie¢ na pytanie: kim lub czym jest swiety?

Aspekt ontologiczny

W starozytnej Grecji jako Swigte (hagios) okreSlano wszystko to, co nale-
zato do abaton (to znaczy: miejsca, po ktérym si¢ nie chodzi, miejsca §wigtego)
lub tez wszystko to, co znajdowato si¢ — z racji rytualnych funkcji czy z nie-
zwyktych kontaktéw z béstwem — poza bebelos (miejsca, na ktéorym mozna
si¢ poruszac). Swietym wiec mogto by¢ przede wszystkim miejsce, ale réwniez
osoba, przedmiot lub zjawisko*. Nie bez znaczenia pozostaje tutaj, dominujaca
w filozofii greckiej, dualistyczna wizja $wiata, podkreslajaca 6w moment od-
dzielenia Swigtego od $wiata rzeczy zwyktych.

3 Przyktadowe cytaty biblijne: Oz 11,9 (,,Posrodku ciebie jestem Ja — Swiety™); Ps 71,22; Iz
6,3; Ha 3,3. Por. takze: Stownik teologii biblijnej. Red. X. Léon-Dufour, tlum. i oprac.
K. Romaniuk. Warszawa 1973, s. 973.

4X.Leon-Dufour: Stownik Nowego Testamentu. Przekl. i oprac. K. Romaniuk.
Poznan 1988, s. 614.
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W semickiej tradycji greckie hagios okreslano terminem godes, ktérego
rdzen najprawdopodobniej oznaczat ‘oddzielac’, ‘cia¢’. Rzeczy Swigte, wydzie-
lone z kregu przedmiotéw pospolitych, byly dostepne dla wyznawcéw jedynie
po spetnieniu rygorystycznych warunkéw rytualnej czystosci’. Judaizm jednak
sigga znacznie glegbiej: tego, co Swigte nie mozna ograniczaé jedynie do sfery
ludzkiej, reakcji na to, co boskie, ani stawia¢ — jak okresla to religiologia —
w opozycji: sacrum — profanum. Swigtym jest przede wszystkim Bég. Stary
Testament okresla §wigtoS¢ w samej jej Praprzyczynie — w Jahwe, ktéry ema-
nacyjnie udziela Swigtosci calemu Stworzeniu, a pelnia tego aktu dokonuje si¢
wedlug chrzedcijaristwa i w mysl Nowego Testamentu, poprzez Syna Bozego —
Jezusa Chrystusa.

Zrozumienie terminu ,$wigty” zwiazane jest szczegélnie z uswigceniem
oraz poswigceniem. USwigcenie jest procesem niejako ,,odgérnym”, w ktérym
kto$ lub co$ uznane za sanctus sprawia, ze inny kto$ lub inne co$ staje si¢ Swig-
te, sakralne. Uswigcenia w najwyzszym stopniu dokonuje jakie§ bostwo. Za po-
Swigcenie mozna uznaé proces ,,oddolny”, podczas ktérego kto§ lub co§ prze-
znaczone (poswigcone) jest boéstwu, ofiarowane jemu. Na podstawie
powyzszych procesow mozna stwierdzié¢, ze ,sanctus to jest ten, ktory jest
niewatpliwie najwyzszy; ktéry uswigca, ewentualnie, ktéremu jest poswigcone
co$, co moze sta¢ sig¢ sacrum w przymiotnikowym sensie tego stowa, czyli ja-
kieS uswigcone czy poswigcone, a co zawiera w sobie moment sacrum [...]
w sensie rzeczownikowym”®. Precyzujac, sanctus zawiera istotna ceche ,.czysto-
$ci”; w tym Arystotelesowskim rozumieniu chrzescijaiistwo okresla Boga jako
actus purus — akt czysty, totalnie Swigty.

Aspekt ontologiczny sacrum stanowi mimo wszystko podtoze zasadniczych
rozbieznosci w ogdlnym rozumieniu $wigtosci jako takiej. Chodzi tu o sygnali-
zowany juz problem, iz sacrum bywa zazwyczaj stawiane w opozycji do profa-
num; ta antyteza rdznie jest pojmowana.

Ujecie religioznawcze

W religioznawstwie $wigte moze oznaczal po prostu wszystko, czemu
cztowiek oddaje czes¢, [oznacza — R.1.D.] zwtaszcza [...] moce przejawiajace
si¢ w kazdej sferze zycia™’, a wigc religioznawstwo zajmuje si¢ gtéwnie bada-
niem réznych postaci hierofanii, manifestacji sacrum. Wizja Swiata, jego histo-

5> Stownik teologii biblijnej. Red. X. Leon-Dufour, tlum.ioprac. K. Romaniuk.
Poznan 1985, s. 972.

6 W.Strézewski: O mozliwosci sacrum w sztuce..., s. 25.

7K.Rahner, H Vorgrimler: Maty stownik teologiczny. Przekt. T.Mieszkow -
ski, P.Pachciarek. Warszawa 1987, s. 457—458.
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rii, opiera si¢ w kategoriach religioznawczych na dychotomii sacrum — profa-
num, sfery Swigtej i sfery Swieckiej, stanowiacych podstawe wyjasniania
rzeczywistosci prawie w kazdej religii. Sacrum, ujmowane tutaj jako podmiot
oddawania czci przez czlowieka (to znaczy uznania wyzszosci, supremacji on-
tologicznej), badane jest od strony historycznej, chronologicznej, chociaz jest
,samo w sobie ahistoryczne™®. Z jednej strony sacrum ,,objawia si¢ poprzez
wszystkie rasy, narody i cywilizacje”, a wigc ,,przez to [...], co skoriczone i hi-
storyczne”, z drugiej za$ ,,manifestuje [...] to, co nieskoriczone i ponadhisto-
ryczne™.

Dzieje ludzkie, ujete jako profanum, warunkuja poznanie sacrum. ,,.Dla hi-
storyka religii — podkresla M. Eliade — wazny jest kazdy przejaw sacrum:
kazdy rytuat, kazdy mit, kazde wierzenie, kazde béstwo odzwierciedla doswiad-
czenie sacrum, a wiec pojecia bytu, znaczenia i prawdy”'°. Religioznawstwo
w wydaniu psychologiczno-socjologicznym!' (traktujace zjawisko religii dos¢
wszechstronnie, chociaz prébujace odnalez¢ element wspdlny wszystkich religii
— M. Eliade, R. Otto, N. Soderblom, G. Van der Leeuw i inni)lz, stawia W cen-
trum uwagi sacrum jako ,,nieredukowalne jadro wszystkich fenomenéw religij-
nych”, ktére jest , konsubstancjalne z bytem”'® i bez ktérego cztowiek nie moze
sie¢ oby¢. Na tej podstawie Mircea Eliade zagorzale broni zasadnej obecnosci re-
ligii w kulturze S$wiata, przeciwstawiajac si¢ racjonalistycznym pradom,
widzacym w religii model odosobnienia i zniewolenia cztowieka, forme
spotecznej ztudy czy — jak okreslit to marksizm — alienujacego opium. Jego
teza o ,,uniwersalnym, niezbywalnym i uprzywilejowanym miejscu religii w jed-
nostkowym i spotecznym zyciu ludzkim” realizuje si¢ na drodze odkrywania
zaplatanego w czasoprzestrzeni sacrum, bowiem ono ,nie jest nigdy dane
wprost w czystej postaci, lecz [w postaci — R.I.D.] zaposredniczonej przez kul-
ture i dzieje”!*. Religioznawstwo (a $cislej: historia poréwnawcza religii), biorac
pod uwage wymiar transcendentny sacrum, zajmuje si¢ bardziej dziejami homo
religiosus, doznajacego réznych hierofanii czy teofanii niz rozwojem sacrum
jako takiego, bo ono moze by¢ wytacznie przedmiotem kontemplacji.

Takie jednak zadanie, ktére wytycza sobie religioznawstwo, nie wyjasnia
kwestii wazniejszej — kwestii realnosci sacrum.

8 M. Eliade: Historia wierzen i idei religijnych..., s. XVIL.

9 Ibidem.

10 Thidem, s. 1.

I Religioznawstwo niestusznie jest utozsamiane z historia poréwnawcza religii, chociaz jest
ona najbardziej rozpowszechniona jego postacia. Religioznawstwo opiera si¢ generalnie na dwoch
nurtach — empirycznym (o ktérym tu mowa) i filozoficznym. Por. ZJ. Zdybicka: Czlowiek
i religia. Lublin 1978, s. 67—68.

12 Por. ibidem, s. 71.

3 M. Eliade: Historia wierzeri i idei religijnych..., s. XV.

14 Tbidem, s. XIV.
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Ujecie w filozofii relgii

Zagadnieniem sacrum zajmowali si¢ w filozofii religii przede wszystkim
fenomenologowie religii, uznajacy sacrum za pewien przejaw transcendentnej
sfery bytu albo tez — jak twierdzit Rudolf Otto — za ,;rzeczywisto$¢ catkowi-
cie innego porzadku niz rzeczywisto$¢ naturalna”'. Jednakze tres¢ pojecia sa-
crum byta odmiennie ujmowana, ulegajac niejako ewolucji. ,,Najpierw akcento-
wano [...] ideg oddzielenia, tajemniczo$ci, nastgpnie dodano element szacunku,
mitosci, bojazni”!6.

Uwzgledniajac chronologig, pojgcie to bylo zainicjowane i uformowane
(jako kategoria religii) we francuskiej szkole socjologicznej, z E. Durkheimem
na czele, w tekstach ktérego opozycja sacrum — profanum zastosowana jest
w koncepcji spoteczeristwa. Wedtug Durkheima ,,charakter sakralny majg te rze-
czy, ktérych wyobrazenia zostaly stworzone przez spoleczeristwo, w przeci-
wienstwie do rzeczy S$wieckich, ktérych wyobrazenia opieraja si¢ na indy-
widualnym doswiadczeniu jednostek i stad nie majq takiego znaczenia, jak
wyobrazenia zbiorowe”!. Wspomniana redukcja pojecia sacrum do kategorii
socjologicznej byta proba wyjasnienia religiogennych, tajemniczych mocy drze-
migcych w sitach spotecznych i przewyzszajacych moc indywidualng. Wydaje
sie jednak, ze taka idea sacrum ,zajeta miejsce idei Boga™'®.

Fenomenologowie religii znacznie poszerzyli przyjety od szkoty socjolo-
gicznej zakres esencjalny terminu sacrum, zaktadajac kategorialnie, ze bez nie-
go nie mozna w pelni scharakteryzowac zjawiska religii, jak tez samej idei
Boga. Rudolf Otto za sacrum uwaza tajemnicza, wrecz boska moc, ktéra taczy
w sobie groze, przerazenie (mysterium tremendum) i zarazem fascynacje, ocza-
rowanie (mysterium fascinosum), podkreslajac w nim kluczowa cechg ,,innosci”
(das Andere) od wszystkiego, co $wieckie”. Podobnie Gerardus van der Leeuw
w sacrum dostrzega ,,moc catkiem inna”?’, rodzaca sie podczas przezycia reli-
gijnego kazdego cztowieka. Nathan Soderblom, przyjmujac pojecie sacrum za
centralng kategori¢ religijna, akcentuje w nim generalnie kontekst trwogi, owe-
go tremendum, ktére wzbudza tajemnicza moc.

Nowe $wiatto na sacrum rzuca Mircea Eliade, ktéry do tego pojecia wnosi
element rzeczywistosci. Sacrum — profanum jest wigc opozycja miedzy tym,

5 Por. K.Rahner, H Vorgrimler: Maly stownik teologiczny..., s. 349.

167J. Zdybicka: Czowiek i religia..., s. 199.

17 A.Podsiad, Z. Wieckowski: Maty stownik terminéw i pojec filozoficznych. War-
szawa 1983, s. 349.

87J.Zdybicka: Czowiek i religia..., s. 199.

19 Por. A.Podsiad, Z.Wieckowski: Matly stownik terminéw i poje¢ filozoficznych...,
s. 349. Analiza tych przezy¢ ujeta jest w: R. Otto: Swietosé. Przekt. B. Kupis. Warszawa
1968.

20 Cyt. za: ZJ. Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 199.
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co realne i tym, co nierealne; migdzy ,,pozaczasowym kosmosem i ludzka hi-

storia, statym »osrodkiem $wiata« i zmienna jego peryferia™*'. Sacrum wiec,

w przeciwienistwie do profanum, jest realne par excellence. ,,Stanowi ono

przedmiot religijnych zachowan cztowieka religijnego, ktéry dzigki dziedziczo-

nej przez tysiaclecia wspdlnej tresci przezy¢ religijnych potrafi je odréznia¢ od
profanum”™.

W reasumpcji stanowisk wspomnianych religiologdw wysuwaja si¢ nastg-
pujace wnioski:

1. Sacrum jest ,inne”, tajemnicze, przerazajace i pociagajace zarazem.

2. Sacrum jest moca, utozsamiang z boskoscia.

3. Sacrum dane jest cztowiekowi w specjalnym doswiadczeniu, poprzez ktére
,odczuwa” on obecnos¢ ,,innego”.

4. Z doswiadczalnego spotkania cztowieka z sacrum, z ,,innym”, nieredukowal-
nym do zadnego jakiego$ obrazu, poznania czy idei, rodzi si¢ religia.

5. ,.Sacrum jest niedostgpne, nietykalne [...]. Jesli w obrzgdach i rytach religij-
nych cztowiek nieco zbliza si¢ do sacrum, to jednak jaki§ dystans mig¢dzy
nim a sacrum nigdy nie zostaje pokonany”?*.

6. Sacrum par excellence jest rzeczywiste.

Sa to stanowiska, wedlug ktérych sacrum okazuje sie pojeciem wielo-
znacznym i, jako kategoria religijna, wielofunkcyjnym. Ma ono réwniez
pewne niedookreslenia, jak chociazby to, ze sacrum doswiadcza zawsze czto-
wiek religijny. Niejasna pozostaje przede wszystkim kwestia realnosci sacrum:
czy jest ono elementem psychiki ludzkiej, z géry zatozona, aprioryczng katego-
ria Swiadomosci, czy tez ontologicznie nalezy ono do rzeczywistosci poza
cztowiekiem, rzeczywistosci transcendentalnej i — jak nazwat ja M. Eliade —
transpersonalnej”?*, czy w koficu sacrum jest po prostu pojeciem instrumental-
nym wspétczesnej religiologii, ktéra korzystajac z socjologii, historii, fenome-
nologii, psychologii itp., nie moze do kofica rozstrzygaé o istnieniu badZ natu-
rze tej rzeczywistosci, do ktérej odnosza sie obrzedy i ryty religijne.

Nie do przyjecia jest w ujeciu religiologicznym réwniez dychotomia sacrum
— profanum, poniewaz ta antytetyczno$¢ odbiera sferze Swieckiej (profanum)
wszelkie pozytywne wartosci, autonomi¢ i realnos¢. Ujecie chrzescijariskie,
biorace pod uwage gtéwnie boski i osobowy charakter sacrum, niweluje w du-
zym stopniu owe przeszkody.

2l M. Eliade: Historia wierzen..., s. VIL

22 Tbidem, s. XVI.

B 7J.Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 200.
24 M. Eliade: Historia wierzen..., s. XVIL.
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Ujecie w teologii chrzescijaiskiej

W opinii wielu teologéw kategorialna koncepcja nieredukowalnego sacrum,
jaka wypracowano w religioznawstwie, nie wyjasnia tak naprawde powszechne-
go zjawiska religii. Petne ujgcie sacrum moze by¢ definiowalne wytacznie pod
warunkiem przyjecia rzeczywistosci transcendentalnej, a to suponuje, iZ ono
musi by¢ przymiotowo (jako atrybut §wigtosci) powiazane z boskoscia, z bytem
absolutnym.

wacrum — jak definiuje Czestaw S. Bartnik — jest znakiem Boga, a wigc
tego, co transcendentne, bezwarunkowe, absolutne, najbardziej wznioste, prze-
kraczajace wszelka ograniczonos$¢ i skonczonosé. W ujeciu personalistycznym
sacrum to przede wszystkim Osoba, ktéra jest Swigtoscia, bytem Swigtym,
dajacym s$wietos¢ i dostepnym przede wszystkim dzigki uswigcaniu”?.

Tak wigc sacrum, jak wynika z przekonan wszystkich ludzi wierzacych, jest
przedmiotem religii nie tylko realnie istniejacym, ale jest takze wartoscia abso-
lutna, ,,integrujaca w sobie wszystkie najwyzsze wartosci: prawdy, dobra, pigk-
na, mitosci, petni, wszelkich doskonatosci, szczgscia, Zycia, trwania, istnienia,
ktére s nieprzemijalne i nieutracalne”?. ,Swiete — jak zauwaza Marian Ru-
secki — jest nie tyle predykatem, witasciwoscig czy przymiotem boskosci, ile
nig sama. [...] Dlatego tez w religii przedmiot wiary definiuje si¢ nie tyle w ka-
tegorii bytu, jak w filozofii [...], ile wartosci jako ostatecznego celu dazei
cztowieka, w ktérym moze on znalezé finalne spetnienie”.

Teologiczne ujecie sacrum osadzone jest na odmiennym niz w religioznaw-
stwie wspotczesnym rozumieniu §wigtosci. Zaréwno judaizm, jak i chrzescijan-
stwo korzysta czesto z innego terminu — greckiego hagios, podkreslajac odreb-
nos¢ esencjalng pojecia sacrum w stosunku do religii pogariskich?. Swigtym
jest jedynie B6g, objawiajacy swoja obecnos¢ w historii ludzkiej, przejawiajacy
swoje uczucia do czlowieka — mitos¢. ,,Odczucie” zatem sacrum — tej niepo-
jetej, groznej i fascynujacej ,,innosci” — zastgpione jest tutaj uczuciem obecno-
Sci kochajacego Boga w Stworzeniu. Swietosci udziela tylko Bég, wewnetrznie
Swiety, tj. oddzielony od rzeczywistosci ludzkiej i jednocze$nie jej bliski po-
przez mitosé®. Cztowiek, noszacy w sobie Jego obraz, powinien nie tylko bez-
wzglednie adorowaé Jego swietos¢®, ale réwniez nasladowaé ja. Na tej pod-
stawie ,,Swigto$¢ czlowieka jest stanem zgodnoSci z objawiona wola Jahwe

2 C.Bartnik: Reka i mysl. Lublin—Katowice 1981, s. 253.

26 M. Rusecki: Istota i geneza religii. Warszawa 1989, s. 6l.

27 Tbidem.

28 7J.Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 200.

29 Tbidem, s. 201.

30 W ujeciu teologii dogmatycznej jest to Swieto$é obiektywna (wymagajaca adoracji). Swie-
tos¢ subiektywna to uznanie, ze Bog jest najwyzsza (ostateczna) norma moralng. Por. K. Rah -
ner, H Vorgrimler: Maly stownik teologiczny..., s. 459.
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w przeciwienistwie do wolnosci wiasnej”®'. W chrzescijanstwie jednak juda-

istyczne pojecie §wigtosci cztowieka zostaje przeniesione w sfer¢ osobowego
,.ja” i ta interioryzacja opiera si¢ na ,;zwiazku mitosci (a nie tylko prawa)*
z Bogiem na wzér swigtosci Chrystusa [...] [ktory — R.1.D.] ktadzie nacisk na
SwigtoS¢ wewnetrzna, czystos¢ serca [..]°3. Innymi stowy, podstawe zwiazku
Boga z cztowiekiem tworzy mitos¢, nie prawo.

Teologicznym centrum rozumienia Swigtosci jest personalistyczne ujecie sa-
crum. ,,Na osobowy charakter przedmiotu religii wskazuja dwie racje. Z jednej
strony filozofia, analizujac istniejaca rzeczywistoS¢ w aspekcie przyczyn osta-
tecznych i biorac pod uwage celowe uporzadkowanie §wiata, dochodzi do wnio-
sku, ze w sposéb rozumny i celowy moze dziata¢ tylko byt osobowy, a z dru-
giej — teologia, odwotujaca si¢ do objawienia i tradycji istniejacych
w poszczeglnych religiach”*. Innymi stowy LSwiete jako przedmiot religii,
bedace uosobieniem wszystkich wartosci, posiada charakter osobowy. Cziowiek
nawiazujacy kontakt z istotg transcendentna, realnie istniejaca, §wigta, ma Swia-
domosé, ze wchodzi w relacje nie z abstrakcyjna idea czy przedmiotem, lecz
z osoba, partnerem. [...] Argumenty dostarczane przez filozofi¢ i teologig religii
Swiadcza, ze czlowiek w aktach religijnych, czyli nawiazujacy kontakt z Istotg
Najwyzsza, zwraca si¢ nie do rzeczy, lecz do bytu na wskro$ osobowego™.

Sacrum nie jest wigc czyms, co jest Swigte — jak okreslat to R. Otto (das
Heilige) — 1 blizej niesprecyzowane fascinosum et numinosum, lecz jest Kims
Swigtym, Bogiem. W tym S$wietle chrzescijaistwo ujmuje $wiegtos¢ cztowieka
jako udzielonej mu przez Boga i bgdacej niejako ,,przedluzeniem” S$wigtosci
Boga. Podobnie Koscidt ,,jest Swigty nie sam z siebie, ale z faktu uczestnictwa
w Swigtosci Boga [...]7%¢. Swietos¢ rzeczy, miejsc, wydarzen itp., jest analogicz-
nie (a Scislej — na zasadzie analogii atrybucji) ,,przedluzeniem” Swigtosci
udzielonej cztowiekowi, przyczyniajac si¢ zwrotnie do jego Swigtosci. Na tej
podstawie zaposredniczenia w Swigtosci Boga okresla sig, ze co$ (np. dzieto ar-
tystyczne) przenika pierwiastek sakralny, ze jest sakralne, objawiajac na swoj
sposob Swigtos¢ Boga.

Nalezy takze wyjasni¢, ze chrzescijaiiskie pojmowanie religii i Swigtosci nie
opiera si¢ na wysnuwanej z pojecia sacrum dychotomii sacrum — profanum.
To suponowanie moze by¢ zwigzane z dualistyczna koncepcja rzeczywistosci.
Ze wzgledu na racje nie tyle filozoficzne (ontyczne i epistemologiczne), ile teo-
logiczne, dualizm sfer: sakralnej i Swieckiej, jest nie do pogodzenia z mysla

317J. Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 201.

32 Jak ma to miejsce w judaizmie.

B 7IJ.Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 202.

3 M. Rusecki: Istota i geneza religii..., s. 62.

35 Ibidem, s. 62.

36 J. Szymik: Kosciot swietych czy grzesznikow? W: Problemy wspdtczesnego Kosciota.
Red. M. Rusecki. Lublin 1996, s. 128.
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chrzescijaniska, zakltadajaca jedno Zrédlo pochodzenia tych sfer. Chrzescijan-
stwo, nazywajac Swiat jako profanum (to, co jest pro, czyli przed fanum —
miejscem poswigconym, Swiatynia), rozumiato §wieckos¢ roszczaca sobie ,,pre-
tensje do autonomii wobec religii i Kosciota™’. Wspélczesnie rozumie sie
przez profanum ,rzeczywisto$¢, ktéra moca Bozej decyzji znajduje si¢ w pro-
cesie osiggania coraz wigkszej autonomii (i jednoczes$nie coraz wigkszej blisko-
Sci w stosunku do Boga)™®.

Sacrum w korelacji pomiedzy sztuka a religia

Zwiazek sztuki z religia ma swoja wielowiekowa histori¢, poruszang przez
religiologéw i — rzadziej — przez krytykéw sztuki. Korelacja tych sfer ducho-
wych cztowieka pozostawia wiele pytad, wynikajacych z braku jasnych definicji
sztuki i religii. Ale czy mozna je istotnie okresli¢ w sposéb ostateczny i niepod-
legajacy dyskusji? Obie przeto nie spetnialyby tak waznych funkcji dla egzy-
stencji jednostki i zbiorowosci, gdyby stanowity pojecia Sciste, esencjalnie wy-
czerpane. Sfery te przenikaja si¢ wzajemnie, chociaz sztuka nie zastgpuje
religii, a ta za$ nie zastepuje sztuki. Trzeba postawi¢ sobie pytanie, dlaczego
ka pierwotnego (np. malowidta w jaskiniach czy grotach, posazki, fetysze itp.)
maja charakter religijny? Dlaczego tez technika pisania czy wynaleziona znacz-
nie péZniej technika notacji muzycznej, zostaty zastosowane najpierw do wyra-
zania tresci sakralnych?

Sztuka i religia — kwestia konwergencji

Przy najogdlniejszym zatozeniu (jako punkt wyjscia), ze sztuka jest inter-
pretacja rzeczywistosci ,,od wewnatrz” (immanentna), a religia — interpretacja
,,od zewnatrz” (transcendentna), znajdujemy migdzy nimi daleko siggajace po-
dobieristwa 1 zasadnicze rdznice.

Elementy konwergentne:
1. Sztuka i religia postuguja si¢ znakami okreslajacymi rzeczywistos¢ (du-
chowa lub materialng), ktérej nie da si¢ wyrazi¢ w sposéb jednoznaczny.

% K.Rahner, H. Vorgrimler: Maty stownik teologiczny..., s. 401.
38 Ibidem.
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W tym sensie zaréwno religia korzysta z réznych form sztuki, jak i sztuka
odwoluje si¢ do rozmaitych elementéw religii.

2. Obie operuja jezykiem symbolicznym, metaforycznym, ,.bardziej ewoka-
tywnym, ekspresywnym i emocjonalnym niz informatywnym™*°. Wyjatkowa
rolg odgrywa tutaj stowo jako no$nik nie tyle informacji, ile tresci wywotujacej
okreslone doznania w odbiorcy i formujacej jego postawe.

3. Zaréwno sztuka, jak i religia odnosza si¢ do przesztosci, terazniejszosci
i przysztosci, chociaz przysztos¢ jest przez religie w miare zobiektywizowana;
sztuka natomiast ma subiektywne koncepcje futurologiczne*’. Obie akcentuja
swoja ponadczasowos¢ 1 uniwersalnos$¢, z tym zastrzezeniem, ze sztuka ekspo-
nuje tu role indywiduum twércy, religia zas priorytetowo traktuje zbiorowosé*.

Elementy niekonwergentne:

1. Jesli przedmiotem religii jest Bog, to sztuki — pigkno.

2. Jesli w religii kluczowa jest wiara w realnos¢ jej przedmiotu, to w sztuce
nie jest to istotne, czy jej przedmiot istnieje realnie, czy fikcyjnie.

3. Jesli stosunek cztowieka do przedmiotu religii jest zawsze receptoryczny
(medytacja, adoracja), to w sztuce stosunek ten moze przybra¢ posta¢ dwojaka:
zaréwno receptoryczng (przezycie, kontemplacja dzieta), jak i kreatywna (twor-
czo$é)*.

»W rzeczywistosci — twierdzi Z.J. Zdybicka — réznice migdzy religia
i sztuka — mimo realnych podobienistw i zalezno$ci — sg bardzo zasadnicze.
Religia dotyczy zwiazkéw migdzy realnie istniejacymi osobami, zwlaszcza mig-
dzy osobg ludzka i »Ty« transcendentnym, jest sposobem istnienia cztowieka,
ktore jest istnieniem w perspektywie realnego Absolutu. Kontakt z nim ma
charakter powinnosciowy i sktania do dziatania [...]. W aktywnosci religijnej re-
alizowana jest specjalna wartoS¢ §wigtosci. Sztuka natomiast jest dziedzing ak-
tywnosci ludzkiej, ktérej wartoscia jest pigkno — chodzi o dostarczenie przed-
miotéw mogacych dla czlowieka sta¢ si¢ Zrédlem swoistych przezy¢ [...]. Przez
wywolywanie zaangazowania emocjonalnego, przez ksztattowanie postawy bez-
interesownej kontemplacji pigkna, sztuka rozwija cztowieka; nie moze jednak
dostarczy¢ wartosci, ktére ostatecznie usensownityby zycie ludzkie, jak to jest
w przypadku religii™*.

Jednak korelacja pomigdzy sztuka a religia ulega gtebokiemu przewartoscio-
waniu, jesli obie sfery odniesiemy do sacrum, rozumianego przez personalistow

¥ 7ZJ. Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 196.

40 Zazwyczaj tematy futurologiczne przybieraja postaé tzw. fantasmalegorii, a wiec pod wizja
wyobrazonej przysztosci kryja si¢ aluzje do terazniejszosci.

4 Por. ZJ. Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 196.

42 Por. M. Rusecki: Istota i geneza religii..., s. 133—134.

8 7J. Zdybicka: Czowiek i religia..., s. 198.
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chrzescijaniskich jako Osoby ontycznie i aksjologicznie absolutnej (szerzej be-
dzie na ten temat mowa).

Personalistyczny pryzmat sacrum

Warto jeszcze raz przypomnieé, ze termin sacrum zostal uzyty po raz
pierwszy na poczatku XX stulecia przez przedstawicieli francuskiej szkoly so-
cjologicznej (H. Hubert, M. Mauss, E. Durkheim) i stanowi (wraz z terminem
profanum) zasadnicza kategorie religiologii**. Nurt personalistyczny teologii
chrzescijariskiej szybko adoptuje ten termin, nadajac mu glebsza i bardziej
spdjng range semantyczng — to nie jedynie ,kategoria”, to Osoba absolutnie
Swigta. W ten spos6b rozumiane sacrum nadaje omawianej korelacji inng opty-
ke interpretacyjna, inny wymiar, inna godnos¢, inng w korcu funkcje i rolg
w misterium liturgicznym. Odniesienie do Osoby absolutnie $wietej (czystej),
picknej, dobrej, rozumnej, wolnej, nieSmiertelnej, sprawiedliwej oraz bezgra-
nicznie 1 bezwarunkowo kochajacej podnosi range nie tyle religii, ile sztuki,
ktéra partycypuje w przestrzeni najwigkszych tajemnic i dazen cztowieka.
Z cienia Smiertelnosci i doczesnosci przebija si¢ ona do $wiatta wiecznosci. Ko-
relacja ta staje si¢ swoistag symbioza, w ktorej sztuka nie petni funkcji stuzebnej
wobec religii, a jest partnerem takim samym jak cztowiek dla Boga. Sztuka po-
przez religie staje si¢ czysta inicjatywa cztowieka i forma jego doksologii wo-
bec Stworcy.

Teologia bizantyjska podkresla, iz udzial sztuki, szczegdlnie muzyki,
w obrzedowosciach religijnych jest udziatem czlowieka w uwznio$leniu i trans-
formacji czasoprzestrzeni w boska ekstemporalnos¢ i eksterytorialnos$é
Swiatyni*®. Ta sublimacja miejsca i czasu jest przedsmakiem obcowania w in-
nym wymiarze, ktérego naturg cztowiek intuicyjnie wyraza w sztuce. Teologia
zachodnia uwypukla synergizm na linii cztowiek — Stwdrca i w takiej perspek-
tywie sztuka ma funkcje¢ doksologiczna (chwalebna), religia za$ soteriologiczna
(wybawcza). Jednak stynna wypowiedZ Fiodora Dostojewskiego, ze ,.pigkno
zbawi $wiat” dobitnie egzemplifikuje poglady o ,ocaleniu przez sztuke’**
i przekonanie, ze jedynie ona moze dostarczy¢ odbiorcy prawdziwego sensu sa-
crum¥’. Nie bez racji teolodzy odpowiadaja, ze to religia dostarcza tematéw

44 Por. ibidem, s. 199.

% Por. P. Evdokimov: L'Orthodoxie. Neuchatel 1959; wyd. polskie: Prawostawie.
Przekt. J. Klinger. Warszawa 1986, s. 307—336. Por. J. Meyendor ff: Byzantine the-
ology. Historical Trends and Doctrinal Themes. New York 1979, wyd. polskie: Teologia bizantyj-
ska — historia i doktryna. Warszawa 1984, s. 263—269.

4 Por. ZJ. Zdybicka: Czlowiek i religia..., s. 197.

47 Poglady tych myslicieli zawarte sa m.in. w: Sztuka i spoteczeristwo. T. 1: Ocalenie przez
sztuke. Red. A. Kuczynska. Warszawa 1973.
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sztuce, a nie vice versa. Nie bez racji tez artysci, dalecy od ingerencji w formy
kultu, zwracaja uwage decydentom religijnym na charakter jakoSciowy wyko-
rzystywanych Srodkéw artystycznych, ktére powinny prezentowaé najwyzszy
poziom.

Biorac pod uwage wypowiedZ Ericha Fromma, zZe ,nie byto takiej kultury
w przeszlosci i — jak si¢ zdaje — nie moze by¢ takiej kultury w przysztosci,
ktéra nie miataby religii”*®, mozna to samo rzec o sztuce. Wiele w tej materii
wyjasnia syntetyczny rys historyczny réznic w pojmowaniu relacji sztuka — re-
ligia 1 ich funkcji.

Pryzmat historyczny

W Sumerze i u Majéw sztuka ludzi pomagata zy¢ ich Bogom, w Egipcie
uprawiano ja w celu unieSmiertelnienia wiadcéw, klas wyzszych i kaptandw,
z kolei dla Hinduséw stanowila ona form¢ modlitewnego jednoczenia sig
cztowieka z bezmiarem bytu i wyzwalania si¢ od empirycznej osobowosci (nir-
wana)®. Zachdd ujmowat sztuke konkretniej: Arystoteles widziat w niej dziatal-
nos¢ doskonalaca cztowieka w sprawnosci, Platon zas uprawianie sztuki na zie-
mi uznawat za czyn szkodliwy i wrecz niemoralny, z wyjatkiem muzyki®, ale
tylko ,.twardej” (muzyka ,,mickka” i zawita odzwierciedlata bowiem spoleczeni-
stwo rzadzone przez mottoch). Wyznawcy kultu Dionizosa (orfizm) uznawali
sztukg za forme ekspiacji duszy (katharsis)®. ,Chrzescijanie sie podzielili:
wedlug jednych sztuka jest w istocie antyreligijna (poezja, teatr, zabawy, igrzy-
ska, ikonoklazm, »poganska« muzyka liturgiczna), wedtug drugich stanowi
szczytowa forme ucielesnienia chrzescijanstwa w Swiecie (kult, swiatynie, na-
uczanie, hymny, ekstaza)>?. Swigty Augustyn uznat podrzedna role sztuki
w stosunku do religii, stanowiacej szczytowa forme tej pierwszej>>. Whasciwego
oddzielenia ich dokonano w renesansie. Od tego czasu religig i sztuke stawiano
na réznych pozycjach, réwniez antytetycznych. Szczegdlnie radykalny okazat
sig¢ XX wiek: marksizm na przyktad za opium uwaza nie tylko religig, ale i tg
sztuke, ktéra nie propagowataby idei socjalistycznych; Claude Lévi-Strauss
z kolei twierdzi, ze sztuka w sposéb permanentny i patologiczny wyraza je-

#® E.Fromm: Szkice z psychologii religii. Tham. J.Prokopiuk. Warszawa 1968, s. 134.

4 Por. CS.Bartnik: Wspdtczesna kultura religijna w Polsce. ,,Przeglad Religioznawczy”
1992, nr 2(164), s. 37.

30 Za muzyke whasciwie uwazano wéwczas poezje potaczona z akompaniamentem instrumen-
talnym.

5L Por. C.S. Bartnik: Wspdtczesna kultura religijna w Polsce..., s. 38.

52 Tbidem.

53 Por. E. Gilson: Wprowadzenie do nauki Swietego Augustyna. Thum. Z. Jakimiak.
Warszawa 1953, s. 304—323.
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dynie spoteczna nieswiadomos¢ — gtéwna przyczyne powstawania mitow i re-
ligii.

Korelacja sztuka — religia nie moze by¢ wyczerpujaco rozpatrywana bez
odniesienia do szerszej korelacji kultura — religia. Wedlug Mieczystawa Alber-
ta Krapca ,.kultur¢ — jako swoiscie ludzka (wolna i rozumna) intelektualizacje
zastanej natury” — wyznacza aktywno$¢é czlowieka, rodzaca si¢ na drodze
konstatacji osoby ludzkiej z powszechnie przyjetymi warto$§ciami — z prawda,
dobrem, pieknem i §wigtoscia. W tym kontekscie ,religia jest kultura, jednocze-
$nie transcendujac ja w strong Zrédha nie tylko kultury, ale i natury; bedac ak-
tywnoscia cztowieka, jest préba odpowiedzi na stowo jego Stworzyciela i dlate-
go w swych najistotniejszych momentach przekracza naturg i kulturg, dazac do
boskosci. Jest ona kultura, ale jednoczesnie proba wyniesienia tejze kultury
w Swiat ponadludzki i wtopienia czasowosci w wszechogarniajaca wiecznosc.
Stad wtasnie religia jest ostatecznie klamra spinajaca pozostate dziedziny kultu-
ry, a Swigto$¢ wartoscia mogaca dopetni¢ prawde, dobro, pigkno az do kresu,
Petni Prawdy, Dobra, Piqkna”ss.

W kierunku autonomii. Stanowisko personalistyczne

Koncepcj¢ autonomicznosci kultury i religii prezentuje Czestaw S. Bartnik:

1. ,,Kultura nie jest na tej samej plaszczyznie, co religia, ani religia nie jest
bezposrednim wydoskonaleniem kultury; nie sa tez czgSciami jedna drugiej”.

2. ,Wtasciwa kultura jest religiogenna, a realna religia jest najwyzsza tema-
tyzacja kultury”, z zastrzezeniem, ze proces ten nie zachodzi in directo.

3. ,,Nie ma jakiego$ zawtaszczania og6lnej kultury (i sztuk) poprzez religie,
chrzedcijaristwo czy Koscidt jako organizacje spoteczng religii”.

4. ,Poprzez kulturg osoba ureligijnia si¢ we wiasciwy sposéb i dzigki kultu-
rze osoba realizuje religi¢ uprzedmiotowiong w Swiecie”.

5. Kultura (sztuka) jest ,,wolna od determinizméw i imperatywéw” w sto-
sunku do religii, czy jej formy spotecznej, ,,ale jest wolna réwniez w stosunku
do $wiatopogladu, paristwa lub nauki®.

Stanowisko personalistyczne w rozpatrywanej korelacji opiera si¢ na tezie,
iz wylacznie osoba ma zdolnosci sensualne i intelektualne, aby mdc percypo-
wac, odczytywad i interpretowaé sztuke jako sakralng lub §wiecka na zasadzie
tematyzacji. Inaczej natomiast w sensie personalistycznym przedstawia si¢ pro-
ces tworzenia, ktérego bezposrednio nie mozna nazwac ani sakralnym, ani
Swieckim, bowiem jest on sensu stricto antropologicznym®’. Powtérzmy zatem

% M.A. Krapiec: U podstaw rozumienia kultury. Lublin 1991, s. 26.
35 Ibidem.

% CS.Bartnik: Wspdtczesna kultura religijna w Polsce..., s. 40—41.
57 Ibidem, s. 41.
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przytoczony wyzej istotny wniosek, ze ,,dzieki kulturze osoba realizuje religig
uprzedmiotowiong w Swiecie”.

W reasumpcji tego zagadnienia mozna stwierdzié, ze zastosowanie pryzma-
tu sacrum nadaje korelacji pomigdzy sztuka a religia, jako dwém zasadniczym
sferom aktywnosci osobowej czlowieka, innej mocy i rangi znaczeniowej: za-
réwno sztuka na etapie kreowania, jak i religia pragng ,,odstoni¢” t¢ sama ta-
jemnice naszej egzystencji. ,,Swicto$¢ poprzez wyniesienie prawdy, dobra, pick-
na do wymiaru nadprzyrodzonego moze wypelni¢ potencjalnos¢ ludzkiej
natury”®. W tej samej perspektywie sztuka dokonuje w najwyzszym stopniu
uprzedmiotowienia religii w §wiecie, religia za$ transcenduje sztuke w najwyz-
sze obszary duchowosci czlowieka, bedac jej najwyzszym usensownieniem.

Autentyzm religijny, o ktéry wilasciwie w dziejach chrzescijanstwa zawsze
zabiegali wierzacy intelektualiSci, moze by¢ realizowany réwniez na drodze ze-
spolenia wiary i kultury, przy zachowaniu ich petnej autonomii. ,,Synteza mig-
dzy wiarg i kultura jest wymaganiem nie tylko kultury, lecz takze wiary. [...]
Wiara, ktéra nie staje si¢ kultura, jest wiara nie w pelni przyje¢ta, niecatkowicie
przemyslana, nieprzezyta wiernie™’.

Sacrum — jako osobowe kryterium w muzyce

Sacrum 1 sztuka stanowia przedziwny duet poje¢ niezdefiniowanych, a jed-
nak duet ogniskujacy w sobie najgiebsze przezycia i przemyslenia cztowieka.
Homo sapiens, wyposazony w myslenie symboliczne i abstrakcje, sacrum inter-
pretowal przez sztukeg, a sztuke wynosit przez sacrum w sfer¢ najwigkszych
wartoSci. Nie mozna jednak scali¢ sacrum i sztuki w jeden byt, w jednostke on-
tyczna, poniewaz naleza do innych porzadkéw — boskiego i ludzkiego. Mozna
natomiast dokona¢ ich zespolenia na poziomie abstrakcji i intuicji, a wigc
w umySle tworcy. Zespolenie to tworzy absolutne odniesienie, nadajace
wyjatkowa, ponadczasowa warto$¢ osobie tworcy i jego dzietom.

Okreslajac osobowe odniesienie tworcze do sacrum w przypadku kompozy-
tora, nalezy poruszy¢ pie¢ zasadniczych watkéw: 1) personalistyczny i kaloni-
styczny® wymiar sacrum; sacrum — jako kryterium w muzyce; idiom sakralny

¥ M.A. Krapiec: U podstaw rozumienia kultury..., s. 26.

3 Stowa Papieza Jana Pawta II wypowiedziane podczas powotania do zycia Papieskiej Rady
Kultury i powtérzone w przemoéwieniu na Uniwersytecie Kompluteriskim w Madrycie 3.11.1982
roku. Por. Jan Pawet II: Synteza wiary i kultury. ,.Zycie Katolickie w Polsce i na Swiecie”
1983, nr 2, s. 81—88.

0 Gr. 76 kalloc (genetivus: kdileog) — pickno. Czesciej uzywa sie przymiotnika rzeczowni-
kowego: 70 kdidv — tlumaczone jako ‘to, co pigkne’. Por. M.X.. IBopeukuii: Jpesue-
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w muzyce; pozytywnos$¢ kreowania oraz swiadectwo jednostki twoérczej. Punk-
tem wyjScia powyzszego zagadnienia jest kluczowa dla catej rozprawy trycho-
tomia: sacrum — osoba — pigkno.

Personalistyczny i kalonistyczny wymiar sacrum

Petniejsze zrozumienie zagadnien sacrum wymaga orientacji w problematy-
ce personalistycznej, w wielowiekowej dyskusji na temat osoby. Najstynniejsza
do dzi$ (i prawdopodobnie pierwsza) definicj¢ osoby przypisuje si¢ Boecjuszo-
wi (480—524): persona est naturae rationalis individua substantia (,,0soba jest
indywidualna substancja natury rozumnej”)®. Ta definicja, pokrétce wyja-
Sniajac, oparta jest na terminologii grecko-rzymskiej, ktéra wyrdznia substancje
uniwersalna (cata natura) oraz substancje indywidualng — rozumna i pozaro-
zumng. Substancja rozumna odnosi si¢ do Boga (byt niezmienny i niepodle-
gajacy cierpieniu), aniota (byt zmienny i niepodlegajacy cierpieniu) i czlowieka
(byt zmienny i podlegajacy cierpieniu). Definicja ta wyrosta na burzliwym
gruncie dyskursu chrystologicznego w kosciele pierwotnym (gtéwnie bizantyj-
skim). Ta polemika z jednej strony byta destrukcyjna (herezje), z drugiej zas
niezmiernie konstruktywna, gdyz obok stawiania pytan zasadniczych, do-
tyczacych cztowieczenistwa i bostwa Chrystusa, trynitarnosci Boga etc., wypra-
cowata (na podstawie filozofii greckiej) bogata terminologie i bazg pojeciowa,
ktéra w pdzniejszych wiekach wykorzystano do definiowania osoby.

Boecjuszowa definicja osoby przechodzila, szczeg6lnie od czaséw nowozyt-
nych, gruntowne zmiany. Najbardziej popularna stala si¢ koncepcja cztowieka
jako mikrokosmosu. Analiza tego jakze obszernego watku filozoficznego wy-
kracza poza zakres tego tekstu. Wystarczy ograniczy¢ si¢ zatem do kilku stano-
wisk autorytetow filozoficznych. Wszyscy sg zgodni, ze ,,0soba jest misterium
i czym$ prapierwotnym, czego nie mozna zdefiniowaé w sensie klasycznym™®,
Osoba zatem to nie tylko samoswiadoma jednostka ontyczna. ,,Osoba to cud
bytu”®® — jak twierdzi C.S. Bartnik, twérca personalizmu uniwersalistycznego
i w swojej probie definicji analitycznej wyjasnia: osoba ,.to substancja przed-

epeuecko-pycckuii crosaps. T. 1. Mocksa 1958, 868; por. Al. BeiicMaHb: [peuecko-pycckuii
cnosaps. C.-Tlerepbyprb 1899, s. 657; por. takze C.S. Bartnik: Personalizm. Lublin 2000,
s. 434. Grecki termin 16 kd\\og obejmowat zjawiska zmystowe (aicoig) i umystowe (vonoug),
zatem przymiotnik ,kalonistyczny” semantycznie jest szerszy niz ,estetyczny”. Por. A. Ja-
mroziakowa: ,Dobro” i ,piekno” jako fundamentalne kategorie filozoficzne. W: Zaprosze-
nie do filozofii. Red. K. Lastowski, P.Zaidler. Poznai 2001, s. 115—126.

61 Cyt. za: CS. Bartnik: Personalizm..., s. 84. Szerzej o definicji Boecjusza: ibidem,
s. 84—92.

62 Tbidem, s. 193.

63 Ibidem, s. 459.
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miotowo-podmiotowa, somatyczno-duchowa, immanentno-transcendentna, in-
dywidualno-spoteczna i1 esencjalno-istnieniowa rozwijajaca si¢ tematycznie
w glab, wzwyz i w nieskoriczono$¢”®. W innym miejscu: ,,Osoba jest samym
Swiatem, jego esencja 1 streszczeniem, a jednoczes$nie innoscia Swiata. Jest
pieknem wszechbytu, a jednoczesnie moze by¢ jego najwigksza brzydota™®.
Osoba tez, méwiac w duchu teilhardyzmu, to klucz do zrozumienia wszechrze-
czy® i ,metafizyczne sklepienie bytu”®’.

W swojej definicji sacrum (cytowanej juz wczesniej) C.S. Bartnik zwraca
uwage na najistotniejszy aspekt: sacrum to Osoba, Osoba Swigta, dajaca Swieg-
tos¢ i dostgpna poprzez swigtos¢. Relacje, ktdre tworza si¢ migdzy cztowiekiem
a Sacrum, maja zatem charakter osobowy. Na tle komparatystyki religii trzeba
otwarcie powiedzie¢: wielu twércom umyka z religijnego pola widzenia fakt, iz
chrzescijaistwo jest wiara w Boga osobowego®®. Znacznie bardziej jednak od
wiary interesuje nas tutaj rola i miejsce pigkna w pracy tworczej kompozytora.

Odkrywanie pigkna jest misteryjnie wpisane w nature cztowieka, ktéry naj-
widoczniej nie potrafi zadowoli¢ si¢ wynikami ani nauk szczegétowych, ktére
dos¢ pesymistycznie nakreslaja jego wizje, ani tez rezultatem wzmozonego
wysitku samej filozofii. Cztowiek siggal i sigga po sztuke, ktéra w kazdym
swoim wycinku traktuje go holistycznie i dokonuje permanentnie jego ,,scala-
nia”, na przekér poznawczym wiwisekcjom nauki. Warto przypomnieé, ze ge-
niusz kultury greckiej obok umitowania madrosci i wiedzy (filozofia), mitowat
piekno (filokalonika®).

Z punktu widzenia personalistycznego, pigkno obiektywnie nie istnieje poza
osobg (boska, anielska czy ludzka); jedynie druga osoba jest jego racja. ,,Pigkno
to nadrealnos¢ w stosunku do osoby, przeswiecanie doskonalszej egzystencji”’,
zatem i twdrca, i obserwator pigkna biora udziat w kreowaniu innego $wiata,

64 Tbidem, s. 193.

65 Ibidem, s. 460.

% Crztowiek — twierdzi Pierre Teilhard de Chardin — zdaje si¢ [by¢] wyjatkiem. Dlaczego
nie uczyni¢ go kluczem do zrozumienia wszech§wiata?” Cyt. za: P. Teilhard de Char-
din: Pisma. T. 2: Zarys wszechswiata personalistycznego i inne pisma. Wybor i przekt. M. Ta -
zbir, K. Waloszczyk. Warszawa 1983, s. 26.

67 K. G 67d 7z Prakseologia personalistyczna. W: C.S.Bartnik: Personalizm..., s. 480.

% Jedna z najciekawszych ksigzek komparatystyki religii: K.E. Yandell: Philosophy of
Religion. A contemporary introduction. London—New York 1999.

% Nalezy jednak zaznaczy¢, ze kategoria pickna w starozytnej Grecji wiazana byta z pojeciem
dobra (kahokdyodian — kalokagathia). Por. AJI. BeiicMaHup: [peuecko-pycckuii caoeape...,
s. 657. Sama kalokagathia byta tez idealem moralno-wychowawczym. Por. takze A.Jamrozia-
kowa: ,,Dobro” i ,pieckno” jako fundamentalne kategorie... Znamienne, ze popularny w chrze-
Scijafistwie wschodnim zbiér pism ascetycznych Nikodema Hagioryty z 1782 roku Filokalia
(VYidokalia) zostal przettumaczony na jezyk starocerkiewny w 1793 roku jako Dobrotolubije (/o-
opomonrobue). Obecnie na ten temat: [Ipabociabuas suyukaoneons. Pen. Aleksy I T. 15.
Mocksa 2000, s. 491—512.

0 CS.Bartnik: Personalizm..., s. 436.



Roman Ireneusz Drozd: Podstawowe zagadnienia sacrum w muzyce 51

w ktérym si¢ obaj widza i wyrazaja. Innymi stowy: ,,pickno pojmuje si¢ jako
»nadrzeczywisto$¢« bytu, jego ruch od stanu faktycznego do stanu omegalnego
i wspéttworzenie wyzszego swiata™’!. Najwyzszy podziw estetyczny czy — jak
nazywa to personalizm — akt kaloniczny, to zachwyt nad ,,ruchem ku Ome-
dze”. Tak wigc personalistyczna wizja nadaje pigknu zupetnie inna godnosc
i autonomi¢ w stosunku do dobra (jak chciat Platon czy Arystoteles), prawdy
(G.W.F. Hegel czy B. Trentowski’?), a nawet mitosci.

Sacrum — jako kryterium w muzyce

Sacrum, bgdac wartoscia transcendentna (jak wykazano wyzej w analizie),
jest specyficznym i wyjatkowym kryterium w muzyce. Z jednej strony kryte-
rium to wobec muzyki jest radykalnie odlegle, totalnie poza nia (transcendent-
ne), a z drugiej zas strony ,,wchodzi ono najglebiej w muzyke sama, tkwi w niej
jako ukryte jadro wartosci i wartosciowosci”’®. Muzyka to wytwér wielowieko-
wego procesu rozwoju kultury, ktéry spetniat rézne funkcje w zyciu jednostko-
wym i spotecznym; jest to dziedzina zlozona, wieloznaczna i wielowymiarowa.
Prawie kazda epoka, a juz na pewno Sredniowiecze, szukala w muzyce analogii
harmonii wszech§wiata, harmonii uniwersalnej, harmonii bytu. By¢ moze dlate-
go, ze muzyka jest konstatacja logiki i ekspresji, pitagorejskich proporcji liczbo-
wych i uwodzacych dZwiekéw aulosu, najgtebsze rozwazania cztowieka byty
z dawien dawna z nig wiazane. Charakter ,,nieziemski” muzyki wyrazala juz fi-
lozofia grecka, a sam Boecjusz w traktacie De institutione musica dzieli ja na:
musica mundana — muzyka wszechswiata, dotyczaca sferycznego ruchu; musi-
ca humana — obrazujaca harmoni¢ ludzkiego ciata i duszy; musica instrumen-
talis — realnie styszalna, $piewana i grana™.

Transcendentny jej wymiar podkresla szczegdlnie Sredniowiecze. Samo ,,pojeg-
cie muzyki — [...] az po wiek XVI — bylo pojeciem przedziwnie ogniskujacym
wokot siebie ontologi¢ i metafizyke, kosmologie i antropologie. [...] Pojecie takie
i zwiazane z nim odczucie i wyobrazenie [...] muzyki wtasciwie nigdy catkiem nie
wygasto. I mimo ogromnego — w wiekach p6Zniejszych — rozrostu estetycznie
autonomicznego dzieta, rdzen tego Sredniowiecznego prze§wiadczenia o transcen-
dentalizmie muzyki, wspdlnego zreszta wielkim systemom muzyki na §wiecie, po-

zostal w nas jako pragnienie [...] harmonii uniwersalnej””.

7! Ibidem, s. 443—444.

72 G.W.F. Hegel twierdzit, ze ,,powotaniem sztuki jest ujawnianie prawdy”, B. Trentowski
z kolei, ze ,,pigkno$¢ to forma prawdy”, cyt. za: C.S. Bartnik: Personalizm..., s. 443.

7 B.Pociej: Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki. W: O wartosciowaniu w badaniach lite-
rackich. Red. W. Panas. Lublin 1986, s. 311.

7 Por. Mata encyklopedia muzyki. Red. S. Sledzifiski. Warszawa 1981, s. 656.

7> B.Pociej: Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki..., s. 304.
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Zaakcentowanie pierwiastka sakralnego w muzyce (przede wszystkim
w kulturze chrzescijafiskiej) w naszym wieku, jest najwyzszym przejawem
transcendentalnych zapatrywan cztowieka na muzyke, wypracowanym przez bo-
gatg przeszto$¢, wiazaca muzyke z transcendentaliami (bytem, istnieniem, jed-
noscia, prawda, dobrem, pigknem)™. Sacrum, uznane za szczyt hierarchii aksjo-
logicznej, nie jest samo w sobie wartoScia estetyczna, ale jest osobowym
zrédtem, ktére transcenduje wartosci muzyki w obszar ,,ponadestetyczny”’’.
Wymaga to jednak blizszego okreslenia, tj. odpowiedzi na pytania: jak sensu
stricto muzyka realizuje tresci sakralne, innymi stowy — jak okresli¢ idioma-
tyczne cechy muzyki uznane za sakralne oraz co chce wyrazi¢ twérca muzyki
sakralnej?

Idiom sakralny w muzyce

Okreslenia idiomu sakralnego w muzyce podjat si¢ Bohdan Pociej. Wedtug
niego ,,jest to rodzaj dZwigkowo-substancjalnej symboliki muzycznej tyczacej
zasadniczych stanéw duchowych zwiazanych ze sfera religijna: medytacja, kon-
templacja, modlitwa, metafizyczno-religijna tgsknota, religijne uniesienie, mi-
styczna ekstaza. Muzyka chce by¢ Swiadectwem — dZwigkowym symbolem,
brzmieniowo-konstrukcyjnym znakiem tych stanéw. Muzyka wprost [...] chce
by¢ — poprzez wrodzone sobie wilasciwosci: ruch, rytm, kontur melodyczny;
nastgpnie — barwe¢ brzmienia, konsystencj¢ i temperaturg. W ten sposéb, po-
przez jakos$¢ brzmien i czystych struktur dZwigkowych, okresli¢ mozna najogdl-
niej: ruch medytacji, trwanie kontemplacji, puls i dynamike modlitwy, tem-
perature mistycznego uniesienia, zarliwosé ekstazy”’®. Nalezy dodaé, ze
scharakteryzowany tu idiom sakralny dotyczy w szczegdlnosci zwiazkéw muzy-
ki z duchowoscia chrzescijaniska, jak tez z sama obrzedowoscia religijna (litur-
giczna), w ktérej czynnik stowa réwniez odgrywa znaczaca role””. Tak wiec po-
czynajac juz od choratu gregorianskiego, zawierajacego ,,w stanie czystym,
substancjalnym, zasadnicze wiasciwosci sakralnego idiomu”®, mozna méwié
0 urzeczywistnianiu si¢ i stopniowym w ciggu wiekéw wzbogacaniu si¢ 0 nowe

76 Szerzej na ten temat: W. Strézewski: Transcendentalia i wartosci. W: Tdem: Ist-
nienie i wartos¢. Krakéow 1981, s. 11—96. O relacji muzyki do transcendentaliéw: B. Pociej:
Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki..., s. 301—307.

77 B. Pociej: Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki..., s. 311.

7 I1dem: Sacrum w muzyce romantycznej. W: ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1987,
T. 34, z. 7, s. 34.

79 Historycznie zmienne traktowanie tekstu liturgicznego w kompozycjach mszalnych i jego
wplyw na powstawanie muzyki zachodniej omawia Thrasybulos G. Georgiades w: Musica
e linguaggio. Thum. O.P. Bertini. Napoli 1989.

80 B.Pociej: Sacrum w muzyce romantycznej..., s. 34.



Roman Ireneusz Drozd: Podstawowe zagadnienia sacrum w muzyce 53

srodki wyrazu pierwiastka §wigtosci. B. Pociej pyta, czy istotnie muzyczny je¢-
zyk sakralny podlega par excellence rozwojowi? Otéz jezyk ten ,,z kazdym ko-
lejnym etapem swojej historii (wedlug tradycyjnego podziatu dziejéw muzyki)
cos zyskuje, ale i co$ traci. Przyktadowo: jesli przyjmiemy, ze czas panowania
choratu gregoriafiskiego i czas rozkwitu technik organalnych stanowia witasci-
wie jedng epoke w dziejach dZwigkowego jezyka sacrum [...], i skoro przeciw-
stawimy t¢ epoke nast¢pujacym po niej czasom panowania wieloglosowosci
w XIV i XV wieku — to okaze sig, ze jezyk sakralny zyskuje tu cenne i nowe
srodki symboliczno-obrazowe: ekspresj¢ wspotbrzmienia i harmoniczne kaden-
cje, przestrzenng plastyke réwnoczesnego ruchu réznych gloséw, symboliczny
walor imitacji (zazebiania) glosow. A réwnoczesnie traci t¢ krystaliczna czy-
stos¢, przejrzystos¢, doskonalo$¢ gestu — symbolu religijnego, jaka miat
w epoce choratowej monodii”®!.

Rozw6j jezyka sakralnego w sztuce nalezy widzie¢ — co chciatbym uwypu-
kli¢ — w stopniowym przesuwaniu si¢ umownej, uzaleznionej od ducha czasu
1 nieostrej w konicu granicy pomigdzy sfera sacrum a sfera profanum w kierun-
ku tej drugiej, okreslanej Swieckoscig. Chrzescijaistwo, powtérzmy jeszcze raz,
pojmuje profanum jako autonomiczny obszar w potencji do sakralizacji czy
okreslajac stricte teologicznie — pneumatyzacji, spirytualizacji i, jak kazda
inna religia, z pewnym oporem dopuszcza do glosu te elementy muzyki, ktdre
uwazane sa za ,,niegodne Boskiej chwaly”, razace w stosunku do sasiadujacego
tekstu i akcji liturgicznej. Jesli muzyczny jezyk sakralny monodii choratowe;j
stara si¢ ,,przemawiac” jezykiem czystym, niebiadskim, ponadludzkim (niespla-
mionym emocja), tak jezyk sakralny we wspétczesnej muzyce ,,przemawia” tym
samym jezykiem, jakim komunikuje si¢ Swiat doczesny. Tak na przyktad jezyk
Pasji K. Pendereckiego cechuje swoista brutalnos$¢, obrazujacy i te, z jaka za-
mordowano w XX wieku miliony niewinnych istot, i t¢, z jaka ukrzyzowano
Chrystusa. Zadziwiajace jest to, ze ta ewolucja, ktorej ulega wciaz jezyk sakral-
ny w muzyce, nie objela uniwersalnego znaku harmonii — symbolu tadu
1 uporzadkowania wszechS§wiata. W ten witasnie sposéb od choraléw Johanna
Sebastiana Bacha, przez Requiem i Missa c-moll Wolfgana Amadeusza Mozar-
ta, IX (,,kochanemu Panu Bogu™) Symfonie Antona Brucknera, po Ad Matrem
Henryka Mikotaja Goreckiego, Sinfonia di Sfere Adrzeja Panufnika i Credo
Krzysztofa Pendereckiego muzyka ,,przypomina nam o tych wyzszych, srednio-
wiecznych sferach muzyki, o [...] harmonii bytu, dzigki ktdrej istnieje wszystko,
co rzeczywiscie istnieje, co posiada byt. Wszystko zas, co istnieje prawdziwie,
czyli harmonijnie, jest dobre, albowiem istnieje w Bogu i przez Boga. Muzycz-
nos¢ albo harmonia jest znakiem boskosci w formach bytu”®?. Istotna okaze sie
tutaj uwaga Krystyny Zwolifiskiej, wedtug ktérej ,,sakralna jest sztuka takze

81 Tbidem, s. 35.
82 B. Pociej: Dzieto muzyczne i dziedzina muzyki..., s. 312.
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wtedy, gdy — pomijajac temat — zblizy umysly do kontemplacji wielkich
prawd zycia™®.

Biorac pod uwage charakterystyke idiomu sakralnego w muzyce oraz zakres
semantyczny termindw: sacrum, religia, koscidt i liturgia, wydaje si¢ zasadne
uzna¢ krag muzyki sakralnej za najszerszy, zawierajacy w sobie krag muzyki
religijnej, nastepnie muzyki koscielnej i dopiero muzyki liturgicznej®.

Pozytywnos¢ kreowania

Granicg pomigdzy sacrum a profanum wyznaczaja w historii ludzkiej nie
tyle nauki empiryczne (chociaz ja okreslaja i teoretyzuja), ile religia oraz sztu-
ka, a $cislej méwiac jej jezyk czy tez Srodki, ktérymi postuguje si¢ tworca in-
spirowany sacrum w celu mozliwie najwierniejszego ukazania idiomu sakralne-
go. Kreatywno$¢ w tym sSwietle jest osobowg i egzystencjalna reakcja tworcy,
ktéry szuka, watpi, buntuje si¢, doznaje intuicyjnej iluminacji, a nawet pokornie
milczy; ktéry odziewa w szatg formy to ,,co$” ulotnie obnazone. Nie czyni tego,
by odzia¢ to ,,co$” z otchtani profanum, lecz po to, aby w konsekwencji uprzed-
miotowienia dokonywaé ,uswigcania” rzeczywistosci zastanej. Jednak sama
kreatywno$¢ w sztuce na etapie formowania nie jest ani sakralna, ani Swiecka,
jest stricte antropologiczna®® i — co wazne — pozytywna, nawet jesli ona nie-
pokoi czy zmusza do egzystencjalnych rozterek.

Pozytywnos$¢ kreowania, prowadzaca do uprzedmiotowienia idiomu sakral-
nego, determinuje tworce do specyficznej formy wypowiedzi, w ktdrej wyraza
on osobisty obraz ,,Boga ukrytego” (Deus absconditus); chociaz niewatpliwie
tworcy czesto zobligowanego okreslonym zleceniem, mozliwoscia licznych wy-
konari jego dzieta w Swiatyni czy nawet twoércy kierujacego si¢ po prostu
,.,moda” na sacrum.

Jesli kazde pojawienie sie¢ sacrum w sferze profanum Mircea Eliade nazywa
hierofania® i jesli teologia chrzescijariska teofania nazywa objawienie sie
Boga, to sztuka sakralna jest antropofania (czy z taciiska homofanig). Twor-
czos$¢ taka jest najczystsza inicjatywa cztowieka i jego osobista odpowiedzig na
dzieto Stwércy®’.

8 K. Zwolidska: Sztuka a modlitwa. W: Sacrum i sztuka..., s. 45.

84 Liturgisci po Soborze Watykanskim II raczej odchodza od okreslenia ,,paraliturgii” (na-
bozenstwa) czy ,,muzyki paraliturgiczne;j”.

8 Por. C.S.Bartnik: Wspdlczesna kultura religijna w Polsce. ,,Przeglad Religioznawczy”
1992, nr 2(164), s. 40—41.

8 Por. M. Eliade: Das Heilige und das Profane..., wydanie polskie: Sacrum a profanum.
O istocie sfery religijnej. Przekt. B. B aran. Warszawa 2008, s. 8.

87 We wspotczesnej teologii liturgii wréznia sie dwie perpspektywy: Katabasis (zstepowanie
Boga do ludzi) i anabasis (wznoszenie si¢ cztowieka ku Stwoércy). W tym planie twércza odpo-
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Swiadectwo jednostki tworczej. Homofania

Mozna zalozy¢, ze celem twdrczej pracy kompozytora jest nie tyle poucza-
nie czy wywolywanie wzruszen, ale przede wszystkim wykazanie odbiorcy, kim
on jest w stosunku do calej rzeczywistosci, jaka jest w niej jego rola. Muzyka,
podobnie jak szeroko pojeta sztuka, otwiera pewne horyzonty, ktérych nie jest
w stanie przekroczy¢ nauka; w sobie wtasciwy sposéb wypowiada si¢ na temat
doswiadczen ludzkich, niebedacych przedmiotem zadnej z dziedzin empirycz-
nych. Rola kompozytora jest tu o tyle wazna, ze — jak sugeruje Krystyna Zwo-
linska — ,artystom przyrodzona jest naturalna kontemplacja Swiata. Znajduja
sig¢ oni blisko ukrytego misterium bytu [...]. Obdarzeni sa intuicja, ktéra pozwa-
la im na oglad rzeczywistosci duchowej dzigki uruchamianiu proceséw psy-
chicznych, towarzyszacych zwykle kontemplacji whasnej”. Kompozytor zatem,
zdazajac w obszar, ,,gdzie dusza dotyka Tajemnicy”®’, dokonuje poprzez wiasng
tworczos$¢ osobistej 1 najbardziej intymnej interpretacji sacrum. Jego dzieta sa-
kralne stanowia pewne Swiadectwo istnienia rzeczywistoSci Prawdy, Dobra
i Pigkna, rzeczywistosci Absolutu. Dzieta te, bgdac konkretyzacja sacrum,
,odstaniaja [...] Piekno Bytu, jego proporcje, harmoni¢ i blask, a wreszcie
Boga™. Tak wiec twérca muzyki sakralnej jest w pewnym sensie i ,od-
krywea”, i ,,$wiadkiem”, przetamujacym bariery niepoznawalnosci. Obecnosé
indywiduum tworczego w procesie odstaniania egzystencjalnej tajemnicy jest
tutaj konieczna, poniewaz ,,pigkno znajduje swoje spetnienie w §wiecie osoby.
Dopiero potem pigkno otrzymuje swéj wyraz w sztuce i otrzymuje »odstonig-
cia« zewnetrzne™!.

Personalistyczne ujecie sztuki, tj. osadzenie jej na przestrzeni osoby”?, od-
grywa kluczowa role w muzyce sakralnej. Uznajac ideg, ze muzyka jest prze-
wodniczka, prowadzaca nas w okolice Absolutu®®, uznajemy, ze prawdziwym
przewodnikiem jest kompozytor — osobowy podmiot muzyki. On tez w konse-
kwencji daje wiarygodniejsze niz jego dzieto sakralne §wiadectwo istnienia ab-
solutnego Pigkna, Dobra i Prawdy; §wiadectwo wiarygodniejsze — poniewaz
osobowe, nie tylko przedmiotowe. Moga tu pas¢ zarzuty, dotyczace sfery moral-
nej niektérych kompozytoréw. Wyjasnia to bardzo trafnie spostrzezenie Simone
Weil: ,Prawda jest, ze talent nie ma zadnego zwiazku z moralnoscia. Ale

wiedZ cztowieka jest jego czysta inicjatywa. Szerzej: M. Kunzler: Die Liturgie der Kirche.
Paderborn 1995; wyd. polskie: Liturgia Kosciota. Przekl. L. Balter. Poznai 1999.

8 K. Zwolifiska: Sztuka a modlitwa..., s. 45.

89 Tbidem, s. 45.

0 CS.Bartnik: Wspdtczesna kultura religijna w Polsce..., s. 39.

ol Tbidem.

92 Por. ibidem.

9% Por. I. Kania: Czy mozliwa jest uniwersalna filozofia muzyki? ,Znak™ 1992, nr 4(443),
s. 113.
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prawda tez jest, ze istnieje taki stopieit wielkosci, na ktérym geniusz odkrywcy
i $wieto$¢ sa nie do odréznienia”®*. Historia sztuki jest nie tyle historig dziet,
ile historia osobowosci tworczych.

Jezyk sakralny jest wieloznaczny. Ta cecha, nazywana przez B. Pociegja ,,mi-
gotliwoscia semantyczng”™, stanowi o bogactwie esencjalnym tegoz jezyka.
Kompozytor chce wypowiedzie¢ si¢ na temat wielkich prawd zycia, ze determi-
nowany sfera uczu¢ (mitoscia), nurtowany tajemnicg bytu i pigknem kosmosu
(istnienia) pragnie najglebiej przezy¢ sacrum i mitos¢ Boga. Ten proces jest
najwyzszym etapem pracy tworczej, jej doskonatym korelatem”.

Doswiadczanie Sacrum, jak naucza Magisterium Ecclesiae, dokonuje si¢
w trzech wymiarach: ratio, fides i gloria®’. Podczas procesu twérczego kompo-
zytor partycypuje w nich, nadajac stowu sakralnemu inna moc znaczeniowa.
Stanowi to ,,wyzsza forme przepowiadania” — stwierdza Joseph Ratzinger®®.
»Niezaleznie od tego, czy stuchamy w kosciele Bacha czy Mozarta, w obydwu
przypadkach w cudowny sposéb odczuwamy, czym jest gloria Dei, Boza
chwata. Uczestniczymy w misterium nieskoficzonego pigkna, ktére pozwala
nam doswiadczy¢ obecnosci Boga o wiele bardziej naocznie i prawdziwie, niz
mogtoby sie to wydarzyé po wystuchaniu wielu kazan™’. Z pewnoscia tym ar-
gumentem kierowata si¢ grupa wybitnych teologéw (K. Barth, H.U. von Baltha-
sar) w bezprecedensowej propozycji przeprowadzenia procesu beatyfikacyjnego
Wolfganga Amadeusza Mozarta'®.

Kompozytor przez swoja tworczos¢ realizuje scholastyczne hasto Anzelma
z Canterbury: fides quaerens intellectum (,,wiara poszukujaca zrozumienia”),
ale takze ukazuje nowe, eschatyczne perspektywy cztowieka'?!.

Wydaje si¢, ze chrzescijainstwo dopiero w naszych czasach dojrzewa (przy-
najmniej dyskursywnie) do tego, aby omawiang granice pomiedzy religijnoscig
a SwieckoScia, rzeczywistoscia sacrum a rzeczywistoscia profanum, zacieraé¢ na
rzecz jednej — bedacej dzietem Stwoércy — rzeczywistosci omegalne;.

% Cyt. za: K. Zwolinska: Sztuka a modlitwa..., s. 49.

% B.Pociej: Sacrum w muzyce romantycznej..., s. 39.

9% W korelacji do pracy stoi przezywanie sacrum. Por. ks. C.S. Bartnik: Dziatanie i do-
znawanie a sacrum. W: 1dem: Reka i mysl..., s. 253—292; 1de m: Praca jako wartosS¢ hu-
manistyczna. Lublin 1991, s. 38—47; 1dem: Krzak gorejqcy. Lublin 1991, s. 292—294.

97 B. Gacka: Doswiadczenie Boga w kluczu ,,0soba i czyn”. W: C.S. Bartnik: Perso-
nalizm..., s. 461—479.

% J.Ratzinger: Der Geist der Liturgie. Eine Einfiirung. Freiburg im Breisgau 2000, wy-
danie polskie: Duch liturgii. Przekt. E. Pieciul. Poznai 2002, s. 134.

% Ibidem, s. 132.

100 Chodzi o postulat Karla Bartha na zjezdzie biskupéw i teologéw w lutym 1968 roku. Por.
K. Wojciechowska: Mozart ekumeniczny. ,\Wigz” 2006, nr 11(577).

101 Por. ks. J.S. Pasierb: Eschatyczna perspektywa kultury. W: W kierunku cztowieka.
Red. bp B. Bejze. Warszawa 1971, s. 345—353.
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Zakonczenie

»~Kultura jest tym, przez co cztowiek staje si¢ bardziej czlowiekiem; bar-
dziej »jest«”12. Z pewnoscia wszyscy mysliciele, w tym szczegdlnie artysci,
wierzacy i niewierzacy, powinni permanentnie odSwiezaé poglady dotyczace
pierwiastka sakralnego w naszej cywilizacji, gdyz on najbardziej pomaga
oczyszczaé kazdy artyzm, jak i kazda religijnos¢ z tego wszystkiego, co stano-
wi o powierzchownosci, religianctwie, dewocji, bigoterii, kiczu. Szczegdlnie
odnosi si¢ to do takiej religijnosci, ,.ktérej istotna funkcja sprowadza si¢ do
tego, by za pomoca czynnikéw rytualnych czy magicznych chroni¢ cztowieka
przed $wiatem, nad ktérym nie panuje ani pojeciowo, ani materialnie”'®. Dla
chrzesdcijaristwa sztuka sakralna moze by¢ cennym ,bodZcem dla odnowienia
zycia religijnego w jego niezmistyfikowanych wymiarach, cenna pomoca dla
rzeczywistego odrodzenia Kosciota”'™. W przeciwnym wypadku znany postu-
lat Jana Pawta II, aby prawdziwie ,,by¢”, nie tylko ,,mie¢”, moze stac si¢ slo-
ganem.

Podstawowe konkluzje i wnioski, ktére nasuwaja si¢ z tego tekstu to:

1. Sacrum jest przedmiotem zainteresowan sztuki i wielu dyscyplin nauko-
wych, gléwnie religiologii, filozofii i teologii. Dla tej ostatniej sacrum jest naj-
wyzsza Swigtoscia, jest realne i — co najwazniejsze — osobowe (to nie ,,cos”,
ale ,,Ktos”).

2. Biorac pod uwage zakres semantyczny, wydaje si¢ zasadne uznaé krag
~muzyki sakralnej” za najszerszy i zawierajacy kolejno krag ,,muzyki religij-
nej”, w nim krag ,,muzyki koscielnej”, a w tym dopiero obszar ,,muzyki litur-
gicznej”.

3. Profanum jest na pozycji antytetycznej sacrum jedynie w sensie ontolo-
gicznym, a nie aksjologicznym. Zatem profanum to nie rzeczywisto$¢ antysa-
kralna (grzeszna, zta, szatariska), ale rzeczywisto$§¢ autonomiczna w potencji do
uswigcenia, rzeczywisto$¢ ,,przed Swiatynia” (pro-fanum), posiadajaca swoja
godno$é. Dychotomia sacrum — profanum ma w religiach monoteistycznych
(chrzescijanistwo, islam, judaizm) bardziej znaczenie dyskursywne.

4. W religiach monoteistycznych relacje cztowieka z Sacrum maja charakter
osobowy, ale na zasadzie nie tyle prawa (islam, judaizm), ile przede wszystkim
na zasadzie agapetycznej, to znaczy zasadzie mitosci (chrzescijafistwo). Stwdrca
w chrzescijafistwie to nie tyle Sedzia, ile kochajacy Ojciec.

102 K. Wojtyta: Wiara i kultura. Dokumenty, przemowienia, homilie. Rzym 1986, s. 152.
13 7. Zabtocki: Kosciot i Swiat wspdtczesny. Warszawa 1968, s. 19.
104 Thidem, s. 19—20.
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5. Prakseologia personalistyczna akcentuje, ze cztowiek powotany jest row-
niez do twérczosci'®, do odkrywania i kontemplacji pickna. ,.Swiat nie jest do-
koriczony w sobie, jego los zalezy od czynu cztowieka”!*®.

6. Pigkno moze zaistnie¢ wylacznie w relacjach interpersonalnych. Sacrum
zatem ma wymiar osobowy, kalonistyczny (,,pigknosciowy”) i prakseologiczny.

7. Twoérczos$¢ o inspiracjach sakralnych ma charakter pozytywny par excel-
lence. W relacji do Stwoércy stanowi ona czysta inicjatywe cztowieka. Akt ten
mozna uznaé (per analogiam do hierofanii i teofanii) jako homofanig (antropo-
fanie).

8. Wielu myslicieli za muzyke sakralng uznaje nie tylko muzyke posiadajaca
tekst sakralny (religijny, liturgiczny itd.), ale takze tg, w ktdrej obiektywnie
mozna doszukaé sie idiomu sakralnego'”. W tym kontekscie nie istnieje jaki-
kolwiek wymoég, aby artysta byt sensu stricto osoba wierzaca.

Artykut z pewnos$cig zarysowal zaledwie najwazniejsze zagadnienia. Od-
dzielnego opracowania wymaga m.in. ujecie sacrum z perspektywy teologii
muzyki. Sama juz problematyka prakseologii kompozytorskiej z zakresu
wschodniej czy zachodniej muzyki liturgicznej (poruszana z perspektywy teolo-
giczno-eklezjalnej wielokrotnie przez Benedykta XVI'®®) moze okazaé sie bar-
dzo przydatna. Zbyt mato jest prac po§wigconych zagadnieniom pierwiastka sa-
kralnego w utworach muzyki awerbalnej. Wigkszo$¢ prac z tej dziedziny opiera
sie¢ na sakralnej muzyce zachodniej — bardzo cenne okaza si¢ réwniez takie ba-
dania biorace za Zrédto muzyke chrzescijanskiego Wschodu, z uwzglednieniem
tzw. syntezy bizantyjskiej (catego tla symbolicznego).

W reasumpcji, kazda praca z tego zakresu jest potrzebna, jesli podkresla, ze
idiom sakralny w sztuce jest wartoscig uniwersalna, ponadnarodowa, ponadcza-
sowa 1 wartoscig kazdego cztowieka, wierzacego i niewierzacego. Wielostronny
dyskurs na ten temat przywraca cywilizacji zmyst transcendencji, a zarazem
przypomina, zZe religia nie jest jedynie ,,stodka filantropia” (P. Teilhard de Char-
din), ale osadzona w realizmie i wzglednie catosSciowa wizja rzeczywistosci,
ktérej sensu poszukuje takze muzyka.

05 Osoba w personalizmie staje si¢ w konsekwencji wielka kategoria prakseologiczna, czyli
dziataniem, czynem, sprawczoscia i tworczoscia”. K. G 6Zd Z: Prakseologia personalistyczna.
s. 479.

106 Thidem, s. 481.

107 Ten poglad podziela m.in. B. Pociej we wspaniatym studium: Z perspektyw muzyki...
Warszawa 2005.

108 Mam tu na uwadze nastepujace publikacje: J. Ratzinger: Der Geist der Liturgie...,
wydanie polskie: Duch liturgii...; 1dem: Ein neues Lied fiir den Herrn. Christusglaube und
Liturgie in der Gegenwart. Freiburg im Breisgau 1995; wydanie polskie: Nowa piesri dla Pana.
Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj. Przekt. J. Zychowicz. Krakéw 1999 i in.
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Roman Ireneusz Drozd
Basic aspects of the sacred in music
Summary

The very text is intended by the author to be a fundamental philosophical, religiological and
theological determinant of the area at the meeting of the sacred and music. In order to have
a joint position, the very determinant (also serving as a starting point for a further discourse) is
connected with the key notions of a “person” and “beauty” from the perspective of universalist
personalism. For these reasons, the article touches upon three issues: a synthetic analysis of the
notion of the sacred; the sacred in a correlation between art and religion, and the sacred as a per-
sonal criterion in music.

Basic contents:

1. The sacred is the subject of interest of art and many scientific sciences, mainly religiology,
philosophy and theology. For theology it is the holy of holiness, real and personal.

2. The profane is antithetic towards the sacred only in an ontological, not axiological sense.
The profane is not an anti-sacred reality, but an autonomous one in power to become sacrified.

3. In monotheistic religions, the relationships between man and the sacred are personal in na-
ture, but on the basis of not as much the law (Islam, Judaism), as, above all, according to the
agapethic rule (Christianity).

4. The sacred has a personal, Calonistic and praxelogical dimension (man is also determined
to create, discover and contemplate beauty).

5. Works having sacred inspirations are positive in nature, to give an example. The very act
can be considered homophony (antropophany).

6. Many thinkers treat averbal music as sacred where one can objectively find a sacred idiom.
In this context, there is no obligation for an artist to be a believer strictly speaking.

The text is addressed to all creative circles, mainly composers, conductors, and music critics,
but also the circles of the clergymen.

Key words: the sacred in music, the sacred-profane dichotomy, universalist personalism, art vs re-
ligion

Roman Ireneusz Drozd
Les enjeux principaux du sacrum dans la musique
Résumé

Le texte présenté est, dans I'intention de I’auteur, une interprétation philosophique, réligiolo-
gique et théologique élémentaire du champ a la croisée entre le sacrum et la musique. Cette inter-
prétation (qui sert aussi comme punto di partenza pour le discours qui suit), afin de présenter une
opinion cohérente, est liée avec des notions-clés comme « personne » et « beauté » de la perspec-
tive du personnalisme universaliste. C’est pour cette raison 1’étude se compose de trois proble-
mes : une analyse synthétique de la notion de sacrum, le sacrum dans la corrélation entre 1’art et
la religion, et le sacrum comme un critere personnel dans la musique.

Le contenu :

1. Le sacrum est ’objet d’intérét de I’art et de nombreuses disciplines scientifiques, surtout
la religiologie, la philosophie et la théologie. Pour cette derniere, il est la sainteté ultime, il est
réel et personnel.
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2. Le profane se situe a la position antithétique par rapport au sacrum uniquement au sens
ontologique et non axiologique. Le profane n’est pas une réalité antisacrée, mais une réalité auto-
nomique, en potention d’étre sacralisée.

3. Dans les religions monothéistes, les relations de I’homme avec le sacrum ont un caractere
personnel, qui ne repose pas seulement sur la loi (islam, judaisme) mais avant tout sur le principe
d’agapé (christianisme).

4. Le sacrum a une dimension personnelle, praxéologique et renvoyant a la kalokhagatie
(I’homme est aussi appelé a la création, la découverte et la contemplation de la beauté).

5. Les oeuvres d’inspiration sacrale ont un caractere positif par excellence. Cet acte peut &tre
considéré comme une hohophanie (anthropophanie).

6. De nombreux savants considerent la musique non verbale comme sacrale, ou on peut ob-
jectivement trouver un idiome sacral. Dans ce contexte 1’exigence que 1’artiste soit sensu stricto
un croyant, n’existe pas.

Le texte est adressé a tous les milieux artistiques, surtout les compositeurs, les chefs
d’orchestre, les critiques de musique ainsi qu’aux ecclésiastiques.

Mots-clés : sacrum dans la musique, dichotomie sacrum — profane, personnalisme universaliste,
art et religion



